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বাধন! নাটকের বিবর্তন 


[0২614 খৈঠ7488098ি 2911051824৭ 


ভা্মিকা 

এ গ্রন্থ বাংল! নাটকের ইতিহাস, নয় ; সে-কাজ পূর্বেই যোগ্যতর 
বাক্তিদের দ্বারা সম্পন্ন হয়েছে । “নাটক কী করে নাটক হয়ে উঠল, 
এবং তার এত বিচিত্র র্ূপই বা কী করে ফুটে উঠল, সেই আস্তরিক 
ইতিহাস আমার বর্ণনীয় বিষয় । ফলে আমাকে মঞ্*-ইতিহাসের উপর 
বিশেষ গুরুত্ব দিতে হয়েছে । আমি নাটক-আলোচনায় স্বতন্ত্র কোন 
পরিভাষা ব্যবহার করিনি ; সাহিত্য-আলোচনায় “জাতীয়তাবাদী” ধারা 
হতে চান, তারা হোন, আপত্তি নেই। আমার পন্থা! বিশ্বসাহিত্য-অন্ুগত। 
তাই ট্রাজেডি আমার কাছে ট্রাজেডিই, কমেডি,নিছক কমেডি । 

'ভাবান্ুবাদ'-ও তাই অনুবাদ নয়। ড্রাইডেনের ভূত কাধ থেকে 
নামাতে চেয়েছি; অবশ্য আমি নানা বিষয়ে ড্রাইডেনের মতামতের 
গুরুত্ব স্বীকার করি। এ গ্রন্থে তার প্রমাণও আছে। 

আজ থেকে প্রায় দশ বৎসর পুবে এই গ্রন্থ রচনায় আমি উদ্বুদ্ধ 
হই। বাংলা নাট্যসাহিত্যের জন্ম-ইতিবৃত্ত অন্ধকারাচ্ছন্ন বলে কেউ 
কেউ ছুঃখ প্রকাশ করেছিলেন । পণ্ডিতদের সেই ক্ষোভ অপনোদনে 
আমি অগ্রসর হয়েছি । শ্রমের অপর নাম নিশ্চয়ই মেধা নয় । কাজেই 
কতটা সফল হয়েছি, তা৷ বল! আত্মধিক্ তির পর্যায়ে পড়বে । 

আমার বক্তব্য ফুটিয়ে তোলার জন্য বিভিন্ন প্রাদেশিক সাহিতোর 
অঙ্গনে উকিঝু'কি দিয়েছি। এব্যাপারে আমার সাহস জুগিয়েছেন 
ডক্টর স্বকুমার সেন ! তার 'বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস--১ম খণ্ড; 
আমার পথের নিশানা | ডকৃটর সেনের গবেষণা আমার মত সামান্য 
সাহিত্যসেবীর কাছে আলো-বাতাসের মত প্রাণধারণের পক্ষে 
অপরিহার্ধ । তাই কৃতজ্ঞতা জানাবার কিছু নেই! 

এই গ্রন্থে প্রবীণ ও নবীন সমালোচনা সমান মর্যাদা পেয়েছে। 
আমি প্রত্বতাত্বিক নই। তবু তথ্যসংগ্রহের জন্য পশ্চিম বঙ্গের নানা 
গ্রন্থাগারে যাতায়াত করেছি । এই সব গ্রন্থাগারের কম্সিদের অকু্ঠ 
দহুযোগিতার কথা আজ বারবার মনে পড়ছে। সরুলর নামও জানি 
না, তবু উত্তরপাড়া জয়কৃষ্জ গ্রন্থাগারের শ্রীতরুণ মিত্রের জন্য আমার 
আত্তরিক কৃতজ্ঞতা থাকল । 


এ ছাড়া এই গ্রন্থ রচনাকালে যাদবপুর বিশ্ববিদ্ভালয়ের বাংলা 
:সাহিত্যবিভাগের অধ্যক্ষ বন্ধুবর ডকৃটর শ্রীদেবীপদ ভট্টাচার্য, ডক্টর 
প্রভাতকুমার গোস্বামী, অধ্যাপক শ্ীমান জ্ঞানেশ মৈত্র, শ্রীমতী 
লক্ষ্মী ঘোষ এম.এ, বর্ধমান বিশ্ববিষ্ভালয়ের সংস্কৃত বিভাগের অধ্যাপক 
'নাট্যশান্ত্রী ডক্টর সিদ্ধেস্বর চট্টোপাধ্যায়, অধ্যাপক শ্রীমান বিশ্বজীবন 
মজুমদার ও শ্রীমতী পারমিতা মৈত্র নানা বই সংগ্রহ করে দিয়ে প্রভূত 
সাহায্য করেছেন। বিভিন্ন সময়ে ডক্টর চট্টোপাধ্যায় ও ডক্টর 
তষ্টাচার্যের কাছ থেকে নানা পরামর্শ গ্রহণ করেছি। এরা সকলেই 
আমার গ্রীতিভাজন ; ধন্যবাদ দিয়ে আজ সম্পর্কচ্ছেদ করতে চাই না। 

আমার গ্রন্থে ছাপার তুল থাকবেই। এ গ্রন্থেও আছে। 
ছুইটি প্রসঙ্গ উল্লেখ করছি। ২০৫ পৃষ্ঠায় লিখেছি, ১৮৩৫ খৃষ্টান 
'নবীনচন্দ্র বন্ুর গৃহে বিগ্াসুন্দর নাটক প্রথম অভিনীত হয়। প্রথম 
অভিনয় ছুই বৎসর পূর্বেই হয়েছিল বলে মনে হয়। ৫০৩ পৃষ্ঠায় 
লিখেছি প্রথমে সুরেন্দ্র-বিনোদিনী, পরে শরৎ-সরোজিনী ম্স্থ হয়। 
ব্যাপারটি উল্টো; প্রথমে বেল থিয়েটারে শরৎ-সরোজিনী, পরে 
১৪ই অগাস্ট গ্রেট শ্যাশনালে স্ুরেন্ত্র-বিনোদিনী মঞ্চস্থ হয়। 

ছাপাখানার দৌরাত্ম্য বলে একটি কথা আছে। লেখকের 
দৌরাত্ম্য তার থেকে কম নয়। অন্তত মুদ্রণভারতীর কণ্সিরা তার 
একটি উদাহরণ পেয়েছেন । 

ক্যালকাটা বুক হাউসে'র কর্ণধার শ্রীপরেশচন্দ্র ভাওয়াল এই 
বৃহত গ্রন্থ প্রকাশ করে আমাকে গ্রীতির বন্ধনে আরও দৃঢ়ভাবে 
বাধলেন। তাকে ধন্যবাদ জানাতে হবে । এই গ্রন্থরচনায় যিনি 
সর্বাধিক সাহাধ্য করেছেন, তার নামটিই বাদ পড়ে গেল। বাদ-ই 
খাক। কারণ নাটকে ত নেপথ্যের একটি ভূমিকা থাকে । 


ইতি-_ 
স্ুরেশচন্্র মৈজ 


সূচীপত্র 


কথারস্ত ১-১৮- 


১০ 


্, 


নাটক-পুর্ব নাটক ১৯-৩৩ 
ভারতীয় নাটক ও তার রূপাস্তর--১৯-২১) বাংলা দেশের সংস্কৃত 
নাটক-_২২-২৫, বাংলা নাটকের আদিপ্রসঙ্গ--২৫-২৭, গীতগোবিন্ 
ও বাংলা নাটক--২৭-২৯, শ্রীরুষ্ণকীর্তন--২৯-৩২। 


» ভক্তি-আদ্দোলন ও বাংল। নাটক-_ ৩৪-৮ 


ভক্তি-আন্দোলনের নানা রূপ--৩৫-৩৮, ভক্তি-আন্দোলন ও সাহিত্া-- 
৩৮-৩৯ ; কীর্তনীয়া নাটক-_-৩৯-৪৪) ওড়িস্তার ভক্তি-নাটক-_-৪৪- 
৪৮ ) অংকীয়া-নাট--৪৯-৫৭; গোৌড়ীর নাটক : কষ্ণলীলা-আশ্রিত _ 
৫৭-৬৩) গৌড়ীয় নাটক : চৈতন্যলীলা-আশ্রিত_-৬৩-৬৭ ). 
ভক্তিনট্যশান্ত্র ৬৭-৬৯) চৈতন্যদ্দেব ও ভাষা-নাটক-_-৬৯-৮০। 
দ্রবারী নাটক ও নাটকের অধোগতি__ ৮১৯৪ 
কষ্ণজনগর রাজসভা--৮১-৮২ ; নেপাল রাজপভাস্”৮৩-৯০ | 

প্রাক্‌ আধুনিক প্রমোদকল। ও নাট্য-পরিণতি_-. ৯১-১১৯ 
মধ্যযুগের প্রমোদকল1--৯১-৯৪ ) পাঁচালী ও যাত্রা-_৯৪-১০*) 
দ্বাশরথী রায়--১০*-১০৬) টপকীর্তন ও যাত্রা-১*৭) 
মধুস্থদান কিন্নর--১০৭-১৯৯) আা-তর্জা ও যাত্রা-১০৭৯-১১৭ 3 
কবিসঙ্গীত ও যাত্রা-১১০-১১১ ১ গম্ভীর! ও নাটা-কলা--১১১-১১২ 3. 
নাথ-সাহিত্য -১১৩-১১৪ ; ঝুমুর সঙ্গীত--১১৪-১১৯। 
প্রবীনে-নবীনে সংঘাত-_ ১২০-১৭৩ 
ভক্তি-নাটকের শ্বাতন্্রা_১২১.১২৩; অগ্রাদশ শতক ও ধর্মীয় 
সহিষ্ণতা--১২৩-১২৭; ৰাংলায় যাত্রার উত্তব--১২৭-১২৯) যাজার 
পরিবর্তন--১২৯-১৩০ ; গোবিনদাস অধিকারী - ১৩১-১৩৮; রুচির 
বিকৃতি ও যাত্রা--১৩৮-১৪৩ ) যাত্রা ও সঙ--১৪৪-১৫০ ) নতুন যাত্রা 
ও বিস্বানুন্দর--১৫০-১৫২ 7; গোপাল উড়িয়া-- ১৫২১৫৭ ; গোপাল 
উড়িয়া! ও বাম বন-__-১৫৭-১৫৯ 3 গীতা ভিনয়-- ১৫৯-১৬৫ ) কৃষ্ণকমল" 
গোস্বামী --১৬৬-১৬৯। 


(7) 
বিলাতী নাট্যষ্চ ও দেশীয় নাট্যান্ুরাগ-_ ১৭৪-২১৩ 
চৌবংগী থিয়েটার--১৭৫-১৭৮) সী! “চি নাট্যশালা--১৭৮-১৭৯) 
বিদেশী রঙ্গমঞ্চ ও নবীন নাট্যকচি_-১৭৯-১৮৫ ) নতুন যুগ ও নতুন 
দর্শকসমাজ--১৮৫-১৮৭; বাঙ্গালী ও নাট্যাষ্ঠান--১৮৭-১৮৯ ) হিন্দু 
খিয়েটার-_-১৯-১৯৫ ;) অনভিনীত ইংরেজী নাটক--১৯৫-১৯৭) 
অভিনীত আধুনিক বাংল! নাটক ঃ লেবেডেফের প্রয়াস ১৯৭-২*৭ 
নবীনচন্ত্র বন্থ ও বাংল! রঙ্গমঞ্চ __২০৫-২*৯; বোয়ালিয়ার নাট্যাহষ্ঠান 
সস ২৩৯-২১৩। 
বাংল। নাটকের বিচলিত ন্ূপ (১৮৩৫-১৮৫৭)-- ২১৪-২৪৩ 
তথাকথিত নাটক--২১৬-২১৮; অনভিনীত বাংল! নটিক £ কীত্তি- 
বিলাম ও ভদ্রার্ন_২১৮-২২৮) হরচজ্ু ঘোষ-৮২২৮-২৪০ ) 
আধুনিক নাটকের বিস্বিত স্থচনা--২৪০-২৪৩। 
(সীখীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্যম্চ _- ২৪৪-২৬৬ 
স্থায়ী নাট্যশালার আকুতি--২৪৯-২৫১; বেলগাছিয়! নাট্যশালা__ 
২:১-২৫৬; অন্যান্য নাট্যশালা--২৫৬-২৫৮ ১ বহুবাজার বঙ্গ নাটা- 
সমাজ-_-২৫৮-২৫৯ ) জাতীয় নাট্যশালার দাবী-_ ২৫৯-২৬১ বিকৃত 
নাট্যকচি--২৬১-২৬৬। 
সৌথীন নাট্যমঞ্চ ও রামনারায়ণ তর্করতু__ ২৬৭-৩০৫ 
রামনারায়ণের নাটকের শ্রেণীবিভাগ_-২৬৯-২৭১) সৌখীন 
নাট্যমঞ্চ ও তার নাট্যবিষয়--২৭১-২৭৪ ১ সংস্কৃত নাটক ও 
রামনারায়ণের বূপান্তর-_-২৭৪-২৮* 3 পৌরাণিক নাটক--২৮১-২৮২) 
রামনারায়ণের নাট্য-কৌশল--২৮২-২৮৬) নবা নাটকের সন! 
( কুলীনকুলনর্বত্ধ নাটক )-_২৮৬-২৯৭) নবনাট ক--২৯৭-৩০২) 
গ্রহমন-_৩*৩-৩০৪ । 
সৌথীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহ্থী নাট্যকার __ ৩০৬-৪১০ 
শর্মিষ্ঠার মৌলিকতা-_-৩০৮-৩১* $ শতষিষ্ঠ! : মহাভারত ; আধুনিকতা 
_ ৩১১-৩১৩ 5 শমিষ্টার বিদূুষক-_ ৩১৩-৩১৪ ) শমিষ্ঠার আখ্যান-অংশ 
ও নাটটীয় সার্কতা--৩১৫-৩১৭) নাটণীয় সংলাপ £ শ্বগত উক্তি--৩১৭- 
৩২০) সংলাপের ভাষা £ ঞ্রুপর্দী ভাষ, - ৩২০-৩২৭7 পদ্মাবতী নাটক 
--৩২৭-৩২৮ ১ পদ্মাবতীর আখ্যান-অংশ ৩২৮-৩৩৩ পল্মাবতীর 


১৯৭ 


১৭, 


(10) 
নাট্যকৌশল---৩৩৩-৩৩৫ ; পল্মাবতীর নায়ক-নায়িকা--৩৩৬-৩৩৮ ১ 
পল্মাবর্ভী নাটকের ভাষা_-৩৩৮-৩৪২ ১ পদ্মাবতী ও মাইকেল-মানস-_ 
৩৪২-৩৪৫ ; কৃষ্ণচকুমারী নাটক--৩৪৫ ৩৫১) ইতিহাস £ রাজনীতি £ 
কষ্ণকুমারী--৩৪১-৩৫৩) কৃষ্ণকুমারীর প্লট _-৩৫৩-৩৫৭ ) চবিজ্রাবলী 
--৩৫৭-৩৬২ ) নাটকের ভায়। ও কষ্ণকুমান্ী নাট ক--৩৬৩-৩৬৭ ; 
মায়া কানন --৩৬৭-৩৬৮; মায় কাননের আখ্যান-ভাগ - ৩৬৯-৩৭৩3 
মায়াকানন নাটকের বর্তমান রূপ -৩৭৩-৩৭৫ মায়াকানন £ পুরাণ : 
আধুনিকতা--৩৭৬-৩৭৭ ; মায়াকাননের নাট্য-কৌশল--৩৭৭-৩৯৩ ১ 
প্রহমন-”৩৯৩-৪০৭। 
মাইকেল-সমসাময়িক নাটক __ ৪১১-৪৬৩ 
দীনবন্ধু মিত্র--৪১২-৪১৩; দীনবন্ধু ও আধুনিকতা--৪১৩-৪১৬ , 
নীলদর্পণের আখ্যান-অংশ--৪১৬ ৪১৭ নীলদর্পণের নাট্য-কৌশল 
_৪১৮-৪২* $ দ্রীনবন্ধুর ট্রাজেডির ম্বরূপ--৪২-৪২৩ ১ নীলদর্পণ ও 
গণনাট্য ৪২৩-৪৩০ ) নবীন তপন্থিনী ৪৩৯-৪৩২ ; লীলাবতী-- 
৪৩২-৪৩৭) কমেডি ও প্রহসন- ৪৩৭-৪৩৮; বিয়ে পাগলা বুড়ো-_ 
৪৩৮-৪৪০)সধবার একাদশী--৪৪ *-৪৪৭) জামাই বারিক-_-৪৪ ৭-৪৪৯, 
মনোমোহন বহু--৪৪৯-৪৫২; বামাভিষেক নাটক--৪৫২-৪৫৩। 
অন্যান্ত নাটক--৪৫৪-৪৫৭ সামাজিক নাট ক--৪৫৭-৪৬৩। 
পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটটক- ৪৬৪-৫২৭ 
পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ--৪৬৪-৪৭২;) জ্যোতিরিন্দ্রনাথ-- 
৪৭২-৪৮৩7) কমেডি_-৪৮৪ ৪৮৮$ শিশিরকুমার ঘোষ--৪৮৯। 
লক্ষ্মীনারায়ণ চক্রবভা--৪৯০-৪৯৩; হবলাল রায়__৪৯৩-৪৯৯) 
কিরণচন্দ্র বন্দ্োপাধ্যায়--৪৯৯; প্রমথনাথ মিত--৫*০-৫০১) 
উম্েশচন্দ্র গুধ্-_৫০১-৫০২১ উপেন্্নাথ দাস-৮৫০২-৫০৮) 
উপেন্দ্রনাথের নাটক ও জাতীয়তাবাদী সমাজ--৫০৮-৫*৯ 7 অন্যান্য 
নাট্যকার --৫০৯-৫১২ রপাস্তরিত নাটক--৫১২-৫১৫ ; এ-যুগের 
নাটাকৌতুহল ও নাট্যচিস্তা--৫১৬-৫২৭। 
গিরিশচজ্দর 2 মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিভা-৫২৮-৬২০ 
গিরিশচন্দ্র ৫২৮-৫5১) সমসাময়িক সমালোচনা ও গিরিশ-সাহিত্য 
--৫৩১-৪৩৮ ১ গিরিশ-সমালোচনার দ্বিতীয় যুগ--৫৩৮-৫৪১ 3 


১৪, 


( 2 ) 

গিবিশ-নাটক--€৫৪১$ এঁতিহাদিক নাটক--৫৪১। বীর পুজ! 
থেকে মহাবীর পৃজা-_-৫৫*-৫৫২) ইতিহাস থেকে কিন্বান্তী-_ 
৫৫২-৫৫৬) কিন্বাস্তী থেকে কল্পনা--৫৫৬-৫৫৭ ; পৌরাণিক 
নাটক--৫৫৮-৫৬৯ 3 সমকালের বিষয়সমৃদ্ধ নাটক ৫৬৯-৫৭১ 7 
প্রফুল্ল নাটকের কথাবস্ত--€৭১-৫৭৪ ; নাট্যকৌশল-_-৫৭৫-৫৭৮) 
কমেডি, প্রহসন, পঞ্চরঙ--৫৭৯-৫৮১ ; গীতিনাট্য- ৫৮১-৫৮২ + 
গিরিশচন্দ্র ও বাংল! নাটক--৫৮২-৫৮৬; গিরিশচন্দ্র ও নবীনতা! _ 
৫৮৬-৫৯৩) এযুগের অন্যান্য নাট্যকার_ ৫৯৩-৫৯৪ ॥; রাজরুষণ 
রাঁয়_৫৯৪-৫৯৫7 বিহারীলাল চট্টোপাধ্যয়--৫৯৫ 7 অতুলরুষ্ণ মিন্ত 
--৫৯৫-৫৯৬ 7 অনুতলাল বন্থ _ ৫৯৬-৬২৪০। 

রবীজ্জনাথের নাটক £ রূপ হতে ূপে-_ ৬২১-৭০৬, 
প্রথাসিদ্ধ ম্চ--৬২৪ ৬২৮১ স্তর আদি মুহূর্ত (১৮৭৮-১৮৮৮)-- 
৬২৮-৬৪৪ ; দ্বিতীয় পর্ব (১৮৮৯-১৯*৭)-_রাজা! ও রাণী ৬৪৪-৬৫৫ 
বিসর্জন ৬৫৫-৬৬২; চিত্রাঙ্গদ]--৬৬২-৬৬৬; গোড়ায় গলদ- 
বৈকুগ্ঠের খাতা _৬৬৬-৬৬৮) বিদায় অভিশাপ-গাঙ্ধারীরআবেদন. 
কর্ণকৃস্তীলংবাদ- ৬৬৮-৬৭০) তৃতীয় পর্ব (১৯৮-১৯১২)-_ রবীন্দ্রমঞ্চের 
উদ্ভব -৬৭-৬৭৮) নাটক থেকে পালা-শারদোৎ্সব-প্রায়শ্চিত্ব-রাজ।- 
অচলায়তন-ডাকঘর--৬৭৮*৭০৪ ; নাটকের অ-নাটকীয়তা-_ 


৭০৩৪-৭৩৩৬ | 


কথারন্ত 





বাণ্ল। মাহ্তা একদা কাব্য-কেন্িক ছিল, বাংল। কাঁবোব ইতিহাস 
হাজাণ বছবেব পুরানা, এ তথা স্থধীজনম্বীরুত। 

কা।রাব মতই অভিজ।ত সাহিতা-শাখ। হোল উপন্যাস । কিন্তু উপন্যাস 
বো অর্বাটান। তাব জয় খটেছে মাত্র শতবর্ম পূর্বে। ভুতীঘ সাহিত্য-শাখ। 
হে শনাটক , নাটকেব ইতিহাসও অনেকে কাছে অর্ধাচীন বলে বিবেচিত। 

এব ফলে বা"্লা নাটা-ইতিহাসে ঢুইটি তাধিখ অসাধারণ গুকত্ব অর্জন 
কবোছ__ 

১, ১৮৫৯ শুষ্টান্দেব ৩বা সেপ্টে । 

১. ১৮৭২ থুষ্টান্েব ৭ই ডিসেখ্বব | 

প্রথম তাবিখটিতে মাইকেল মধুস্দন দন্ত বিবচিত শিঞি্ট। নাটক প্রকাশিত 
হয়েছিল। নাটকেব বঙ্গীয় ইতিহাসের এই দিনটি থেকে হোল সুচনা । দ্বিতীয 
তাবিখটিতে লাধাবণ বঙ্গমঞ্চের দ্বাবোদঘ।টন হোল) বাল নাটক অভিনেযত| 
অজন কবণ পেশাদী মঞ্চ প্রতিষ্ঠা কৰে । আব নাটক যেহেত ঘলিত সাহিতা 
এব অভিনীত নাঁটকই একমাত্র নাটক, অতএব এই তাঁবিখটি বিশেষভাবে 
ভিষিত শবাব পক্ষে হেতু বয়েছে। ঢুঈটি তাবিখউ গ্ু্তপর্ণ সন্দেহ নেই ১ কিন্ত 
বণল! নাটকেব গ্রকাশ ও নাটকেব অভিনধ এন সাম্তিক বাপাঁৰ নয | 

সকল ইতিহ|সেবই পুব-ইতিছ|স থাকে | শাটকেব পরেও নিটক? ছিল 
নব দেশেব সাহিতো এ কথা স্বীকৃত। সংস্কৃত নাটাসাচিত্য কীজাবস্থায বোদে 
উপস্থিত ছিপ, পণ্ডিতেবা অন্্মন কবেছেন। গ্রীক নাটক 01805810৮- 
এব সঙ্গে সম্পর্শূন্য, একথা কেউ বলেননি । বাণলা নাটকেব ক্ষেত্রেও অন্নবপ 
ন”বাঁদ উদ্ধাব কবা যাঁয়। 

নাটক কোন দেশেই এক ও অনন্য মৃতি নিযে হাজিব হযনি। দেঁশভেদে 
নাটকেব রূপ যেমন বিভিন্ন, যুগভেদেও নাটক ভিন্নবপা। প্রায় জৈবিক 
জগতের মতই নাটক বিবর্তনের পিঁডি বেয়েই নাঁটকত্ব অর্জন কবেছে। এই 


২ বাংল নাটকেব বিবতন 


মিডি-ডিগনোব ইতিহ।স বাতিল কবে নাটকেব যথা ইতিহাস লিখিত হতে 
পারে না, অন্তত লিখিত হ ৪ষা৷ যুক্তিসঙ্গত নয | 


বাংল। নাটক ও ঝুগ্ঈসত্য 


বাংলা নাটক কাবা বা উপন্যাসেব মত সমৃদ্ধ নয-_-এই বকম একটা বক্তবা 
স্পষ্ট ৪ অস্পষ্ট আকাবে প্রামই উখাপিত হঘ। সাহিত্যেব বিশেষ বিশেষ শাখা 
যুগবিশেষে প্রীধান্য লাভ কবে থাকে, সব শাখাই সব যুগে প্রধানত্ব অর্জন কবতে 
পাবে না। সাতিতোব প্রতোকটি বিভাগ ভিন্ন ভিন্ন বক্তব্যেব বাহন । কাঁবে 
যা বলা হয, ছোটগল্পে হী বল। উচিত নঘ। সাঁহিতোব বিষষধর্ম স্টুহিতোব 
বপ নির্বাচন কবে। এক এক যুগ এক এক ধিষষ লালন কবে এব তাঁকে 
ধাবণ কবাব জন্য সাচগ্ই হয । নানা শাখা সাহিতা একযুগে লিখিত হতে 
পারে, কিন্তু সব কযটি শাখ। সমন ভাবে ফুলে ফলে ভবে ওঠে না, সমান 
এশ্বরধশলী হয ন। | 

বাপা নাটক যে আধুনিক যুগে এত খ্রশ্বর্যশালী হযনি, তাব জন্য নাটিক 
বচযিতাবা দাথী নন। দাযী সেযুগেব জীবন ধর্ধ। যেবাতাস পালে লাগা? 
কাব্যেব তবণা নিদিষ্ট সৌন্দ্যশোকে পানে ছুটে চলেছে, এবং যাব ফপে 
পাঁগকেব আকুল জিজ্ঞাসা 

বশে। কোন পাব ভিডিবে তোমাৰ 
সোৌনাঁব তবী। 


সে হাঞ্ষা নাটকে পালে কোথা? এমন কি উপন্যাসে সেল ওম! 
শাগেনি। লেখকদেব বাক্তিগত ক্ষমতা অক্ষমতা উপব এট] নিভব ববেনি, 
শহিত্েব শ'খাবিশেষেব যোগাতা ও অযোগ্যতাব প্রশ্নও এব সঙ্গে জি» 
শা। যুগবিাশবেশ বাণী কোন এক বিশেষ আধ।বেই তাঁব প্রকাশ যোগ্যত। 
খুজে পায। সাহিততা বিষয এব বিষষ-আধাঁব এইভাবে দ্বৈতব দেব অবসাণ 
খটিযে সমন্বিত ৰপ পাবণ কবে । 

উনবিংশ শতাব্দীব মধ্যভাঁগ থেকে বান্লা সংস্কৃতির ক্ষেত্রে একটা নতুন 
স্যষ্টিব উন্মাদনা দেখা দিষেছিল , দেশের বৃহত্তব জনসমাজেব সঙ্গে তাব কোন 
যোগাযোগ ছিল না, একথাও সত্য । কিস্তু বুটিশ শাসনে কিঞ্চিৎ স্ববিধাঁভোগী 
বা স্কবিধাভে।গেচ্ছু এব নব মধ্যবিত্ত সম্প্র্দীধ তাব ভ।বলোকে একটা আলোডন 
অনুভব করল, সে আলোডন যতট। ব্যক্তিকেন্দ্রিক, ততটা সমাঁজকেন্দ্রিক নয । 


কথারন্ত ৩ 


নাটক একা পড়ার সাহিত্য নয়, নির্জনে শোনার সাহিত্য নয়। নাটক দশজনে 
বসে দেখার ও শোনার শিল্প ; নাটকে তাই প্রথমে অভিনয়, পরে পাঠ । অর্থাৎ 
প্রথমে তাকে নাটকই হতে হবে, পরে নাট্যসাহিত্য। 

উনবিংশ শতাব্দীর বাঙ্গালীজীবনে বাজনৈতিক-সমাজিক জিজ্ঞাসা নানা 
দল ও সভা সমিতির মধা দিয়ে উচ্চারিত হয়েছে। লাখেরাঁজ সম্পত্তি বাজেয়াঞ্চি, 
উচ্চ সরকারী চাকুরীতে দেশীয়দের নিয়োগ এসব প্রশ্ন ভিত্তি করে গঠিত 
হোত রাজনৈতিক দল । এদের জন্ম বিলম্বে ঘটেছে । প্রথমে এসেছে সামাজিক 
প্রশ্ন নিয়ে আন্দোলন । সতীদাহ প্রথ। রদ করতে হবে, একেশ্বরবাদের প্রসাব 
চাই, বিধবা-বিবাহ প্রবর্তিত করতে হবে, অতাধিক মগ্ঘপাঁন নিষিদ্ধ করতে হবে, 
নাবীশিক্ষার প্রচলন করতে হবেন এই সব দাবী নিয়ে সামাজিক আন্দোলন 
হয়েছে । বঙ্গভাষার প্রসার চাই, সংস্কৃত শিক্ষায় নবীন রীতিব প্রবর্তন করতে 
হবে, কুৎসিত আমেদপ্রমোদরীতির বিলোপ সাধন করতে হবে এইসব 
ইচ্ছাকে অবলম্বন করে সাংস্কৃতিক আন্দোলন দেখা দিয়েছে । দেশের নবোদ্ভুত 
মধাবিন্ত সমীজ এইসব দাবীদাঁওয়া নিয়ে নানা প্রতি্।নে সংঘবদ্ধ হয়েছে । 

এই যুগের নাটক এইসব জিজ্ঞসায় উদ্দীপিত। নাটক দশজনেব শোনার 
সাহিতা বশে তার মধো দশজনের কথ। বো হয়ে দেখ। দ্িল। সমাজের 
'স'স্কার' আন্দোলন হেলি নাটকের প্রধান বিষয় , প্রথমে সমাজ সংস্কার”, পরে 
রাজনীতিক “সংস্কাব' | ব।জনীতিক “সংস্কারের কথা উচ্চারিত হতেই দমন 
নীতির খঙ্জা নেমে এল। তার পরের অধ্যায় অলীক অবান্তবতবর অধায়। 
নাটক তখন যুগনিষ্ঠ হয়েছে, তখন প্রধানত সে হয়েছে গ্রচারবাদী, শিল্পনিষ্ট নয় । 
তই পে যুগদীণ হয়েছে, যুগে।ভীর্ণ লয় । 

কবিতা সভ।-নির্ভর স।হিতা ছিল না, ফলে কবিত। বাক্তির বক্ষোপুট 
অ'শ্রয় করে নিজেকে বিশিষ্ট করে আবিষধার করল । এবং কবিতার মধো 
বাঙ্গাপীর যুগ-চেতনার প্রধ(ন বক্তবা উৎস।রিত হোল। কবিতা তাই 
সভায় দাঁড়িয়ে সভাসদ হোল না; শিল্প হতে পারল। নাটক যেব্যর্থ হোপ, 
ন1টক তার জন্য দায়ী নয়, দায়ী যুগের বিশেষ জীবন-ধর্ম। 

এলিজাবেখীষ যুগে কবিতার পরিমাণও কম নয়, কিন্তু নাটক হোল তার 
প্রধান সাহিত্য-ফসল। তাঁর কারণ এ যুগের জীবনের সমস্ত শ।ক্ত কবিতা 
ধারণ করতে পারেনি, অন্তত তার আধার হবার মত যোগ্যতা কাব্যের ছিল 
ন।। ফলে সনেট-লিখিয়ে সেক্সপীয়রই শ্রেষ্ঠ নাট্যকার। জীবনের উল্লাস 


৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


ও বিষাদ পরাজয়ে ও জয়ে সমভাবে দীপামান যখন, তখনই নাটক প্রধান 
আঙ্গিক হয়ে দীড়াল। 

জীবন যখন দশভুজা, তখন তা নাটকের উপজীব্য । সংসারের জন্য চাই 
দ্বিভূজা_ 

বলো৷ কোন্‌ পার ভিডিবে তোমা 
সোনার তবী। 

এ প্রশ্ন একার প্রশ্ন , এবং একজনেরই কানে একান্ত নিবেদিত হওয়ার যোগ্য । 

আজি সেই চির-দ্রিবসেব প্রেম 
অবসাঁন লভিয়াছে 
রাশি রাশি হয়ে তোমাব পায়ের কাছে। 

নাটক “আমাতে আব তোমাতে? শেষ হতে পাবে না । উনবি'শ শতীব্দীতে 
নানা সংঘবদ্ধ আন্দোলন শ্বরু হয়েছে, কিন্তু তাব সাহিত্যিক সার্থকতা খুজে 
পাওয়া গেছে বাক্তি-ভাঁবনাব বিচিত্র বিলসনে। 

নাটকে শ্রোতা বা দর্শক শুধু একজন নয়, দশজন, নাটকের বসে 
নিষ্পত্তিতেও এই দশ জনাব “পরশ চাই”। 

“সবার পরশে পবিত্র করা” সেই তীর্থ-নীরেই পবিশ্ুদ্ধ করতে হবে 
ন)ট্যদেবীর পৃজার মঞ্চ। উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যভাগ থেকে বাঙ্গালী 
অন্তজীবনে যে ভাবপুঞ্ধ সংহত হয়েছে, তার মধ্যে নাটক তৈরীব উপাদান 
এইভাবে অস্বীকৃত হয়েছে। তবু নাটক বচিত হয়েছে। যেমন ভিক্টোবীঘ 
ঘুগ উপদ্তাসেব যুগ, কিন্তু ইংল্লণ্ডে তখনও চুইজন প্রধান কবি উপস্থিত 
ছিলেন-টেনিসন ও ব্রাউনিং। টেনিসন কবিতার মধো উপন্থাম নিহিত 
কবেছেন। তার দীর্ঘ কবিত! উপন্যাসের আঙ্গিক অনেকখানি আত্মসাত করেছে । 
প্রাউনিং-এব কবিতায় মেরিডিথের উপন্াসেব মাধুর্য খুঁজে পাওয়া কষ্টকব 
নয়-_সেই একই মনম্তত্ব বিশ্লেষণ, সেই গল্প ছেডে তাব গভীরে প্রস্থান-প্রয়াস। 

ভিক্টোরীয় যুগের প্রতিনিধিস্থানীয় সাহিত্য হোল উপন্তাস-_ক্কট, 
ভিকেন্স ও থ্যাকারে হলেন সে যুগেব মুখ্য সাহিত্যিক | ইংলখের বিদগ্ধ 
সমাজে কাব্যগত “সংস্কার' প্রবলরূণে বর্তমান ছিল বলে প্রকাশ্টে এটা স্বীকার 
করতে তীরা চীননি। কিন্তু উপন্যাস তখনকার শিল্পবিকাশমুখর সমাজে 
ব্যাপকতর জন-সংবর্ধনা লাঁভ করেছিল। থেটে-খাওয়া চাকুরীজীবী মাহুষের 
ভুত্িতোজন হোল উপন্তাসে, সংবাদপত্রে যেমন তার প্রাতঃরাশ। 


কথারস্ত ৫ 


বাংলাদেশেও লাহিত্যের ইতিহাস একই রকম বৃহস্ত হ্য্টি করেছে। 
বঙ্কিম-আবি ভাবে সাহিত্যের অঙ্গনে বড়ো স্থান পেয়েছে উপন্তাস, কিন্ত মুখা 
ভূমিকার অধিকাঁবী হয়নি । 

সম্প্রতি জনৈক বিদেশী গবেষক উনিশ শতকে প্রকাশিত বাংলা নাটকেব 
একটি তালিক। প্রস্তত কবেছেন। সে তালিকার ব্যাপক আকার দেখে 
আমরা মনে কবতে পারি, হয়ত ন।টকই আমাদের উনিশ শতকীয় মনের 
নিকট প্রতিবেশী । এ বিষয়ে প্রথম বক্তবা হোল, এগ্তলিব এক বডে৷ অংশ 
অভিনীত হয়নি, কাঁজেই নাটকীয় যোগ্যতা এদেব প্রমাণিত নয়। নাটকের 
আঁকটুব শিখিত হলেই কোন বচন! নাটক হয় না, মঞ্চস্থ নাটকই আত্মস্থ নাটক । 

দ্বিতীয় বক্তবা হোল এই নাটকগ্তলি কোন প্রকার নাট্যসংস্কার "মনে 
, চলেনি_ না লোকনাটা কলা, না আধুনিক বা ভদ্র নাট্যকলা । এগুলির 
অধিকাংশই নাটকেব আকাবে লেখা সাময়িক পত্রে বাঁদপ্রতিবাদ। তাই 
এই অতি ব্যাপক নাটা-তালিক।ব অস্তিত্ব সত্বে৪ আমবা উনিশ শতকের 
নাহিতে" নাটকেব মৃখ্য অধিকার মেনে নিতে পাবছি না। 

উনবিশ শতাব্বীব সাম্মজিক আন্দোলনেব শেষ পবিণতি দেখা গেল 
বাক্তিশ্বীতস্ত্রোর উন্সেষে। বাক্তিন্বা [অন্বোব বক্তবা বহন, করে নর্ওয়েতে 
ইব্সেন নাটক বচন! করলেন এবং সে সে নাটক ক যুগবাশীব : মুখা বাহন হোঁল। 
কাজেই কাজেই ব্যক্তিত্ব তত্থাবাদকে অবলম্বন বল্বন কবে নাটক নাটক রচিত হতে পাবে না, বা 
নাটক বাক্তিম্বাতন্ক্যবাদকে অবলম্বন কবে যুগবাণীর মুখ্য বাহন হতে 
পাবে না,-এ বিস্লেষণ তথালিছ্। নয়। কোন কোন দেশে বিশেষ সাহিত্য- 
শাখা বিশেষ বিশেষ বক্তব্যেধ যেগ্য বাহন হয়ে ওঠে । বাংলা দেশে গীতি- 
কবিতা সেই দায়িত্ব পালন করেছে। 

বাংল গীতিকবি'তা অকস্মাৎ এই দায়িত্ব পালনেব ঘযোগা হয়নি ; এই 
যোগ্যতা তাকে হাজার বছব ধবে অর্জন কবতে হয়েছে । মাঝে মাঝে তাকে 
যে শাস্ত্র অনশন মেনে চলতে হয়নি, তা নয় , মাঝে মাঝে তাকে যে সমাজ- 
মতোব অন্তগত হতে হয়নি, তাও নয়, কিন্তু সে যোগ পেলেই সমাজ- 
ধবজা! মাটিতে ফেলে স্বেচ্ছাচাবী হয়েছে, আপন ইচ্ছাকে সফল করতে চেয়েছে। 
চষধ।পদের গান নিয়ম-মানার গান নয়, নিয়মভাঙ্গার গান। 

“নগর বাহিরে বে ভোদ্ি তোহোবি কুড়িআ 
ছোই ছোই জাইসো ব্রাহ্মণ নাঁড়িআ।” 


বাংল। নাটকের বিবর্তন 


--এই পদে জীতিবিচারের মুখে কালি দিয়ে হৃদয়ের আহ্বান বড়ো হোল। 
বৈষ্ণর মহাঁজনদের গান ঘড়গোস্বামীর সকল অন্ুশাপনের প্রতিধ্বনি নয়। 
“বৈষ্ণৰপদে শ্বাধীনতার বাগু খেলা করিতেছে”__দ্দীনেশবাবুর এই উক্তির 
তাৎ্প্ধ এইখানে । 

শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে যখন শ্রীরুষ্ণ শ্রীমতীকে বলেন-_ 

যমুনার তীরে রাধা কদমের তলে । 
তরল করিলে কেহে, নয়নযুগলে” 

কোন পুরাণ তার জন্য নির্দেশ পাঠায়নি । গোঁবিন্দদাঁস যখন লেখেন__ 

ধাঁহা পঁছ অরুণ চরণে চলি যাঁত 
তাহা তাহা ধরণী হইয়ে মঝু গাতি। 

তখন সেই চরণের অতিথাতে শান্্বাকা খান্‌ খান্‌ হয়ে গেছে। জ্ঞানদাসের 

এ বাধাকে কোন পুরাণে খুজে পাওয়৷ যাবে না ঃ 
দেখিতে যে স্থখ উঠে কি বলিব তা 
দরশ-পরশ লাগি আউলাইছে গা । 
হাসিতে খসিয়া পড়ে কত মধুধার 
লহু ল্ছ হাসে পু পিরীতির সার । 
গুরু-গরবিত মাঝে বহি সখী-সঙ্গে 
পুলকে পুরয়ে তন্থ শ্টাম পবসঙ্গে ॥ 

এ রাধা জ্ঞানদাসের একান্ত রাধা, পার্সোনাল? রাধা |" মধাযুগেও এইভাবে 
গীতিকাব্য স্বেচ্ছাচাবী হয়েছে, “হেরেটিক' হয়েছে । অষ্টাদশ শতক থেকে উনিশ 
শতকের প্রথমার্ধ-_এই তিমির-শাসিত যুগেও কিন্তু গীতিকবিতাঁর ক্ষোত্রেই 
কিছু হৃদয়ের ফুলকি ঠিকরে বেরিয়েছে । নিধুবাঁবুব এই গাঁন 

যারে তারে মন বলে পো (নয়ন আমার ) 
নিবারণ করি যদি অম্নি ভাসে জলে গো । 
মন নয় মনেরি মত 
নয়নেরি অনুগত 
বুঝায়ে রাখিব কত নানা পথে চলে গো। 

উনিশ শতকের কবিসঙ্গীতের প্রচলিত বাকচাতুরী এখানে অগ্রাহ্‌ হয়েছে। 

অন্ুপ্রাসে এর এঁশ্বধের শেষ হিসাব হয় না, এর হিলাব শুধু হৃদয়ের যমকে 

যমকে আন্বাদিত হতে পারে। 


কথারস্ত ৭ 


গীতিকবিতা এইভাবে হাজার বছর ধরে নিজেকে পরিশীলিত করেছে, 
যোগ্য করেছে নিজেকে ব্যক্তিত্বদয়ের বিহ্বলিত মুখরতাকে ভাষায়-ছন্দে- 
চরণে-স্তবকে বেঁধে রাখবার বাসনায় । 

আধুনিক বাংলা সাহিত্যে এইভাবে গীতিকবিতা মুখ্য ভূমিকার অধিকারী 
হোল। বাঙ্গালী মানসের বিশিষ্টতম বক্তব্য তার মধ্যেই বিকশিত হয়ে আছে। 
গত এক শত বৎসরের বাঙ্গালী সংস্কৃতির শ্রেষ্ট অর্ধ্য গীতিকবিতার আকারেই 
সমপ্সিত হয়েছে । উপন্তাস তার ব্যাপক পরিধি সত্বেও সে দায়িত্ব পালন করতে 
পারেনি, নাটক তার সংখ্যা-গুকত্ব সত্বেও পিছনের সারিতে স্থান পাচ্ছে। 

সমগ্যাটি যোগ্যতর লেখক বা৷ শিল্পীর সমস্তা নয়, সমস্যাটি সাহিত্য-্থষ্টির 
মূল সমস্যা । এবং তা বিশেষ যুগ ও বিশেষ সমাজ-পরিবেশের দ্বারা নিয়ন্ত্রিত। 
বাঙ্গালী জীবনে কোন মৌলিক পরিবর্তন ব্যতীত সাহিত্যের রূপ-বিশেষের 
উদ্ভব ও প্রসার সম্ভব হতে পারে না । 


বাংল! নাটকের এঁতিস্থ 

বাংল। সংস্কৃতির বিশিষ্ট রূপ যেদিন ফুটে ওঠে, নাটকের প্রসঙ্গ ও সেদিন 
উচ্চারিত হয়েছে। ওরা সমবয়সী, একই অঙ্গনের খেলুড়ি। বাংল! দেশের 
সংস্কৃতিব নান! উপাদান আজ সংগৃহীত হচ্ছে। প্রত্বতাত্বিকদের উদ্যোগে 
বিংশ শতাব্দীর প্রথম দশক থেকে বাংল! দেশের সংস্কৃতি-কেন্দ্রের নান৷ 
সংবাদ সর্বজনসমক্ষে' উপস্থিত হচ্ছে । বরেন্দ্র অন্তসন্ধান সমিতি, ঢাকা 
মিউজিয়াম, কলকাতা বিশ্ববিষ্ালয় এবং ভারতীয় প্রত্বতত্ববিভাগ এ ব্যাপারে 
উল্লেখনীয় ভূমিকা গ্রহণ করেছে। মহাস্থানগড়, বানগড়, পাহাড়পুর, চন্্রকেতুর 
গড়, পাওুরাজার টিবি প্রভৃতি আবিষ্কারের ফলে বাঙ্গালী সংস্কৃতির একটি 
পুরাতন মানচিত্র তৈরি করা আজ সম্তব হয়ে উঠেছে। এর পাশাপাশি 
বয়েছে লিখিত সাহিতা । 

বাংলাদেশের প্রাচীনতম সাহিত্য নিদর্শন চর্যাগীতিকানমূহ। এই 
চ্যাগীতিকাতে নাটকের প্রসঙ্গ বয়েছে। সে নাটক আধুনিক নাটকের মত 
সংলাপসর্বন্ব অভিনেয় পালা কিনা, তা বলা ছুষ্কর। কিন্ত শব্ধটি নাটকই 
ব্যবস্থত হয়েছে । এবং নাটকের বিষয়বস্ত, নাটকের রচনাকোঁশল-ও প্রয়োগ- 


সপন ৯ 


নাটকের দর্শন্‌.মিলুছে। 


এ. এ ২০০০৬ ০০১০ দিসি ২৯ | 


৮ বাংল! নাটকের ধিবতন 


নাটক এইভাবে জীবনের নিদিষ্ট প্রয়োজন সিদ্ধ করতে দেখা দিল, এবং 
জীবনের অঙ্কুলি হেলনেই তার রূপ পরিবর্তিত হয়েছে। চর্যাপদ থেকে 
্রীকুষ্ণকীর্তন__এই হোল আদি যুগের “নাটকের চৌহদ্দি। তারপর তুকীর 
বিজয় ও চৈতন্ত-আবি9াব থেকে মধ্যযুগের সুচনা । 

নাটক এ যুগেও দেখা দিয়েছে । অভিনয় হয়েছে উৎসব-অনুষ্ঠানে, 
ব্রত-পাঁধণে | ধর্ম আব নাটক পবম্পবেব সঙ্গে অবিচ্ছেছ্য বন্ধনে আবদ্ধ হয়েছে। 

ভাষা-নাটক আর সংস্কৃত নাটক- দুইটিব জন্য ভিন্ন খাত দেখা যাঁয়। 
বাঙ্গালীর প্রমোদকল! এই ছুই ভিন্ন খাত বেয়ে প্রবাহিত হয়েছে। ভাষা 
ক্ষেত্রে যে প্রমোদপ্রসঙ্গকে নাটগীতি” বলা হয়েছে, তার প্রকৃত স্ববপটি কি. এইট 
প্রশ্ন আলোচিত হবার যোৌগা। 

সংস্কৃত নাটক শান্্র মিলিয়ে বচিত নাটক , সেই সংস্কৃত নাটক-পঙ। বাঙ্গালী 
কবি ও পাঠক কি কবে মধাযুগেব এক বিশেষ জাতীয় প্রমোদকলাকে 
'নাটগীতি' নামে আখ্যায়িত করল? একে অমনোৌযোগিতাব ফল বলা ঠিক 
নয়। বাংলা দেশেব বিশেষ অবস্থী সম্পর্কে অবহিত ছিলেন বলেই একে 
“নাটগীতি* বলে অভিহিত করা হয়েছে । নাটক অর্থে আমবা সংলাঁপসন্থল 
অভিনেয় কথাবস্ত বুঝে থাকি। এই বোধ আমাদেব সাম্প্রতিক সংস্কাব। 
10:8728+ শব্দটি অনেক বাপক । বাংলা ভাষায় এই ব্যাপক অর্থটি সম্বন্ধে 
সচেতনত। ছিল, এটা তারই প্রমাণ ।, 

মধ্যযুগের বাংলা সংস্কৃতি-জগতে পাঁচালী ও ঝুমুর উভয়ই বর্তমান ছিল। 
এবং দ্ুইটিই সমকাঁপবর্তী। কেউ কাবও থেকে উদ্ভূত হয়নি, যদ্দিও 
প্রভাবিত হয়েছে। 

মধ্যযুগে নাটক সাঙ্গীতিকতার কবলে বন্দী ছিল। শুধু বাংল! দেশে নয়, 
অন্তান্য প্রাদেশিক স।হিতোও এই ছিল সাধারণ সত্য। ঝুমুরসঙ্গীতের পালা 
কোন কোন ক্ষেত্রে সঙ্গীত হওয়। সত্বেও নাটক হয়ে উঠছে--যেমন হয়ে 
উঠেছে গীতগোবিন্দ ও শ্রীরুষ্জকীত্তন। অচিরেই আর ছদ্মবেশে নয়, নাটক 
্ববেশেই হাজির হচ্ছে। 

ডক্টর হেয়েন্দ্রন।থ দশিগ্ুপ্ু সাবা মধ্যযুগকে নাটাসাহিত্যের 'অন্ধকাঁর যুগ” 
বলেছেন। ডক্টর দাঁশগ্তপ্তের এই আক্ষেপ সম্পূর্ণ যুক্তিসিদ্ধ নয়। 

মধ্যযুগেও বাংলার স্বতন্ত্র নাট্যধারার অস্তিত্ব পাওয়া যাচ্ছে। সংস্কৃত 
নাট্যরীতির পাল্টা বাংলায় এক প্রার্দেশিক নাট্যরীতির অস্তিত্ব ছিল। 


কথা বসত ৯ 


এমনকি বাংলা দেশে এক স্বতন্ত্র নাট্যশান্ত্রের উৎপত্তি ঘটে। ইংবেজ- 
বিজয়ের পর এদেশের জনসাধারণের আত্মবিস্থৃতি কাটতে সময় লেগেছিল। 
সাংস্কৃতিক আত্মবিস্বৃতি ১৭৮২ খুষ্টাব্ের পর অপন্থত হতে থাকে , এবং 
বাজনৈত্তিক আত্মবিস্বৃতি কাটে আরও বিলম্বে । 

এশিয়াটিক সোসাইটির প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সঙ্গেই নয়, কিন্তু এ প্রতিষ্ঠানের 
উদ্যোগে ভারত-বিগ্যার চর্চা দেখা দ্বিল। সংস্কৃত নাটক সম্বন্ধে আম|দে৭ শুধু 
কৌতুহল নয়, সন্মমরোধ দেখা দিল। একই প্রকাঁব সম্থমবৌধ দেখা দিয়েছিল 
ইংরিজি নাটক প্রসঙ্গে তথা যুবোগীয় নাট্যকলা প্রসঙ্গে! রামগতি ন্যায়বত্ 
আধুরনক নাটা জগতে দুই জাতের নাটক শুধু প্রত্যক্ষ করেছিলেন - ইংবেজ-ধবণী' 
9 সংস্কৃিত-ধবনী” প্রথম হিন্দু থিয়েটার ১৮৩১ খুষ্টান্ধে জুপিয়াস সিজারের অংশ- 
বিশেষ আর উত্তর চরিতের অংশবিশেষ যে অভিনয় করেছিল, ত। দৈবাৎ ঘটনা 
শয়। বাংল! দেশের নিজন্ব নাটক তখন ন।টক নামে স্বীরুতি পায়নি । জাপাঁনের 
'নৌ নাটক” নাটক নামে অভিহিত হচ্ছে। জাঁতাব "নাটক" নাটক পদবাচা 
হোল, আর বাংলা দেশের নাটক নাটাশ্রেণী থেকে খারিজ হয়ে গেল |) ] 

আঁধুনিক যুগ তার নতুন পবিবতিত রস-পিপাসা নিয়ে নতুন নাটক চেয়েছে, 
তাই নতুন নাটক লেখ! হোশ। একে একান্ত অন্নকরণজাত বলে উড়িয়ে 
দিলে এর সত্য পরিচয় উদঘাটিত হবে না। আধুনিক জীবনের মধো তাঁর 
অঙ্গীকার ছিল। নাটক জীবনের জটিল ছন্দের সুরুবশুশুরিত, রূপ যু 

নাটকের মঞ্চ হোল এ যুগে পুথক্‌ , এল স্থসঙ্জিত মঞ্চের যুগ শ্রোতা ও 
অভিনেতার মধো গভীর পার্থকা। শুধু বহিরঙ্গ নয়, অন্তরঙ্গে ও নাটকের অর্থ 
কৃত্রিম মঞ্চের দ্বারা শাসিত হোল এই যুগে। 

মানব জীবনে একটি নির্দিষ্ট কালখণ্ডই সর্বাতিশয় নয়, তা যতই আলোক 
উদ্ভাসিত হোক না। 

নাটক মঞ্চস্থ হলেই ব্বয়স্তর হয়ে ওঠে। মঞ্চ স্বভাবজ হতে পারে, কত্তিম 
হতে পারে । তাই মঞ্চের চরিত্র থেকে নাটকের শেষ বিচার হয় না। 

মন্দিরের অভান্তরে যে নাটক অভিনীত, তার মঞ্চ এক জাতীয়। আবার 
গৃহের আঙ্গিনায় যে মঞ্ক, তার এক জাঁত। জয়দেবের মঞ্চ আর চৈতন্যদেবের 
মঞ্চ এক শ্রেণীর নয়। 'নামশৃহে” বা তুলপীতলায় যে মধ্”"ষে, মঞ্চও পৃথক্‌, 
শংকরদেবের মঞ্চ স্বতন্ব জাতীয় । বারোয়ারীতলায় বা হাটে যে মঞ্চ; সেই কি 
কম স্বতন্ত্র । গোঁবিন্দদীল অধিকাঁরীর মঞ্চ শংকরদেবের মঞ্চ নয় | 


১০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বাংল! দেশে নাটকের মতই মঞ্চেরও একটি বিশিষ্ট ইতিহাস আছে এবং 
মে ইতিহাস হাত ধরাধবির ইতিহাঁস। 

লেবেডফের_ মঞ্চই প্রথম_ মঞ্চ নয়, সে হোল প্রথম সাজানো মঞ্চ । কৃতিম 
মুই প্ররুট মঞ্চ, ) শট], এক চ যুগের কুসংস্কার । শিল্পে কুতিমতা অপরিহর্ঘ, কিন্ত 
শিল্পী বারবার এই কুত্রিমতার দীয়ভাগ পরিহার করতে বদ্ধপরিকর হন। 
সে চেষ্টা কোন কালে ষোলে৷ আনা সফল হয় না; কিন্তু সে চেষ্টায় শিল্পের 
র$ ফেরে, তার জীবনীশক্তি বৃদ্ধি পায়। স্ট্যানিঙ্লীভন্কী ও ব্রেশ টের প্রয়োগ- 
বীতির এইখানেই সার্থকতা । 


বাংল। নাটক ও বাংল মঞ্চ 


বাংল! নাটক ও বাংলা মঞ্চ সম্বন্ধে দুইটি “সংস্কার? প্রধান। সংস্কার পুরানা 
ভাববৈভবকে ধরে রাঁখে ঠিকই ; কিন্তু সে আবার নতুনের অভ্যারথানে বাঁধা দেয় । 
নতুন নতুন বলেই প্রাণবন্ত, উচ্ছল ও কলহাস্তমুখর । এই ভুবনে নতুন আছে 
বলেই জীবনের লীলা প্রকটিত। 

সংস্কার হোল বাঁধ, তাকে প্লীবন রোধে ব্যবহার করা হয়। 

নাটক ও মঞ্চের ক্ষেত্রে আধুনিক রূপই একমাত্র রূপ নয়-_নাটগীতি ঝুমুর 
৪ যাত্রা! নাটকের বিরোধী নয়,-নাটকেরই নানারপ । নাটকের ইতিহাসে 
এগুলির স্থান থাকবে । এরা বহুকাল ধরে বাঙ্গলার জনগণের নাট্যপিপাসা। 
চরিতার্থ করেছে। 

অভিনয় শুধু প্রমোদকল! নয়, অভিনয় মাঁষের জীবনের প্রস্তৃতি। অভিনয় 
হোল একপ্রকার অন্ুকরণ-_ 17001650100) 18 10951008158 10 00810 (020 008 
1005100% ) 900. 00 01989079 19107076 00159:88%] 01087 1780 15 162 
1১3 8501686102.” নাটক আর একট্র বেশি । এ এক প্রকার স্বপ্ন দেখা, যে 
স্বপ্ন তাকে দেখতে হয় আপন বাক্তিত্বের বিকাশে । অভিনয়ও একপ্রকার 
“18759-818959" | সুদৃশ্য রঙ্গমঞ্চ, স্তসজ্জিত দৃশ্যপট, জ কজমকপূর্ণ সাজসজ্জা, 
নানা রঙের আলোর খেল! আর লিখিত সংলাপ না| হলে নাটক হয় না, ওটা 
আমাদের মাত্র ছু" হাজার বছরের সংস্কার । নাটকের ইতিহাস আরও. অনেক 
প্রাচীন। অতীতে মানুষ শুধু শিকার করে ক্ষান্ত হয়নি, কুটীরে ফিরে 
পরিজনদের কাছে সেই পশু শিকারের অভিনয় করে তাকে দেখাতে হয়েছে। 
এই "অভিনয়" শুধু নৃতত্ববিদ্দের কৌতুহলের বিষয়বস্ত হয়ে কেন থাকবে ? 


কথারস্ত ১১ 


নাটকের ইক্িল্পাস* তার খোঁজ করুক। [পুরুলিয়ার “ছো, নৃত্য কি নাটকের 
পূর্ববূপ নয় ? 
নাট্য-ওৎস্ুৃক্য 

বাংলা নাটকের ইতিহাস সম্পর্কে আমাদের কৌতুহল অপেক্ষাকৃত কম। 
বাংল! সাহিত্যের নানা দিক সম্পর্কে কত আলোচনা-গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছে, 
কিন্ক নাটকের ওপর লিখিত গ্রন্থের সংখ্যাল্পতা বিস্ময়কর । 

এমনকি বাংলা লাহিত্যের সামগ্রিক পরিচয় সংবলিত গ্রন্থেও নাটক প্রসঙ্গ 
অবহেলিত। জামরা অভিনয় দেখি না, তা নয়। অভিনয় আমরা দেখি, 
্রেক্ষান্ুহও আমাদের অনেক । (এ ছাড়া গ্রামে মফম্বল-শহরে অভিনয়, 
সংঘটিত হয় অস্থায়ী রঙ্গমঞ্চে-- এগুলির হিসাব দেওয়া কষ্টকর )' কাজেই 
নটক সম্বন্ধে আমাদের কৌতুহল বিলক্ষণ আছে, কিন্তু নাটা-সাহিত্য সম্বন্ধে 
তত সচেতন নই । 

সার্থক সাহিতা সার্থক সমালোচনার জনক। হোমার ও ইস্কাইলাস, 
ইউবিপিদ্দিস ও সোফোরিসের আদর্শ দেখে এ্যারিস্টটল স্তর রচনা করেছিলেন । 
ভরত ভামহ আনন্দবর্ধন ও বিশ্বনাথ কবিরাজ সংস্কৃত সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ 
শিল্পীর সাহিতা পাঠান্তে কাব্যমীমাংসাঁয় অবতীর্ণ হন। বাংল! গীতিকাবা 
% উপন্য।সের মহিমময় প্রকাশের যুগে সমালোচকেরা নাট্য আলোচনায় 
উৎসাহী হবেন, এটা আশা করা যায় না। বাংলা সমালোচককুল সমসাময়িক 
গাতিকাব্য ও উপন্তাসের বৈভব দেখে চমত্রুত হয়েছিলেন--তাই বাংলা 
সমালোচনা এ-যুগের কাব্য-উপন্(স পাঠজনিত বিস্ময়ের ঘোরে আচ্ছন্ন। 
নাটক অভিনীত হচ্ছে প্রচুর, লেখা হচ্ছে তার থেকেও প্রচুর । কিন্ত 
নটকের সংখ্যার সঙ্গে উতৎকর্ষের কৌন যৌগ থাকছে না। 

মান্থষ অনুকরণ না করে যেমন দীড়াতে পারে. না, অভিনয় না করেও 
তেমনি তিষ্ঠতে পাবে না। নাটক সব যুগেই রচিত হতে পারে, সমৃদ্ধি যুগ- 
বিশেষের আনুকূলোর ওপর নির্ভরশীল । এ কথাটি সাংঘাতিক পুরানা হয়ে গেছে 
যে এলিজাবেথীয়। ইংলগু সেক্সপীয়রের প্রতিভা বিকাশে আনুকূল্য করেছিল। 

বাংলা দেশে এই আহ্ুকুলা প্রবাহিত হোল অন্তখাতে। গীতিকবিতার 
সংকীর্ণ শরীরে আত্মকেন্ত্রিকতার চরম স্ফুতি সম্ভব ; আর ন্মক তাঁর ব্বতাব- 
র্ষের জন্য জন্ম-ূহূর্ত থেকে এক যৌখ শিল্প । ঘিনি দড়ি টানেন, তারও একট! 
ভূমিকা আছে। যিনি জুড়ি বাজান, তিনিও অপরিহার্য । 


১২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নাটক বাযাপরুতর দর্শক সমাজের কাছে রস নিবেদন করে। অরসিকের 
কাছে রস নিবেদন করব না বলে কাব্যের লেখকের মত সে উন্নতনাসা 
আভিজাতাগবী প্রমোঁদকলা নয় ; তাই তাঁর ওপর মধ্যবিত্তের শাঁসন নিরঙ্কুশ 
'ভোল না। (উনিশ শতকের জাগরণ” তাকে সমৃদ্ধ করেনি একথা যেমন সত্য; 
১৮৭২ সন থেকে লেখক ও দর্শকের মধ্যে একটা বৈপরীত্য ক্রমশঃ বাড়তে 
থাকায় নাটকের হ্ষ্টির ধর্ম হোল বিব্রত ও বিশ্বিত, এ কথাও তদপেক্ষা কম সত 
নয়। দীর্ঘ পঞ্চাশ বৎসর পরে সেই বৈপরীত্যের হবে অবসান ) 'শারদোত্সব? 
প্রকাশে দর্শক ও লেখকের মধাকার ছন্দ বিলুপ্ত হবে। বাংলা নাটক সেদিন 
বাংলার জাতীয় ও লোককলাব ধর্ম নতুন করে বরণ করল। মার্লো-সেক্সপীয়ণ 
ড্রাইডেন-বেন জনসন-পডা বাঙ্গালী যুবক ছিল পবপদীনত। তাই বহুদিন তার 
নাটাচিন্তা বিস্শুন্ত হতে পাঁবেনি। সেদিন বাঙ্গালী জীবনে বর্তমানের অবাবিও 
আতিথ্য কোথায়? সাধে কি আর সে বামাঁরণ-মহাভারতেব যুগে পা্চারণা 
কবেছে? সেখানেও রসদ না পেয়ে শেষ পর্যন্ত তার উন্মেধী মনকে পাঞ্চাৰ 9 
রাজপুতানার ধূসর ভূখণ্ডে ছুটে বাধ্য হয়েছে । অস্বভাবিক পরিবেশ 
তাকে এইভাবে দেশ ও কালকে অস্বীকার করতে শিখিয়েছে । তাই 
নাটকের কড়ো অ.শ নিজদেশে পরবাশী, স্বকলে পরকালিক | এমন উতৎকট 
উৎকেন্দ্রিকতা বাঁ”্লা সাহিত্যের আর কোন অংগনে দেখা যায় না। 

কোন যুগ তাব হৃদষের সবটুকু উদঘ।টিত ন। করে স্থিব থাকতে পারে না। 
কখন৪ ন'টক, কখনও কাব্য, কখনও উপন্যাস বা সাহিতোর অন্ত কোন 
আরশিতে সে-উদঘাটন সম্পন্ন হয়। 

(বাংলা দেশের উনবিংশ শতাব্দী অন্য কোথাও ব। অন্ত কিছুতে আপনাকে 

উদঘাটিত করেছে, নাটকে নয়, নাটকে নয় 1 * 


নাট্য-সমালোচন। 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসের পুরানা গ্রন্থে নাটক প্রসঙ্গের উল্লেখ 
ছিটেফেটা মাত্র । 
প্রাচীন এঁতিহাসিকদের মধ্যে রাজনারায়ণ বন্থ২ ও মহেন্দ্রনাথ 
চটোপাধ্য।য়ও বঙ্গীর নাটাকরদের বিষয়ে দুই এক ছত্র লিখেছেন ; ন।টকের 
উত্পন্তি ৪ বিকাঁশ সম্বন্ধে কোন মন্তবা রাখেননি । নাটকের কোন ইতিহাস 
তারা ব্বীকাঁর করেননি, নাটকের তৎকালীন উপস্থিতিটুকু তারা কেবল মেনে 


কথারভ ১৩ 


নিয়েছেন। (১৮৭০ খৃষ্টাবে গঙ্ষাচরণ সরকার মহাশয় ঢাকা কলেজ তবনে 
বংলা ভাষা ও সাহিত্য সম্বন্ধে একটি বক্তৃতা দেন , এই বক্তৃতায় তিনি বলেন, 
“বঙ্গভাষায় পূর্বে কোন দৃশ্যকাবা দৃষ্ট হয় নাই । ৰঙ্ষভাষায় বহুকাল হইতে 
বহুবিধ যাত্রা অভিনীত হইয়া আসিতেছে বটে কিন্তু পে সকল যাত্রা কোন রচিত 
নাটকের অভিনয় নহে এবং তত্তাবৎ নাটকের নিয়মে অভিনীত নহে ।”৪ 
যাত্রা ও নাটকের মধো কোন সম্পর্ক সরকার মহাশয় স্বীকার করতে চান না 
এবং এগুলির কোঁন লিখিত আকার ছিল, ত্বাঁও তিনি ্বীকাব করেন না। 

বাংলা নাটক ইংরেজ-পরবর্তী প্রমেদকল1, এই হোল তার অভিম্নত। 
সবক মহাশয়ের তিনটি মতই গুকুত্বপূর্ণ এবং বিবেচনার যোগা। ঢুইটি 
অভিমত যথাস্থানে আলোচনা কর ঘাবে । একটি মত সন্ধদ্ধে আমাদের বক্তবা 
যে মাত্রার পালাও লিখিত আকারে পাওয়া যাঁয়। কিছু কিছু হস্তলিখিত পুঁথি 
পাওয়া গেছে। তবে পালা" ধার নামে চলছে, সবটাই তার লেখ! কিনা, 
এ নিয়ে প্রশ্ন আছে। আর সে প্রশ্ন প্রাচীন বাংলার কোন পুথি সাহিতা 
সম্বন্ধে উ্থাপিত না হয়! এমন কি মুদ্রিত আকারে যাত্রার যে সব পালা 
পাওয়া যায়__যেমন গোবিন্দ অধিকাঁরীর পাঁলাসমৃহ বা গোপাল উডের পালা-_ 
তাব সবটুকু তাঁদের রচনা পয়। গোপাল উড়ের পালাব কোন ছত্রই গোপাল 
উড্ের লিখিত নয় । 

১৮৭* খুষ্টাব্দে সাবিত্রী লাইব্রেরীর দ্বিতীয় বাধষিক অধিবেশনে মহা- 
মহে(পাধ্যায় হরপ্রসাঁদ শাস্ত্রী বাংল। সাহিত্য সম্বন্ধে একাঁট বক্তৃতা দেন। এক 
বিশেষ যুগে কবিওয়।লা ও যাঁত্র য়ালাদের হাতে বাংল! ভাষার পুষ্টি ঘটেছিল এই 
কথ বলে কার্ধত তিনি ন।টক সম্বন্ধে তার বক্তব্যেব ইতি টেনেছেন । তিনি রাম- 
নার[য়ণ তর্করত্ব, মাইকেল মধুস্দন দত্ত, দীনবন্ধু মিত্রের নাটক প্রসঙ্গ উল্লেখ 
করেছেন মাত্র । অবশ্য শাস্ত্রী মহাশয়ের প্রবন্ধ পূর্ণ-ইতিহাঁস গ্রন্থ হতে পারে না, 
তাই মুষ্টিভিক্ষাতেই সন্তষ্ট থাকতে হয়। বাংলা সাহিত্যের প্রথম পূর্ণাঙ্গ 
ইতিবৃত্ত লেখক রামগতি ন্ায়রত্ব আধুনিক-পূর্ব বাংলা নাটকের কোন খোঁজ 
দেননি; সমসাময়িক যুগে সংস্কৃত-ধরনী ও ইংরেজ-ধরনী--এই দুই জাতীয় 
নাটক দেখা ষাচ্ছে, এই খবরটুকুই তিনি দিপেনঃ তার বাড়তি কিছু নয়।৫ 
বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসের ঘথার্থ অবয়ব তখনও গডে ওঠেনি" চুপছে সাহিত্য 
বিষয়ক প্রস্তাব রচনা । ধারাবাহিকতা এখানে নেই, আছে লেখক বিশেষের 
আলোচনা। কৈলাসচন্দ্র ঘোঁষের গ্রস্থের উদ্দেশ্যই ছিল সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র তিনি অনেকট! 


১৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


'কোমতে (0০92766) ও বাকূলের (35৫16) মত অনুসরণ করে বাংলা সাহিত্যের 
সামাজিক পটভূমি স্পষ্ট করে তুলবার চেষ্টা করেছিলেন । শ্তধু নাটক কেন, 
অনেক বিষয়েই তিনি নীরব 1৬ বরমেশচন্্র দত্ত তার ইংরেজি গ্রস্থে নাট্যকারদের 
প্রসঙ্ষে বলেছেন, কিন্তু নাটকের প্রসঙ্গে নয়। দীনবন্ধু ও মধুবুদন প্রশংসিত 
হয়েছেন।? এ বিষয়ে প্রর্ুত সচেতনতার পরিচয় দিলেন মনম্বী বাঁজেন্দ্লাল 
মিত্র । বিবিধার্থ সংগ্রহের নানা প্রবন্ধে তিনি নাটক সম্বন্ধে সর্বপ্রথম এঁতিহাসিক 
দুষ্টিতক্সীর পরিচয় দিয়েছেন । নবনাট্য আন্দোলনেব সঙ্গে তিনি সক্রিয়ভাবে যুক্ত 
ছিলেন, অংশ গ্রহণ করেছিলেন বেলগাছিয়া নাট্যাভিনয়ে। নবীন নাটকের 
তিনি উৎসাহী সমর্থক , তা সত্বেও তিনি মনে করতেন না যে বাংলা নাটকের 
আধুনিক-পূর্ব কোন ইতিহাস আছে। যাত্রা! ও নাটকের মধ্যকার পার্থক্য বিষয়ে 
তিনি অবহিত যাত্রীকে তিনি আধুনিক অর্থে নাটক বলতে নার।জ। সংস্কৃত ও 
ইংরেজি নাটকের মধ্যে কোন তুলনামূলক আলোচনা তিনি করেননি। তার বচনায় 
নবীন নাটকের আবিভাবে নবীন বাঙ্গালীর অকুত্রিম আনন্দবোধ ছড়িয়ে আছে। 

“গত চাবি বংসরাবধি কলিকাতা নগরে অনেক স্থানে প্রত নাটকের 
অভিনয় সম্পন্ন হইতেছে । তন্দর্শনে ধনী সম্প্রদায় বিছ্যান্রবগী সকলেই একত্র 
হইয়া থাকেন , এবং অভিনয়েব নির্মল বসে পরিতৃপ্ত হইতেছেন। এই বস 
বিনোদে দেশ ব্যাপ্ত হয় প্রতি গ্রামে ইহাঁব অক্ররাগ হয়__ইহার প্রাঢভাবে ঘাত্রা, 
কবি, খেঁউড প্রভৃতি দৃধা উত্সবের দূরীকরণ ঘটে- ইহা কর্তৃক বঙ্গদেশে কুনীতির 
উতছেদ ও নির্মল ব্যবহ|বেব প্রীদুতাব হয়-_ইহাই আমাদিগের নিতান্ত বাঞ্চনীয়; 
এবং তদর্থে আমবা দ্বেশহিতৈসীদ্দিগকে একান্ত চিত্তে অনুরোধ করিতেছি ।”৮ 
রাজেন্দ্রলাল মিত্র অষ্টাদশ শতাব্দীর বিবিধ প্রমোঁদ-উপকরণের বিরত ৰপ 
সম্বন্ধে যা বলেছেন, তাব এঁতিহাঁসিক যথার্থতা নিয়ে কোন তর্কের অবকাশ 
নেই। কিন্ক কচি বিকৃতির দায়ে কোন প্রমোদকলার জাতিচ্যুতি করা যুক্তি- 
সিদ্ধ নয়। যাত্রা প্ররুত নাটক নয়, প্রকৃত নাটক হোল আধুনিক নাঁটক- মিত্র 
মহাশয় একথা জোরের সঙ্গে বলেছেন। এখানে 'প্ররূত' শব্টির অর্থান্তব 
ঘটেছে বলে মনে হয়-_এখানে প্প্রকৃত" অর্থে যা বিকৃত নয়। অর্থাৎ বাঁ বিশুদ্ধ । 
এমন কি, আধুনিক নাট্য-এঁতিহাসিকেরাঁও মনে করেন যে, বাংলা নাটকের 
উৎপত্তি কাল হোল উনবিংশ শতাব্দী । অর্থাৎ ইংরিজি নাটকের আদর্শ থেকে 
এদেশে নাটক রচন! শুরু হোল। 

ডক্টর স্ুশীলকুমীর দে বলছেন, “বাঙ্গালা নাটক আধুনিক যুগের সৃষ্টি ।*** 


কথা রস্ত ১৫ 


, ইংরেজী নাটক ও অভিনয়ের প্রভাবে ও আদর্শে, নৃতন বাঙ্কালা নাটক ও 
অভিনয়ের আরম্ভ হইল।৯ ভক্টর দে তাঁর উনবিংশ শতাব্দীর বাংলা সাহিতা 
সম্পকিত ইংবিজি গ্রন্থে বাংলা নাটকের উতপত্তি বিষয়ে বিস্তৃত আলোচনা 
করেছেন। তিনি মনে করেন, যাত্রা ও নাটক স্বতত্ত্রধ্মী সাহিত্যবস্ত ; তাই 
তিনি কলিরাঁজার যাত্রা” সমালোচনা প্রসঙ্গে বলেছেন, এ হোল “& 088 ০0? ৪ 
10009706506 800. 7006 ৪. 05৮,৯১০ ড্রামা” শব্দটি তার হাতেও 
সন্কীর্ণ অর্থ পেল। তিনি মনে করতেন যে, যাত্রার অনেক বৈশিষ্ট্য শেষ পর্যস্তও 
মরে যায়নি, গিরিশচন্দ্র ঘোষ, ক্ষীরোদপ্রসাঁদ বিদ্যাবিনোদের রচনায় যাঁআ্রার 
বৈশিষ্ট রহুলাংশে টিকে আছে । তার মতে 439085] 9100015 ৪,90090. 86 
1110-ড10601190 ৪6986 10 &]] 16৪ 90998902199 01 09%110690 ৪08:0]স5, 
908601006 220. 0089-00-00 10601596915 1৮1) & 29220106 1059 0: 6106 
818209 80৭. 0 80096900 808106 8৪ &0. ৪৮৮১১ যাত্রার গোত্রাস্তর ঘটিয়ে 
নাটকের উদ্ভব হয়েছে, একথা তিনি- বলেননি । তাঁর মতে ছুইটি পরম্পর- 
বিরোধী নাট্য-রীতি। বরং তিনি সংস্কৃত আদর্শ ও ইংরিজি আদর্শের মধ্য 
কোন বিরোধ দেখতে পাননি । তার মতে 47751906597 8৪ ৪ 299] 
0009101, 1)9$79910 98091016 800. 70001181) 11009915 ) 800. 8109 105 9199, 
79,110899। 000. 91099309815 [0000 ৪ 01908 01 17010007306 117 রি 
620৩ ৪0116 01 79108,1598009) 1078,08218,19 929 83010190. 170100 81] 008811)19 
908:০9৪”.১২ ইংরিজি শিক্ষিত সম্প্রদায়ের নাট্যকচি সম্পর্কে অধ্যাপক দে-র 
মূল্যায়ন সত্যের সর্বাপেক্ষা কাছাঁকাছি। 

বাংলা নাটক বিষয়ে প্রথম পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস দিয়েছেন ডক্টর প্রভু গুহ- 
ঠাকুরতা , তিনি তীর গ্রন্থে বাংল! নাটকের উদ্ভব প্রসঙ্গ আলে[চনা করতে গিয়ে 
যাত্রা পাঁচালী, কবি, কথকতা, টগ্না, কীর্তন, হাঁফ আখড়াই--প্রায় সর্বপ্রকার " 
প্রমোদকলার প্রসঙ্গ অবতারণ] করেছেন । কিন্তু শেষ পর্যন্ত সিদ্ধান্ত নিয়েছেন 
“০ 00006) 6109 98০2৮ 01 ৪ 2000880 73908811 015 18 082190815 
1001860008১ 90008017675 18 61502008115 6501081] 01 730089], ৪0 8109 
180808589 6180 159 59108001917) 109 8005 6109965 %5 80. 00086100610) 
18) 169 80097058899 8120 2000769705069 19 11 17009029085 বা) 909 
৪৪৮১৩ যাত্রার প্রসঙ্ষে তিনি ডক্টর নিশিকাস্ত চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের মতামত 
উদ্ধত করেছেন, আরও,অজন্র বিদ্বেশী গবেষকদের মতামত। কিন্তু যাত্রা যে 


১৬ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


ধর্ম প্রভাবিত মধ্যযুণীয় নাট্য প্রকরণ এবং অন্য কিছু নয়, একথ। তিনি পরিষ্কার 
করে বলতে চাননি । অলৌকিকতা, পৌরাণিক আখ্যান-আগ্গত্য, সঙ্গীতবাহুলয 
_-এসবই যে স্বদেশের প্রাগ -রেণের্সীসীয় সাহিত্যস্্টির চারিত্রবৈশিষ্ট্য, সে 
কথা তিনি ম্মরণ করেননি । 

প্রখ্যাত এঁতিহাঁসিক ডক্টর -্থকুমার সেনের অভিমত ডক্টর দে ও ডক্টর 
গুহঠাকুরতার মতের অনুরূপ | মনে রাখা দরকার যে ডক্টর সেন বাংলা 
সাহিত্যের সামগ্রিক ইতিহাস লিখতে বসছেন । ব্বভাঁবতই তাঁর আলোচনায় 
প্রাক-আধুনিক নাট্যকলা বিস্তৃত স্থান পাবার কথা নয়। ডক্টর সেন বলেছেন 
“বিলাতি স্টেজ-অভিনয় দেখিয়াই আমাদের দেশের লেখকেরা নাটক লেখায় 
উৎসাহিত হইয়াছিলেন। নাটক বলিতে এখন আমরা যাহা বুঝি তাহা 
আমাদের দেশে ইংরেজ আমলের আগে ছিল না। তখন ছিল যাত্রা। 
তাহার মহিত নাটকের খানিকটা মিল আছে নিশ্চয়ই, অমিল আছে 
অনেকটা । বাংল! নাটকের উৎপত্তি যাত্রা হইতে হয় নাই, তবে যাত্রার 
দ্বারা প্রভাবিত হইয়াছিল ।”১৪ যাত্রাও যে একপ্রকার নাটক, ডক্টর 
সেন তা বললেন না। তবে যাত্রার মূল্য তিনি স্বীকার করেন। যাত্রা 
৪ মাটগীতির বিস্তৃত বিবরণ একমাত্র তার গ্রন্থেই স্থান পেয়েছে । 

ইংরেজ শাসনের পূর্বে নাটক ছিল না, অথচ নাটাশান্ত্র ছিল একথা স্বীকার 
করা কষ্টকর। সংস্কত নাটক ছিল, কিন্তু বাংলা নাট্যাতিনয়৪ ত ছিল। 
এই নাটা1ভিনয় কি জাতীয় রচনা অবলম্বন করে সম্পন্ন হে।ত, সেট অন্সন্ধানের 
বিষয় । 
| ডক্টর এাকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় একই স্বরে কথা বলেছেন : “বাংলা সাহিতো 
সত্যিকার নাটক আসিল ইহার পূর্ব-প্রবণতার স্বাভাবিক পরিণতি রূপে 
নহে, সংস্কৃত ও ইংরেজী নাটকের অনুকরণ ও বিলাতী বঙ্গমঞ্চের রূপসজ্জার 
আকর্ষণে । বস্তত বাংলার সমাজ পটভূমিকায় আগে আসিয়াছে রঙ্গমঞ্চ, 
পরে রঙ্গমঞ্চের অভিনয় প্রয্নোজন মিটাইবার জন্য অভিনয়যোগ্য নাটকের 
সন্ধান হয়। এইভাবে ঘোড়ার আগে গাড়ি জুড়িয়া আধুনিক নাটক 
বিপরীতমুখী হইয়া বাংলা! সাহিত্যে প্রবেশ করে ।” 

বাংল! নাটক তার পূর্ব-প্রবণতার স্বাভাবিক পরিণতি রূপে আত্মপ্রকাশ 
করেনি, এই হোল ডক্টর বন্দ্যোপাধ্যায়ের অভিমত। এই প্রকার মূল্যায়ন 
সর্ব দেশের বিশেষ বিশেষ এঁতিহাসিক পর্ব সম্বন্ধে উপস্থাপিত কর! যায়, 


'রিখবি্া ১৭ 


ছি, মের সব বেশে) উপ: -বিদু্ গরড়াব -দ্ঘন হয়। সপ্ত 
খাংরা..নটিক ধম্পর্কে তই দুখানি ইতিহাস এছ পরকাশি উয়েছে। উর 
কমি কট্টাডার্য দ্িরটিভ “কালা নাট্যলাহিতোর ইততিহাস”-.-একখামি 
হস) নটাপাহিতোর সঙ্গে যুক্ধ প্রশ্রসমূহ যে ভিপি আইলাচনা 
করবেন, এটা প্রত্যাশিত। কিন্তু না্যলাহিত্র সঙ্গে কোন্‌ রকম সংযোগ 
নেই, এমন বহু প্রশ্নও তিনি আলোচনা করেছেন। অটাসাছিতোব ইতিহাস 
নাট্যকাবদের ইভিহাপ নয়, নাটকেরই ইতিহাস--একথ1 হ্বিতীয়বার বলতে, 
হচ্ছে। প্রয়োজন হলে আমা বারংবার বলব । 

ডক্টর তষ্টাচার্ধ বলছেন : “প্রাচীন কাল হইতেই আমাদের দেশে এবিষয়ে 
দুইটি ধারাই প্রচলিত--একটি সংস্কত' নাটকের ধারা, আর একটি দেশীয় 
যাজার ধারা । উনবিংশ শতান্বীতে নবা ইংরেজী শিক্ষিত বাঙালী যখন 
ইংরেজী নাট্য সাহিত্যেব পরিচয় লাত্ত কবিল, তখন নিজের দেশের বিশিষ্ট এই 
দুইটি নাট্যধারার প্রতিও তাহার দৃষ্টি আরুষ্ট হইল। বিশেষত দেখিতে পাওয়া 
যায়, বাংলা নাট্যসাহিত্যের প্রথম যুগে ইংরেজী ও সংস্কৃত নাটক ছুই-ই দমানভাবে 
বাংলায় অনূদিত হইতে থাকে এবং সেই যুগের বাংলা নাটকে আক্ষিকের 
দিক দিয়া সংস্কৃত ও ইংরেজী নাটক উভয়ই সযান প্রভা বিস্তাব করে ।”5৬ 

ইংবেজ-পূর্ব বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনে সংস্কৃত নাটকের ধারা ও দেশীয় 
ঘাত্রাব ধারা যুগপৎ উপস্থিত ছিল, এ তথ্য মোটামুটি গ্রহণযোগ্য ! তবে তা 
এক বিশেষ কালখণ্ড পর্যন্ত । পঞ্চদশ শতকের পর থেকে সংস্কৃত নাটকের 
ধারা শুকিয়ে গিয়েছিল, অন্তত তাব অভিনয়যৌঠযত! নিঃশেবিত হয়ে 
গিয়েছিল। ষোন্ডশ শতকের শেন্ন ছুই দশকে ভ্ুলুয়ার রাজ্জা লক্ষণ 
মাঁণিক্য ও তার পুত্র অমর মাঁপিক্য তিনখানি সংস্কৃত নাটক রচর্ন 
করেছিলেন--নাটক ভিনখানিই খ্রপদ্দী রীতিতে লেখা । সেই সঙ্গে রয়েছে 
ছুখানি প্রহসম-যাষ রসবিচার করলে 'হখন শবটিই প্রকৃষ্ীরূপে 
ব্যাঞ্চিলাভ করে। ভুলুয্কার সংস্কৃত নাটাচর্ডার কোন পরবর্তী ইতিহাদি নেই, 
এবং থাকতে পারে না এ শুধু মৃত ভাষার চর্চা নয, শত আিকের চর্চা । 

তির অজিতকুমার ঘৌঁধ স্থমংবন্ধ নাটযাইতিহাস লিখেছেন / কিন্ত নাটকের, 
অগ্রগতির বিবর্ণ স্টার ছে খখাযোগ্য স্থান পাক্ষনি। 

৬১৬০৬, “রি বাংলা সাহিত্য-সমালোটনায় 'নাটকাদিটির অর্থ 
কাংক্কোছন ঘটছে) 


৯৮ 


বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বাংলা সাহিতোর ইতিহাপে উনিশ শতক-পূর্ববর্তী বাঁংলার কোন নাঁটা- 
প্রয়।ন স্থান পায়নি । 
সমালোচকদের এইটিই বদ্ধমূল ধারণা যে বাংল! নাটক ধতখানি 
ইউরোপীয় আদর্শ অনুসরণ করেছে, ততথানিই সত্যিকার নাটক হয়েছে। 
* ধারপাগুলি মতই দবদ্ধ হোক, এগুলির মূল ধরে নাড়া না দিয়ে উপান্ন নেই । 
আমাদের উদ্যোগ হবে সেই পথে । 


১, 


৯৬, 
১১, 
১২, 
১৩, 
১৪, 
১৫, 


পাদটীক। 


[5058109---401900819, 


বাঙ্গাল! তাষা ও সাহিত্াবিষয়ক বক্তৃতা-_রাজনারায়ণ' বস্থ। 

সংঘ, ১৯৩৫ । 

বঙ্গভাষার ইতিহাস-_মহেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় । সং. বৎ্ ১৯২৮। 

বাঙ্গালা ভাষা! ও সাহিত্যবিষয়ক বক্তৃতা গঙ্ষাচরণ সরকাব। 

১২৮৬ বঙ্গাৰ। পৃ ৩ 

হরপ্রসাদ রচনাবলী--ন্থনীতিকূমার চট্টোপাধ্যায় ও অনিলকুমার 

কাঞ্জিলাল। ইন্টার্ণ ট্রেডিং কোম্পানী, ১৯৫৬, পৃ. ১৮৩--১৮৭। 

.- বাঙ্গাল! ভাষা ও সাহিতাবিষয়ক প্রস্তাব_ রামগতি ন্যায়রত্ব | ১৯২৯ 

সং, বং পৃ. ২৩৯ 

বাঙ্গালা সাহিত্য-_কৈলাসচন্দ্র ঘোষ। বঙ্গান্ধ ১২৯১ 

[01691960759 01 73910691405 1095, 

( 1582258150)090997 7005৮ )--১৮৯৫ পৃ, ১৯০-১৯১ 

বিবিধার্থ সংগ্রহ-_রাজেন্দ্রলাল মিত্র। ১৭০০ শকানব্ষ 

সাহিত্য পরিষতৎ পত্রিকা_-১৩৩৮- রামনারায়ণ তর্করত্ব ও তাহার 

নাটক- স্থশীলকুমার দে। 

1980 0500 90891) পরার 1, 109, ০৮26---641. 
এ টি 1৪£৪---944 
এ নি 7৮৪০--84চ 

1367851) 10:8078-100861010-0, 090105008508851500005-1980 

বাক্ষালা সাহিত্যের ইতিহাস-_২য় খণ্ড স্কুমার সেন । পৃ. ৯২ , 

বাল! সাহিত্যের বিকাশের ধারা--২য় খও্_্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 

ওরিয়েন্ট বুক কোম্পানী । পৃ, ৩১-৩২। 

বাংল। নাট্যসাহিত্োর ইতিহাঁস_-১ম থণ্ড- আশুতোষ ভট্টাচার্য 


এ মুখাঙ্গি এণ্ড কোং গু. ৩৪ । 


নাটক-পূর্ব নাটক 


কোন দেশে নাটক অকল্মাৎৎ আবিভূতি হয়নি; নাটক গড়ে উঠেছে। 
আর পাঁচটি শিল্পঝলার মত নাটকেরও তাই একটি ইতিহাস আছে। 
ক্রমবিকাশের একটি কাহ্ছিনী আছে। 

উনবিংশ শতাব্দীর পূর্বে বাংলাভাষায় কোন নাটক ছিল কি না, এবিষয়ে 
অনেকের'সন্দেহ আছে। অথচ উনিশ শতকের পূর্বে বাঙ্গালী জাতি ছিল, 
বাঙ্গালা ভাষা ও তার সাহিতা ছিল, এ বিষয়ে কোন সন্দেহ প্রকাশ 
করা হয়নি ! | 

নাটক জীবনের মৌল চাহিদার সঙ্গে যুক্ত, মানুষ জীবিত আছে, অথচ 
নাটক নেই, এমন অবস্থা কল্পনা করা যায় না। মানুষ জ্ঞাতসারে ও অজ্ঞাতপারে 
নাটক তোর করে তুলেছে। জীবনের নানা স্তবে নাটকের নান! যুত্তি দেখা 
যায়। নাট্যকার ও অভিনেতা এগুলি রচনা করেন না, শুধু আবিষ্কার বেন । 

€ কখনও হ্যূত লিখিত. নাটকের ঞখোভু.পাওয়া যায়] , তুর অর্থ, এইস 

যে, নাট্যাভিনয় হয়ন্রি। ইউরোপে মধ্যযুগে এমুন ঘটন! ঘটেছে, যখন আভিনুয 
হয়েছে, কিন্তু নাটক. ছিলু.ন].। “109 981798% 90008 ০ 86108 10 089 
[110016 4898 879 1000 00280811090 18) 10158 00১ 160. 30015190091 
019569) 1986918) 0101708, 63000191818 830. 10011090518 ”৯ ) 

বাংলা নাট্য সাহিত্যের ইতিহাঁস আলোচনাকাঁলে এই সংবাদটি স্মরণে 
রাখা দরকার । ূ 

এ খবর সর্বজনবিদিত যে, নাটক স্থ্টির উৎসমুখে দাড়িয়ে আছে বর্ম ও 
তার অন্ুষ্ঠটান। গ্রীক নাটকের ক্ষেত্রে এই তথ্য সর্বজনজ্ঞাত ; আমাদের 
দেশে নাটকের ক্ষেত্রে এটি এখনও আলোচনার বস্ত ! 
€ ধর্মীয় অনুষ্ঠানের প্রয়োজন মিটিয়েও নাটকে ঘিনি দ্বিতীয় চরিত্রটি প্রথম 
আমদানী করলেন, নাট্যপাহিত্যের ইতিহাসে তিনি নমস্য। পৃাশ্চাতো এই নুমূত্ত 
ব্যক্তি হলেন ইনকাইলাল,। সোফোরিস আর এক ধ]পু-এগুলেনশ*, তিনি নিয়ে 
এলেন একই দৃশ্যে তৃতীয় চরিজ্র । ধর্মীয় অনুষ্ঠানের সঙ্গে জড়িত থেকেও 
এইভাবে নাটক নাট্যগণা্িত হয়ে উঠল ।) 


৩ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


বাংলা নাটকের আদি ভিত্তি নৌরোৎসব, এই হোল মগ্থথমোহন বন্থর মত। 
এই মত আমরা গ্রহণ করতে বলছি না । এ বিষয়ে তাব মত গ্রীক ইতিহাসে 
অঙ্গরূপ £ 

“সুবিধার জন্ত প্রথমে একজন অভিনেতার স্থানে ছুইজন অভিনেতার প্রবর্তন 
হয় এবং পরে বিভিন্ন প্রকৃতির ভূষিকার সংখ্যাবৃদ্ধির নহিত অভিনেতার সংখ] 
ক্রমে বাডিয়া যাঁয়। 

এইক্ূপে অভিনেতা বুদ্ধির সহিত পালাগান ক্রমশঃ ঘাত্রাগানে পরিণত 
হইয়াছিল এবং গেকস কাব্য নাটকের রূপ ধারণ করিযাঁছিল1”* 

পাচালীর সঙ্ে নাটকের যোগ কতটুকু, এবিষয়ে আমরা পরে বিস্তৃত 
আঁ কবব। কিন্তু বাংল! নাটকে অভিনেতার সংখ্যা ক্রমশ বৃদ্ধি পেয়েছে, 
এ খবব সত্য । 

গ্রথম্ন যুগের নাটকে কখনো! কখনো বনু চবিত্র দেখা গেলেও আসলে মুখ্য 
ভূমিকা থাকত একজনেব। আবার আমরা গ্রীক নাট্যসাহিত্য থেকে সাদৃষ্ঠ 
দেখাতে পাবি £ “16 005 ৪11808598 9150898) 606 90619 50100 00186 
15৬ 0590 08090. 607:008) আ76]) 6108 98111890650) 01 0109 08710112091 
0015৩ বালা নাটকেব আদিযম যুগে দেখতে পাই অন্ুৰপভাবে কৃষ্ণ ও 
রাধিকা উপস্থিত আছেন, কিন্ত মুখ্য ভূমিকা দূতীব। 

কেবল গম্ভীর ন।টকের ক্ষেত্রে লৌক-উতসব বা ধর্মীয অন্নষ্ঠানের গুকত্ব 
নয়, কমেডির ক্ষেত্রেও এ জাতীয ঘটনার গুরুত্ব রয়েছে । কমেডি সম্বন্ধে 
জনৈক এতিহাসিক বলেছেন £ “165 19508196100 8৪ 8139 4১61০ 
001098, & 0055197 01009] ঘ191910, ৪ £000 01 18551188 07%5101994 
7020099830705 800 5806 90288 01 000108101 07000995 2 000০৮: 01 
[01007998. 8 

একই বক্তব্য অপর এক এতিহাসিক পরিবেশন করেছেন, 490018 508 
81081770791085868 ০ 86108. ৬0 98795 81386 00৮2 10220501001 দিও 
9৪ 01 0৮৪-05550170 21608101009 3587-108900020 0৪ ৪8৩৮৯৪৪ $0418, 
09995 29058505108 015 ৫8000 ০2 2521585, 158%75 015 ৫9196 
8900 268$)---7181) 98:505 & ৪085%ট0 01 1010185 জা 288.৪র 

বাংলা দেশেও জক্সাউমীর মিছিলে, গমভীরা গানে, চু গানে, ভা গানে 
দেববন্দনার আড়ালে এরং ধতু-উত্লবের ছাঁয়ালে সমসাময়িক শামাফিক' 


নাটক-পূর্ব নাটক ২১ 
প্রত্গ প্রাধান্ত পেয়ে থাকে । আমাদের. নানাবিধ সঙ পর. পরবর্তীকালে গ্রহূনের 
উদ্তবে সহায়ত! করেছে,। 

ভারতীয় নাটক ও তার রূপান্তর 

প্রাচীম ভারতের ইতিহাপ পর্যালোচন! করলে দেখতে পাই তখন নাটক 
ছিল ধর্মীয অনুষ্ঠানের অঙ্গ | তাই ভাবতীঘ নাট্যশান্ত্র হোল পঞ্চম বেদ । 

ভারতীয় নাটকের উৎপত্তি প্রশ্নে ইউরোপীয় পত্তিত মহুলে তিনটি মত 
প্রচারিত আছে £ 

১ ভারতীয় নাটক খতু-উৎসবের সঙ্গে যুক্ত। অষ্টাধ্যায়ীর তাঁষ্যকার 
পতগ্নলিবলেছেন, কষ্ণ কর্তৃক কংসবধের পালার পিছনে রয়েছে খতুর প্রসঙ্গ । 
সংস্কৃত নাট্যসাহিতোর এঁতিহামিক কীথের মতে ৭ 89818 16] 00৩ চেটে) 
15015890861010 01 009 ৪57082]9 196%950 91080 900. 90020782 1010 
770015555 1016081) 8101017 1907999065 6135 80111)06 01 609 10652 5610001 
008৪ 190061090. 6009 ৪0099 ৮৫ খতু-উতসব হোল কষি-ভিন্তিক সমাজের 
উৎসব। ভমি-কর্ষণ ও শশ্ত-উৎপাদনের বিবিধ দমস্যা ও চ্ভাব সমাধানের 
ওপর ভিত্তি করে খতু-উত্সব গডে ওঠে। অধ্যাপক কীথেব তাস্ শ্রাতণ 
কবলে এই রকম একটা সিদ্ধান্তে উপনীত হতে হষ ষে, ভারতীয় নাটক কৃষি- 
. জীবনের প্রয়োজন চবিতার্থ করতে গিয়ে বিকাশণাত করেছে। 

২ দ্বিতীয় মতের প্রাদুর্ভাব ঘটেছে মহাভাঙ্কের বক্তব্য থেকে । এ বিষয়ে 
ম্যাকভোনেল ও রিজওয়েক মধো দারুণ মতভেদ দেখা দিষেছিল। অধ্যাপক 
উইলিয়াম রিজওয়ে বু তথ্য সংগ্রহ কবে প্রতিপন্ন করতে চেয়েছেন যে, 
ভারতীয় নাটক ৭78৪ 02181086 1:00 606 00680610001 0009 0880 
91 8075 3988৬ 

অধাঁপক স্টেন কনে! জানাচ্ছেন যে, মহাভাস্কের বক্তৰোর অর্থ গুদের 
ছুজনের কেউ-ই সঠিক ধরতে পারেননি । গুদের অভিমত তাই ভেৰে চিন্তে 
গ্রহণ করতে হৰে। 

৩. তৃতীয় মতটি আঙঞ্জকাঁল বিশেষ গুরুত্ব পাচ্ছে । এই যতটি হোল এই : 
খকু বেদের লিগ $লিব অতরে নাটকের... লুকিয়ে. বুয়েছে। অুধ্যাপুক 

মূ এই. মুত. প্রচার করেন। বৌদবশানের প্গািত, ০৬ 
পি পক রদ পে না একট এ 

জন, তিবি বললে, ভারতী নাটকের প্রাক রণ বেনেই ছে 






২২ বাংল] নাটকের বিবর্তন 


অধ্যাপক পিশেল এই শমস্তব্যে সায় দিলেন ; এবং এই মস্তবোর লক্ষে তিনি 
আরও একটু নতুন বিষয় জুড়ে দিলেন, ভারতীয় নাটকে গগ্ভ ও পদ্ভের বাবহার 
যে যুগপৎ দেখা যায়, তা এ প্রাচীন আাহিত্য-বীতি থেকে উত্তরাধিকার স্থৃত্রে 
প্রাপ্ত । ভারতীয় নাটকে গদ্ধ.ও পদ্ের সহাবস্থান সত্যই খুব লক্ষণীয় ব্যাপার । 

অধ্যাপক হার্টেল এই কথা ৫ শোনার পর আর ইতস্তত করলেন না; তিনি 
সোজাসুজি এই সিদ্ধান্তে উপনীত হলেন যে ভারতীয় নাটক খকবেদ থেকে 
উপজাত হয়েছে । অধ্যাপক স্টেন কনো হার্টেলের বক্তব্যের সারাংশ তার গ্রন্থে 
এইভাবে সংকলিত করেছেন £ “ণুগুঃও ৪021£5 01 6105 ৫1810£010 7086055 629 
018108098)  21750890. 025056109115) 800 00128805806] 81076 
03:8029610 8190091085১ 71010 10101) & 010 1109 609 09188801008, 08910 109 
896 1 002008715000,58 

বেদের “স্থপর্ণীধ্যায়” অংশে ভারতীয় জা নাটকের (0৫58৮৩7 0185) 

একটি আদিম নমুনা সন্ধান পেয়েছেন বলে অধ্যাপক হার্টেল দাবি করেছেন । 
তিনি খক্‌ বেদের কোন কোন অংশকে “অঙ্কের বিধানে সাজাবার চেষ্টা করেছেন । 
খকবেদের কোন কোন আখ্যানকে তিনি এক একটি অখণ্ড নাটক বলে মন্তব্য 
করেছেন । এবং তিনি আরও বলেছেন, এই ধরনের নাটকের সাদৃশ্ঠ খুজে 
পাওয়া যাবে যাত্রায় । অর্থাৎ প্রচলিত লোক-প্রমোদকলায় । 

বল! বাহুলা তৃতীয় মতটির পিছনে একটি সচেতন এঁতিহাঁসিক বোধ কাজ 
করছে। নাটকের ইতিহাস এখানে বিবর্তন-পথে পদচারণা করছে এবং 
শেষোক্ত মতটির সঙ্গেও আমাদের সহান্গভূতি রইল ।  - 

স্পষ্টতই দেখা যাচ্ছে সংস্কত নাটক অকম্মাৎ আবিভূতি হয়নি। কোথায় 
বৈদিক সাহিত্য, আর/কে।থায় শাস্ত্রীয় সংস্কৃত নাটক! নিঃসন্দেহে একটি 
দীর্ঘ বিসগিত পথ। পূর্ব উল্লিখিত '্থুপর্ণাধ্যায়” ও যাত্রার পালাগ্তলি এই পথে 
ধারাবাহিকত৷ রক্ষা করেছে। 

সংস্কৃত নাটককেও একদিন ধর্মীয় নংযোগ ছিন্ন করতে হয়েছে, ধর্ম-নিরপেক্ষ 
নাট্যকলায় রূপাস্তরিত হতে হয়েছে । 

মন্দির-সংলগ্ন নাটমগুপ ও যজ্ঞ-সমীপবর্তী নাট্যমঞ্চের অবসান হয়েছে, 
প্রাসাদ-সংলগ্ন নাট্যশালার উত্তর ঘটেছে । নাটকের ধর্ম-নিরপেক্ষ রূপের নজির 
পৌরাণিক যুগে মিলছে। রামুয়ণে ধর্ম-যুক্ত_ নাটকের. প্রসঙ্গ আছে; ধর্ম 
নিবৃপেক্ষ নাটক প্রসঙ্টও আছে । “তখন তদীয় প্রিয়বাদী বয়স্তেরা তাহার অন্তরে 


নাঁটক-পূর্ব নাটক ২৩ 


সস্তাপ উপস্থিত জানিয়া তাহা অপনোদন কবিবার নিমিত্ত, সভামধ্যে নান। 
কথার গ্রলঙ্গ করিতে লাগিলেনন। কেহ কেহ বীণা বাঁদনে প্রবৃত্ত হইলেন, কেহ 
কেহ নর্ভকীদিগকে নৃত্য করাইতে লীগিলেন, এবং কেহ কেহ হান্তরসপ্রধান 
নাটক পাঠ আবন্ত করিলেন।”৮ মৃহাভাবতেও নাট্যশীলার বিস্তৃত বর্ণ], আছে। 
এঁতিহানিক যুগে কামনুত্রে নাট্যকলা ও নাট্যমঞ্চ সম্বন্ধে বহু তথ্য সন্নিবিষ্ট 


হযেছে। তবতমুনির নাটযশাঞজেও ধর্ম-নিবপেক্ষ নাটাকলার, প্রসঙ্গ... গোপুন 
পে 


ন্‌ (তবে ধর্ম-নিরপেক্ষ নাটকের পাশাপাশি ধর্ম-প্রভাবিত নাটক বন্থকাল 
সহাবস্থান করেছে। ভাঁবতেব সামাজিক ইতিহাসের এ এক বিস্ময়কর 
বিশিষ্টতা ! 
বাংলাদেশের সংস্কৃত নাটক 

বাংলাদেশে নাটা-রসাম্বাদন ছুই ভিন্ন খাতে চলত--এক হোল সংস্কৃত বা 
সর্বভারতীষ খাত। এটি প্রধানত ধর্ম-নিরপেক্ষ এবং সামন্তপতি পৃষ্ঠপোধিত। 
দুই হোঁল দেশীষ বা প্রাদেশিক খাত। এটি সাধাবণত ধর্ম-প্রভাবিত এবং 
লৌকিক আশ্রযে পুষ্ট । 

বৈদিক ও সংস্কৃত পাহিত্যে বাংলাদেশ ছিল ধিক্কত, খখেদের এতবেষ 
আঁরণ্যকে (২।১।৩ ) বলা হযেছে। 

ইমীঃ প্রজান্তিন্রো অত্যায মায়ং স্তানীমানি বযাংসি। 
বঙ্গা-বগধাশ্চেবপাদান্তন্তা অর্কমভিতো বিবিশ্র ইতি ॥ 

বৌধায়নেব কর্পন্ত্রের অন্তর্গত ধর্মস্থজে বল্‌! হয়েছে, যদি কেউ পৃ, বঙ্গ 
এবং কলিঙ্গদের দেশে গমন করে, তবে তাকে দেশে ফিরে প্রাষশ্চিন্ত করে শুদ্ধ 
হতে হবে। 

বাংলাদেশের অধিবালীদের বহুকাল বর্বব বলে মনে করা হোত । বাংলাদেশে 
কবিতাও সংস্কৃত নাটক কিন্তু বর্বব নয়, যথেষ্ট পবিশীলিত (807188108660 ) 
এবং তাব ইতিহাস অবহেলার বস্তু নয। সংস্কৃত নাটক ছিল শাস্ত্রী নাটক। 

প্রখ্যাত লেখক ডক্টর স্থকুমার সেন বলেছেন “বাঙ্গালা দেশে নাট্য-রচনার 
্রাচর্ঘ ছিল ।”৯ (নাটাশান্্ী সাগর _নন্দী শু গ্রন্থে বনু 
বাঙ্গালী নাট্যককাবেন্স নাম উল্লেখ কবেছেন।) -১ আত কত 

কয়েকখানি বিখ্যাত সংস্কৃত নাটকের রচয়িতা হিস।বে বাঙ্গালী নাট্যিকারের 
নাম উচ্চারিত হয়। 


২৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


বেশীসহার' লিখেছেন ভট্টনারায়ণ , 'অনর্থ-রাঘব” লিখেছেন মুবাঁরি হিরু 
এ'রী উভয়েই ছিলেন বাঙ্গালী, এমন কথা! অবাঙ্গালী এঁভিহাপিকর্দের কণ্ঠেও 
শোনা গেছে। “মুদ্রারাক্ষসে'র নাটাকার বিশাখ দত্ত, চপ্ড কৌশিকে"র নাট্যকার 
ক্ষেমীশ্বব বাঙ্গালী ছিলেন বলে কোন কোন গবেষক দাবী করেছেন 1১০ এ 
ছাড়া (প্ররৌধচঞ্জ্রোদয় নামক রূপক নাটকের রচয়িতা কষ: মিশ্র বাক্ষালী 
ছিলেন বলে বহুকাল যাবৎ দাবী করা ভচ্ছে। 

চন্দ্রগোমীন, মদন প্রভৃতি বাঙ্গালী নাট্যকার রচিত একাধিক সংস্কৃত 
নাটকের সন্ধান মিলেছে। এগুলির অধিকাংশই পৌবাঁণিক নাটক । এগুলিতে 
পৌরাণিক আখ্যায়িক। বাবহৃত হযেছে মাত্র, ধর্মীঘ আচাব-অনুষ্ঠানের সঙ্গে 
বিন্দুমাত্র ঘোগ নেই । এগুলি রাজসভাব আশীর্বাদপুষ্ট ধর্ম-নিবপেক্ষ গ্রমোদকলা 1) 

তুকী-বিযের পূর্বে সংস্কৃত নাটাকলা ক্রিম হবে পুড়েছিল। বাজশক্তির 
বিলীসবহুল জীবনেৰ প্রভাবে নাটক ও নাট্যমঞ্চ আভঙ্বরপূর্ণ কৃত্রিম প্রমোদ- 
কলায় রূপান্তরিত হষেছিল। রাজসূভাব্‌ আন্ুকুল্য লোপ পেলে সংস্কৃত নাটকের 
অস্তিত্ব রক্ষ। করাই. কষ্ঠক্রুহোল। এই_.সুমধ্‌..থেকে সংস্কৃত নাটাচর্চাব গতি 
বিদ্রিত হয়েছিল । 

ভক্টর হেমেন্নাথ দাশগুপ্ত লিখেছেন, “তাই দ্বাদশ শতাব্বীব শেষ ভাগে 
১১৯৩ খুঃ হইতে প্রা ছয় শত বৎসব পর্যন্ত ভারতীষ নাট্যকলার ইতিহাস এক 
রকম অন্ধকারাচ্ছন্ন বলিলেও অত্যুক্তি হয় না 1৮৯১ 

সম্ভবত শাস্ত্রী বা! প্রথা-অন্থগত সংস্কৃত নাটকের প্রতি অত্যধিক গুরুত্ব 
দেওয়ার ফলে ডাঃ দাশগুপ্ধ এই রকম সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন | 

সংস্কৃত নাঁট্যধারাঁর অবনতি ঘটে এইসময় । তবে ভাঁষা-নাটকের চর্চা 
অব্যাহত ছিল। ববং এই যুগে প্রার্দেশিক সাহিত্োব উদ্ভব ও শ্রীবৃদ্ধি ঘটে । 
সংস্কৃত ভাষাঘ পিঁথিত হলেও বাংলাদেশে নাটকের, ক্ষেত্রে একটি স্বতন্ত্র ধাবা 
( তত্বে ও দৃষ্টান্তে ) হাঁজিব হয়। 

শবান্ত্রীয় নাটক ছিল প্রধানত বহির্বাদী (0৮79০81%9 ) সাহিতা, আর 
সংস্কৃতি রচিত প্রাদেশিক নাটক হোল অস্থর্বাশি (900)908৬ ) সংক্িতায 1 
কেউ কেউ এই কারণে এই নাট্স্থটিকে বৌয্যানটিক বলে অভিহিত 
করেছিলেন। এই একটি কাবগে পাঁচলীধ সক্কে এই নাটকের ঘোগন্ছ্ে আনবিফাঁয়ের 
জন্য পনাই উৎসাহী হয়ে ওঠেন। আরও একটি পার্থক্য লঙ্গ্য করধার মতো । 
শাস্ত্রীয় সংস্কৃত নাটক ধর্মের পক্ষে সম্পর্ক ছিন্ন করে পিছক প্রঙ্গোটকল! কূপে 


নটিক্ষ-পূধ নাটক ই 


প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল | ৮88 ডি 
কোন নাটক বর্ম-প্রভাবিত হয় ঘা । দেখতে হবে দিত ূ 

তুকর্ণ বিজয়ে ক্ষণকাঁলের জন্য হিন্দু-সমাজে রর দেখা দিয়েছিল। 
ফলে সে 'আত্মসংকোচন-নীতি গ্রহণ করে। নানা আচারের জালে জাতি 
আপনাকে ক্রিষ্ট করে তোলে। তবে এই বিচ্ছিন্নতীর নীতি বেশি দিন 
স্থায়ী হোল না। বাজ-কার্ষের তাঁগিদে এবং আরও অুনুকু তাগিদে হিন্দ- 
মৃস্রুমানপুবস্প্রেব-কাছাকাছি-এল। আহত্মসূক্ুছন্রীতির.আবসাত কা 
হোল, এল আত্মসন্্রুসুবণেব যুগ। আচাব-সর্বস্বতীর পরিবর্তে 
নির্মল. তুকতিই,.মুক্তির .সোপরানু..বচনা করবে, হু না 
মনেজন্মাল। ইসলাম, ধর্মের_.সংস্পর্শে.. এসে. .এই...পরিরর্তন... সুছিত,..হ্যু...এই 
রকুমু একটা মৃত কেউ কেউ, প্রকাশ করেছিলেন । 

ভক্তিবাদেব উন্মেষে বাংলাদেশে নাট্যরচনাব জগতে স্ুচিত হয় এক নতুন 
অধাষ! সে অধ্যায়ে প্রচলিত অর্থে 'নাটক” বালায় একটিও পাওয়া যাচ্ছে 
না, কিন্তু অপ্রাপা বলেই ইতিহবসে তার স্থান অস্বীরূত হতে পাবে না। 
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বাংলা দেশে ঠিক এই জাতীয় ঘটনা ঘটেনি, নাটক পাওয়া গেছে। এখন 
প্রচলিত ইতিহাসে একে নাটক বলে স্বীরুতি দেওয়া হয়নি, এই হোল সমস্া । 











_.. স্বাংল! নাটকের আদি প্রাসজ 
ংলা সাহিত্যে আদিম নিধর্শনেই “নাটক শব্দেব উল্লেখ আছে। 
চর্যাগীতিকাঁব ১* নংখাক পদ্দের শেষ চরপ দুইটি এইরূপ £ 
নাচস্তি বাজিল গাঅস্তি দেবী । 
বুদ্ধ নাটক বিসম। হোছি ॥ 
এই চরগ ছুটি পার্ট করে অনেকে মন্তব্য কবেছেন যনে," স্বীকশ শতকে 
“বুদ্ধ নাটিক' অভিনীত ছোত। সমগ্র পদটি উদ্ধৃত কষপে ধিষিয়টি পরিষ্কান্ধ 
হকে। 


২৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হ্থজলাউ লসি লাগেলি তাস্তী। 

অগহ! দস্তী চাকি কিঅত্ব অবধূতী ॥ 
বাজই অলো৷ সহি হেরুঅ কীণ]। 
শুণ-তাস্তি-ধনি বিলসই রূণা ॥ 
আলিকাঁলি বেণি সারি মুণিআ 
গঅবর সমরস সান্ধি গুণিঅ]। 

জবে করহা1 করহ কালে চাপিউ 
বতিশ-তাস্তি-ধনি সঅল বিআপিউ ॥ 
নাচস্তি বাজিল গাঅস্তি দেবী । 

বুদ্ধ নাটক বিসম! হোই ॥ 

[ সুর্ধ-লাউ, শশী লাগিল তন্ত্রী, অনাহত দীস্তী, অবধূতী হইল চাকি। 
গলো৷ সই, হেরুকের বীণ1 বাঁজিতেছে, শ্ন্যতন্্ীর ধ্বনি মৃছিত হইতেছে 
ক্ষীণন্থরে । অ-বর্গ ও ক-বর্গ দুই শোনা যাইতেছে সারিকা (বা স্বরসগ্ুক ) 
গজবরের সমরস সন্ধি গোটা হইল। যখন হাতে করভ ফল চাপা হইল 
তখন বত্রিশ তন্ত্রীব ধ্বনি সকল ব্যাপিল। বাঁজিল ( হেবজ্ব ) নাচিতেছেন ; 
দেবী গাহিতেছেন, বুদ্ধনাটক বিসম হইতেছে। ] 

সমগ্র পদ নৃত্যগীতের একটি শবচিন্র। ১০ সংখ্যক পদে পাওয়া যাচ্ছে £ 

তাস্তি বিকণঅ ডোন্বি অবরন চাংগেড়া । 
তোহোর অন্তরে ছাড়ি নডপেড়া ॥ 

[ তন্ত্রী ও চাঙ্গাঁড়ি বিক্রয় করে থাকে ডোম্বী , তোমার জন্য মামি নটপেটিকা 
পরিত্যাগ করলাম । ] 

এই “নটপেটিকা” হোল অভিনেতার পোশাক-পরিচ্ছদ রাখার তোবঙ্ষ 
ডঃ শশিভৃষণ দীশগুপ্তের মতে “এইক্সপ নৃত্যগানের ভিতর দিয়া এই লব গায়ক- 
গায়িকা কোনও বিশেষ ঘটনাকে নাট্যরূপ দান করিতেন ।”৯২ক 

বান্চযন্ত্র হেকক বীণার উল্লেখ আছে। তাল মানের উল্লেখ রয়েছে । 
বোঝ! যাচ্ছে নৃত্যগীতের ধা দিয়ে নাট্যাভিনয় সম্পন্ন হচ্ছে। একিস্ত সংস্কৃত 
ছল্লিক নয়। এ হোল বাংলা নাটকের আদিম রূপ; নাটক নুতা-শবের 
সঙ্গে তখন যুগল বন্ধনে আবদ্ধ। বাংল! ভাষায় প্রথম বাবন্ৃত 'নাটক" 
শবটির এই অর্থ-প্দার্য আমাদের মনে রাখতে হবে। কারণ আধুনিক যুগের 
ঘবারপ্রাস্তে টাড়িয়েও আমর! একই অর্থ প্রতাক্ষ করব। নেপালের 


ন'টিক-পূর্ব নাটক ২৭ 


মাটকে নটনাথের চরণে প্রণতি জানান হয়নি; নৃত্যেষ্বরের চবণে প্রণতি 
পৌছেছে। 

চর্যাপদগুলি নেপালে আবিষ্কৃত হয়েছে। নেপালের নাট্য-ইতিহাসে, 
একটা ধারাবাহিকতা লক্ষ্য করা যাচ্ছে। 

'বুদ্ধনাটক' চধাপদগুলির মত নিশ্চয়ই বাংলা! তাষার মাধ্যমেই আত্ম- 
প্রকাশ করেছিল। ম্ৃতভাষাম় লিখিত নাটক উচুতলার সৌধীন দর্শকদের 
তৃপ্তি সাধন করতে পারে , কিন্তু সমাজের নীচুস্তরের পক্ষে মাতৃতাষ! ব্যতীত 
নাট্যবসান্বান সম্ভব নয়। চর্যাগীতিকায় সমাজের নীচুতলার লোকেব 'প্রসঙ্গই 
প্রাধান্য পেয়েছে। সঙ্গীত অপেক্ষা নাটক ব্যাপকতর ইন্জরিয়-নির্ভর 
প্রমৌদকলা ; তাই অধিকতব প্রত্যক্ষ (0907569 )। জীবিত ভাষা ব্যতীত 
এই প্রত্যক্ষতা বক্ষা' কব! সহজ নয় । 


গীতগোবিন্দ ও বাংল নাটক 


সমালোৌচকেবা বলেছেন গীতগোবিন্দ নাটগীতির আঙ্গিকে লেখা ৷ “জয়দেব 
গীতগোবিন্দের পদ গাহিতেন । আর পদ্মাবতী তাল অন্থরূপ নাচিতেন, এই 
জনশ্রুতি অর্ধাচীন নয়।” ১২ ষোডশ শতকেব মধ্যভাগে কোচবিহাবেক 
কৰি রামসবন্বতীব “জয়দেব' শীর্ষক কাব্ো পাঁওয়! যাচ্ছে এই বিববণ £ 
জয়দেবে মাঁধবক স্তৃতিয়। বর্ণাবে, 
পন্নাবতী আগস্ত নাচত ভঙ্গিভ।বৈ | 
রুষ্ণের গীতক জয়দেবে নিগ দি, 
রূপক তালর চেবে নাচে পদ্মাবতী ।৯৩ 
১৭ সংখ্যক চর্যার কথাবস্বর সঙ্গে জয়দেব-পল্মাবতী-প্রসঙ্গ মিলিয়ে 
পড়লে একটি কথা স্পষ্ট হবে যে, নাটক তখন ছিল নৃত্য ও গীত্বের ওপর 
নির্ভরশীল ; আর সমস্ত অভিনয় কাজটি ছিল দুই-ব্যক্তির যুগ্া ক্রিয়াকর্ম। 
তখনও কথ। অধিক প্রশ্রয় পায়নি, নৃত্য ও গীত আধিপত্য করছে। 
অভিনয়ের আঙ্গিক যাই হোক, জয়দেব-লিখিত গীতগোবিন্দ নাটক হিসাবে 
খুবই পরিণত রচনা । ূ 
গীতগোবিন্ব 'নাটগীতি'র আকারে লেখা, একথা প্রথমে  বখেন ল্যাসেন 
অধ্যাপক লেভিও অন্রূপ মত প্রকাশ করেন। শ্রেয়াভর আর একটু 
অগ্রপর হয়ে বলছেন, গীতগোঁবিন্দ একখানি “স্থমাজিত যাত্রা”। 


৯৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


যাত্রা অপেক্ষাকৃত উন্নত নাট্যকুলা। নাটগ্ীতি অপেক্ষা খাঁঞার মধ্যে 
নাট্যকলার কিকিৎ পরিণত কূপ ফুটে উঠেছে। দৃশ্ঠসংস্থান ও অক্ষব্ভাগ 
দেখ! যায়, কুশীলবের সংখ্যা বৃদ্ধি পায়। য্লাহ্রায় নৃতাগীতের শ্রাধাগ্ভ লোপ 
পায়নি, কিন্তু সংলাপ থাকা এখানে আবশ্টকীয় । তাই যাত্রা ফেবল নাট- 
গ্লীতি নয়। জে. এল. ব্লীন গীতগোবিন্দকে একপ্রকার 4791%109 1051% এবং 
“8 08693 085 01 075 15068” বলেছেন । অধ্যাপক ক্লীনের মতি 
গ্রহণযোগা বলে মনে হয়। 

গীতগোবিন্দে, উত্তর-প্রত্যুত্তরমূলক গীতিগুলি একমাত্র নাট্যবস্ক নয়। 
এখানে কিছু সন্দর্ত আছে । গীতিগুলি অভিনয়কাঁলে পৃথক পৃথক কুশীলব 
নৃত্যসহ গাইত, আর সন্দভগুলি স্থত্রধার ব৷ অধিকারী স্তোত্রের মতন আবৃত্তি 
করতেন--সে আরুত্তিতে স্থুরের স্পর্শ থাকত। চর্যাপদের মতই জয়দেব 
অভিনীত নাটকের মঞ্চ ছিল দেবমন্দির । গ্রীক নাটাকলার মত ভাবতীয় 
নাটমগুণ দেবমন্দিরের সন্মুখতাঁগেই প্রতিষ্ঠিত হোত। ভারতীয় স্থাপতা- 
বিজ্ঞানে বিভিন্ন গ্রন্থে এব পক্ষে সাক্ষা আছে। , 

দ্বাদশ সর্গে বিভক্ত এই কাবা যেন দ্বাদশ অংকে বিভক্ত এক নাটক । 
যুরোপীয় পর্ডিতেরা এই কাবাকে নাটাশ্রেণীর অস্তভূরক্ত করতে চেয়ে কোন 
অন্যায় করেননি । পরবতী যুগের তক্তিবাদী নাট্য আন্দোলনের জন্য জয়দেব 
একটা আদর্শ উপস্থিত করে গেলেন। তিনি লোক-নাট্যকলাকে পরিশুদ্ধ 
করে ভন্্রসমাজের উপভোগা করে গেলেন । 

ওডিষ্কবা, আসাম ও মিথিলায় জয়দেব-অন্্হ্ুত পথেই নাটা-আন্দোলন 
প্রবাহিত হবে। জয়দেব যে বিষয় বেছে নিয়েছেন, অর্থাৎ তাঁর নৃটিকের 
কথাবস্ত, জয়দেব যে ভাবে নাট লিখেছেন, অর্থাৎ তার নাট্যরচনারীতি 
তক্তি-আন্দৌলনের নাঁটকরচয়িতাদের অন্থকরণযোগায হবে । এসব নাটকেও 
জম়দ্দেবের মত স্তোত্র দিয়ে সথচনা, সেই সন্দর্ত শ্লোক ও গীত পর্যায়ক্রমে 
সন্িবিষ্ট হয়েছে। শুধু বাধুনি ও বিষয় নয়, গীতগোবিন্দের রস-নিক্পত্তিও 
পরবর্তী যুগের আদরণীয়। গীতগোবিন্দের নায়ক-নাগ্সিকা 'বীব লি গুণ? 
লম্পম 5 এখানে প্রধান আবেদন মধুর বন্ধ । 

ঝাধারুধ্ণ নায়ক-নায়িকা! : তাদের লীল1 হোল নাটকের কথাবস্ত। তৃতীয় 
চরিত ছেলি সক্ষীর, তিনি লীলাত্ সহায়িকা । এই তৃতীয় চরিজের গরবর্তনায় 
নাটকের নাটীয় বল জমাট বেঁধেছে । 


নটিক-পূর্ব বাঁটক ২৯ 


গীতগোবিন্দে গীতেধ সংখ্যা ২৪; তিনটি গাঁস ছাড়া সব গানই হয় সথীর। 
নয় কৃের, নয় রাধার্‌। স্্ীর গানই বেশি; তিনি গেক্েছেন ১৪টি গীত; 
রাধার ৮ আর. রুষ্ধের ও। প্রথমটি স্তোজ ; আর দুইটি সম্ভবত পালার সুত্রধর 
গেয়েছেন । তৃতীয় গান থেকেই পাল! শুক হয়েছে। শ্রীমতীর অস্তবে 
ঈর্যাভাবি উত্রিক্ত ফরার অন্ত রুষ্জকে অন্য গোপিনীদের সঙক্ষে কেলিরভ 
দেখান হয়েছে; আব জনৈকা। সন্ধী ভ্ীমতীর কাছে শ্রীহবির এই বিলাসঙ্গীলা 
বরন করছেন। এই সঙ্গের সবকয়টি গীতই স্বীর কণ্ঠে ভর করেছে। 
দ্বিতীয় অর্গে প্রধান চরিজ হলেন শ্রীমতী । তাই তারই কণ্ঠে মব কয়টি 
গীত বসীন হয়েছে । তৃতীয় সর্গে রুষ্কের আধিপত্য; লেখানে তাঁর কণ্েই 
সব কয়টি গাঁন। পালা এই ছাদে এগিয়ে 'চলেছে। মবত্রই কাহিনীর 
খেই ধরিয়ে দিচ্ছেন হ্বয়ং গ্রন্থকার অর্থাৎ স্থত্রধার ! 'অংকীয়! নাটে' শুত্রধাবের 
ভূমিকা একেবারে এই জাতীয় । 

মণিপুর থেকে কলকাতায় উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় পাদে 'কষ্ণনাটক”-এর 
দল আসে, তারাঁও জয়দেবের পঙ্দ আবৃত্তি করে। প্রায় একই আঙ্গিকে 
লেখা হোন শ্রীকুষ্ঞকীতন কাবা । পার্থক্য যেটুকু, তা হোল ব্যক্তি-ভেদে 
তাঁরতমা। “প্রাচীন যাত্রা নাট ও পাচালীর মাঝামাঝি রূপ পাই চণ্তীদাসের 
এই কাব্যে” । পাচালী হোল মঙ্গলগীতি ; গীতগে।বিন্দ ও মঙ্গলগীতি | পাঁঢালসীর 
মধ্যে নাট্যরস আছে । কিন্ত পাঁচালী থেকে যাত্রা! উদ্ভুত হয়নি, নাটগীতি একটি 
স্বতন্ত্র কলা, এবং স্বতন্ত্র সাহিত্যও হয়ে উঠেছে_তার গ্রমাণ পাচ্ছি এইখানে 1. 

শ্রীরুষককীর্তন 

“পৌরাণিক ক্রীকুফমঙ্গল পাঁচালী হয় সম্পূর্ণ বর্ণনামূলক বা! 286, 
নয় বর্ণনামালা গৃত্রে গ্রথিত পদ্দাবলীর সমষ্টি । শ্রীরুষ্ণকীর্তনে বর্ণন। 
অংশ একেবারে নাই বলিলেই হয়। অনেকগুলি পদে পাত্র-পাত্রীর সংলাপে 
নাট্যরস জমিয়াছে প্রচুরভাঁবে। লাগর নন্দী যে “ত্রিভিঃ পাত প্রয়োকধ্যা 
চ*-বীথী নামক নাট্যরচনার উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা! শ্রী্কষখবশর্তনের 
অস্থরূপ বলিয়া মনে হয় ।”১৪ 

পাঁচালী নাগীন্তি জাতীয় রচনা নয় 

ভরতমুনিব নাটাশামে দশ রূপকের অন্যতম রূপে বীথীঃ স্থার্পরেয়েছে। 

সাগর নন্দীর গ্রচ্থ 'াটক-লক্ণ-বন্ত-কোষ* দশয় শতক থেকে চতুর 
শতক্ষের মধ্যে রচিত । শ্রীকষ্কীর্নের খুব এমন পূর্ববর্তী নয় । শ্রীকস্চবীর্তন 


১৬০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


লোক-সাহিত্যর আঙ্িক অনুসরণ রুরেছে, কোন ফ্রুপদী নাটযশান্ত্ের 
অনুশাসন মেনে নেয়নি । 

ডক্টর সেন পরবর্তীকালে শ্রীকষ্ণকীর্তনকে 'নাটগীতি' ন! বলে গীতিনাট্য 
বলেছেন। , শুধু তাই নয়, তিনি বলেছেন, “এটি একটি পাঞ্চালিকা নাট্য 
অর্থাৎ পুতুল নাচের গ্রন্থ ।”১৫ 

“গানগুলির মাথায় বাগ তাল ছাডাও অন্ত কিছু কিছু নির্দেশ আছে। এ 
নির্দেশ ঠিক অভিনয়ের নয়, পুতুল নাচের সংগে গীত-অভিনয়-রীতির। পুতুল 
নাচ-গানের মধ্য শ্লৌকগুলি কাহিনীর ধাবা অবিচ্ছিন্ন বাখিয়াছে।”৯৬ 

প্রখ্যাত বৈষ্বলাহিত্যবিশেষজ্ঞ পণ্ডিত হরেক মুখোপাধ্যায় বলেন, 
“ইহা ঝুমুর গানেব পুথি। পালাগুলি ঝুমুরের পাল! হিসাবে সাজানো । 
ঝুমুর বলিতে প্রাীনকালে-_ 

প্রীয়ঃ শ্রঙ্গারবহুল! মাধবীক মধুরা মৃছু। 
একৈব ঝুমরীর্লোক বর্ণাদিনিয়মোজঝা তি । (সঙ্গীত দামোদর ) 

শৃক্ষাব রসপ্রধান, মাধ্বীকের হ্যায় মন্থর ও মৃদু, বর্ণাদির বাধা ধরা 
'নিয়মহীন গানকে বুঝাইত। ঝুমুবে ছুই দলের ভিতর পরম্পরেব মধ্যে একটা 
সম্বন্ধ ঠিক করিয়া লইতে হয়। এসস্বপ্ধ দুই দলে দুইজন তিনজন ' অথবা 
চারিজনের মধোও হইত্তে পারে । পরবে এই সম্বন্ধ অন্ুসাবে প্রশ্ন, উত্তর, 
স্সেষ, গালাগালি, বঙ্গ রহম্য ইত্যাদি লইয়া গাঁন চলিয়! থাকে । কৃষ্ণকীর্তন 
ইহার উদীহরণ ।”৯৭ 

পণ্ডিত মুখোপাধ্যায় মহাশয় শ্রীরুষ্ণকীর্তন কাবোর চরিত্র নির্ণয়ে ঝুমুর 
গীতি প্রসংগের অবতারণা করে একটি নতুন দিক খুলে দিয়েছেন। ্শ্রীরুষ্ণ- 
কীর্তন রাঁত অঞ্চলে প্রাপ্ত কাব্য , ঝুমৃরসঙ্গীত রাঁ ও সীওতাল পরগণার 
জনপ্রিয় লোককলা । গা মহাশয়ের ঝুমুরসঙ্গীতের উদ্দাহরণগুলি সীঁওতাল 
পবগণা থেকেই সংগৃহীত। ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য অবস্থ সমগ্র আদিবাসী 
অঞ্চলে ঝুমুরপঙ্গীতের জনপ্রিয়তা দাবী করেছেন। এই ঝুমুরসঙ্গীত থেকে 
ঘদি শ্রীকৃষকীর্তনের উত্তব হয়ে থাকে, তবে বাংলা নাটকের উৎপত্তির, ' 
পিছনে এধ্পন্দী সাহিত্যের প্রভাৰ নিঃসনেহে অনেকখানি হ্রাস পেয়ে যায়”। 

গ্বীভগোবিন্দ সম্বন্ধে পণ্ডিতদের অভিমত পুেই সংকলিত হয়েছে । প্ীরুফ- 
কীর্তন প্রপক্ষে পণ্ডিত মুখোপাধ্যায়ের অভিমত উপস্থিত হওয়াঙ্ম আলোচনা 
একটি লক্ষো উপনীত হুবার পথে অনেকটা বিস্শুন্ত হয়েছে। 


নাঁটিক-পূর্ব নাটক ৬১ 


“্রীরঞ্ণকীর্তন আগাগোড়া পদের সমষ্টি, কেবল মধ্যে মধ্যে সংস্কৃত 
ক্সোকের দ্বারা কাহিনীর খেই গীথ! হইয়াছে ।”৯৯ ভক্টুর সেনের এই 
বিঞ্সেষণে মোটামুটি সাধারণ সত্য পরিবেশিত হয়েছে। কিন্তু তিনি যখন 
বলেন, “জয়দেবের গীতগৌবিন্দের এবং শঙ্করদেবের নাট্যযাত্রার গীগুনিও 
কতটা এই রকম,” তখন তিনি একটি অতি গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায়ের উপর আলোক 
সম্পাত করেন । 

শ্রীরুষকীর্তন প্রাচীন “নাটগীতির” উল্লেখ্য গ্রস্থ। কিন্তু ্রীরুঞ্ণকীর্তন একটি 
অখণ্ড নাটক নয়। আরও বিশদভাবে বল! ঘায়, একটি মাত্র পালা 
ময়। জন্মখণ্ড ঠিক নাটকের আকার পায়নি, অনেকটা পাঁচালীব গায়েনের 
মুখনিঃহ্ত পালা-কাহিনীর আদল পেয়েছে । অল খণ্ড নাটক ও 
আখ্যানকাবোর মাঝামাঝি রূপ পেয়েছে। দান ও নৌকা খণ্ড থেকে 
পুবোপুবি নাট্যরীতি অবলম্িত হয়েছে, দান খণ্ডে সী ব৷ বড়ায়ির ভূমিক! 
মুখা। বংশী খণ্ডে রাধা প্রধান হয়েছেন, তবু সখীব ভূমিকা পরিহার্য নয় । 
এমন কি, বিরহ পালাতে রাধা যেখানে সর্বপ্রধানা, সেখানেও বডাষি 
পরিত্যজ্য হতে পারে না । 

এক দিকে শ্রীকুষ্ণকীর্তনৈর নাটকীয়তা গীতগোবিন্দ থেকেও বেশি। 
সে হোল রাধা চরিত্রের ক্রমবিকাশ হেতু । শুধু উত্তরপ্রত্যুত্তরে এই কাব্যের 
নাটকীয়তা নির্ভর কবেনি, বা পথী চরিত্রেব প্রবর্তনায় নাট্যরস ঘনীভূত 
হয়নি । এই প্রথম চরিত্রের নাটকীয় বিকাশ দেখা গেল। নানা ঘটনার 
ঘাতগ্রতিঘাতে রাধিকা যতট! বিকশিত হয়ে উঠেছেন, ততটা নাষ়িকা 
হয়ে উঠেছেন। নাটকে অংকে অংকে চরিত্র বিকশিত হয়। এই কাবো 
এক একটি খণ্ড বা পালার মধ্য দিয়ে বাধা বিকশিত হয়ে উঠেছেন । 
দ্বিতীয়ত এই নাটকের ঘটনা সংস্কৃত নাটকের মত অতট] নেপথ্য-নির্ভর নয় । 
সব কিছু দর্শকের চোখের সম্মুখেই ঘটেছে। 

্রীকষ্ণকীর্ভন একটি অখণ্ড নাটক নয়, এটি অনেকগুলি পালা বা নাটকের 
সমষ্টি । 

্ীরুষ্ণবীর্তনে যে কলাকৌশল অবলদ্থিত হয়েছে, পরবর্তী যুগে ঝুমুব- 
সঙ্গীত বৃচয়িতা গীতান্বর দ্বাস, “অংকীয়! নাটে'র লেখক শংকরঙ্গধ.. যাধবদেব, 
কালীক্ষদমন যাত্রার বাধনদবার গোবিন্দ অধিকারী প্রভৃতির রচনায় তার 
অনুলরণ দেখা যায়। 


৩হ বাংলা নাটকেব বিবর্তন 


কেউ কেউ বলেছেন, ক্ঞ্চ-গ্রসঙ্ষের মধ্যে নাঁটবশক্ষতা আছে বলেই 
লৌকিক নাট্যরীীতিতে কষ্ণ-প্রসঙ্গেব একাধিশত্য | কথাটা বিবেচনা করা 
ক্বরকার । 

সীতগোবিন্দ ও শ্রীকৃষ্করশির্ভন চৈতন্তপূর্য ছুইথানি শ্রেষ্ঠ কাব্য । গীত- 
গোবিন্দকে তক্টর ক্থুণীলকুষার দে বলেছেন “29 টিনা আন 20058 100 
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শ্ীরুষ্ণকীর্তন কাব্যকেও অনেকে প্রাক-চৈতন্ত রচনা! বলেছেন । আবার এই 
ছুইখালি কাবোর মধ্যে বাংলা নাটকের প্রাথমিক রূপের সন্ধান মিলছে । তবে 
কি কৃষণলীল! মূলত নাট্যগুণসম্পন্ন ? 

অধ্যাপক ম্যাকডোনেল বলেছেন, শ্রফ আব আব গোপিনীদের নিয়েই 
সঙ্গগতের স্চনা । এই সঙ্গীত একটু ব্যাপক অথসম্পন্ন শব, এতে গান, 
যন্ত্রসঙ্গীত এবং নৃতা অন্তভূক্তি হয়েছে । শুধু গীতগোবিন্দ বা শ্রীরুষ্ণকীর্তন 
নয়, বাধাকঞ্চলীল| জঅমগ্র মধ্য যুগেব নাট্যসাহিতোর মুখা কথাবস্ত হয়ে 
পড়েছিল। এই হেতু কোন কোন গবেষক এই সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন 
যে, বিষু-কৃষ্ণ পূজা থেকেই ভাবতীয নাটকেব উৎপত্তি ঘটেছে । অধ্যাপক 
স্টেন কনে! বলেছেন রুষ্ণ-কাহিনীই যেন যাত্রা! নাটকেব একমাত্র বিষযবস্ত 

কৃষ্ণ কাহিনী শুধু বাংলা দেশে নয়, মর্ধাধুগে সাবা ভাবতবর্ষে অসাধাবপ 
জনপ্রিয়তা অর্জন করে । মধ্যযুগে শক্তি-সাতিত্য ও রাম-সাহিত্যও তো কম 
জনপ্রিয় ছিল না! তবু সে-সাহিত্য নিতান্ত মঙ্গল গান বা পাচালীর মধে 
নিবদ্ধ হয়ে কেন থাকল, নাটক হয়ে উঠল না, এ প্রশ্ন বিশ্লেষিত হবাব 


অপেক্ষা! রাখে। 
পাদটাক। 
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বিশ্ববিদ্যালয় । পৃ. ৪৯। 

৩. 81615) 1079009-7811514595 1901] 66877816500, 1960, 2৪৮ 
০0 70:9009---4, 15011, 10501%5 নুঙাপাজিটট & 0৫. 188. 


$ক, 29805105911) খ0তছেচ 15088051960, ৯ 


নাটক-পূর্ব নাটক ৩৩ 
৫, 11199 5৫10 4৮0৮7 8109। 8100. 09 [00018 71075108--য, পদ এ, 9, 
1912. 5. 999. 


৬৭ & 18860 01 9850016 1079009- 950 (020, [ু051869৫ 
1১১ ৪. ১, (3120581. 15889. [১-59. 


৭. এ-_পৃ. ৫৯। 

৮. বন্সিকি রামায়ণ__অযোধ্যাকাণ্ড-পৃ. ২৫৭। হেমচন্দ্র ভট্টাচার্য 
অনূদিত । শকাব্দ ১৮০৪। 

৯, বা. সা. ই. ১ম খণ্ড সু, সে. পৃ. ২১। 

১০ * সংস্কৃত সাহিত্যে বাঙ্গালীর দান-_স্থরেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় । সংস্কৃত 
পুস্তক ভাণ্ডার » ১৩৬৯ বঙ্গান্ব ১ পূ ১২০. 

১১. ভারতীয় নাট্যমঞ্চ ২য় থণ্ড হেমেন্দ্রনাথ দাশগ্রপ্ত। ১৯৪৭, পৃ. ২১০ । 

১২, 4& 9000: 1701960750৫ 10021191) 10190093110 07595. 
[2670£017) 100)61017 1500000, 1948. 7.16. 

১২ক বৌদ্ধধর্ম ও চর্যাগীতিকা_ শশিভূষণ দাশগুপ্ত । ১৩৭১, পৃ. ১২০, 

১৩ বা. সা. ই. ১ম খণ্ড স্থ, লে. পৃ ২৯, 

১৪. এ পৃ. ৪৪. 

১৫. বিচিত্র সাহিত্য-_ সু. সে. ১ম খণ্ড পৃ. ২৫--৩২। 

১৬. বা. স. ই ১ম খণ্ড পূর্বার্ধ--১৯৭০-__পৃ, ১৪৮ 

১৭. বঙ্গীঘ সাহিত। পবিধৎ পত্রিকাঁ_-১৩৩৬ রসূশান্্র ও শ্রীরুষ্ণকীর্তন 
শ্রীহবেরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় । 

১৮, বা. সা. ই ১ম খণ্ড-জ- সে. পৃ ১১৯ 

১৯, 51817095% 8576 200. 2৫05 61009106--3. 13, 109, মাশা09 2 10০ 
1 9019099,. ৮-৪০. 

২০, 4& 1719602 01 981091016 10151009360, 10700, 72. 69-00, 


ভক্তি-আন্দোলন ও প্রাথেশিক নাটক 





শ্রীচৈতত্যদ্দেব আবিূতি হন ১৪৮৫ খুষ্টাবের ফাল্তনী পূণিমায়। বাংলাদেশে 
ভক্তি-আন্দোলন কিন্ত এ দিন.থেকে শুরু হয়নি । চৈতন্য-পূর্ব বঙ্গীয় বৈষ্ণব ধর্মের 
আন্তর রূপ বিশ্লেষণ করা কষ্টকর , তবে তার রসের দিক দ্ষিপ্ধতম ভাষায় 
মুদ্রিত হয়ে আছে জয়দেব বিরচিত গীতগোবিন্দ কাব্যে--19 886 ৪200. 2008 
117000750 1169 90010. 01 6006 019-08168059, 81810085190, ১৯ 

তক্তিবাদ চতুর্দশ শতক থেকে সারা ভারতে প্রসার লাভ করতে থাকে । এ 
আন্দোলন প্রদেশে প্রদেশে স্বাভন্ত্রবোধ জীগিয়ে তুলেছিল-_এই আন্দোলনের 
মধ্য দিয়ে প্রাদেশিক ভাষা! ও সাহিত্যের সমৃদ্ধি ঘটে। সর্বভাবতীয় ধর্মচেতনা 
ও শান্ত্-অন্রশাসনের স্বলে প্রদেশের বিশিষ্ট ধর্মচেতনা ও শান্ত্রব্যাখ্যা দেখা 
দিতে থাকে। ভক্তি-আন্দোলন তাই এক জাতীয় বিদ্রোহাত্মক মনোভাব 
থেকে জন্মেছে। 

[119 609 70705988906 39101096102 10 1001089 10 6106 81569906] 
9820802) 6676 8৪ ৪) 251187008) 90018] 800 116918,25 79161, 
1[071018 181161008 [৪158] 78৪ 008 13081)0010108] 1 188 07100002) 16 
98 161091:0002% 17 165 90810 0 07060696 88818) 1011708 800 09191300018 
800. 01588 0156100610209 109590. 00 101700১ 8200. 90010] 10 168 10161916809 
015 005 10987১80001 0106 1গ 01 109,. 10109 161181009 হপানযজ ৪৪ 
6118 ফা0%: 9180 01 0109 0601018) 01 0109 102898898) 820 006 01 6119 0185869, 
48 168 109808 দা9:০ 6৪ 8%17065) 0:0010608) 00808 800. 00110800189, 
ছা000 80790800151 2000, 6009 1092 01082 01 6109 800198---8831815, 
087080685) 00669155 £57:0610618, 810070-09670628) 10820918) 888 662 
10811879 (808560298) 100 01690 81390, 0070 920000108)5, 

সারা ভারতবর্ষে উত্তরে-দক্ষিণে, পূর্বে-পশ্চিমে- নানা সন্তের আবিত9াঁব 
ঘটে ; তাদের অনেকেই পৌরাণিক দেবতার মহিমা প্রচার করেন, কিন্তু নতুন 





ভক্তি-আন্দোলন ও প্রার্দেশিক নাটক ৩৫ 


ব্যাখ্যা নিয্বে। পশ্চিম ভারতে গুরু নানক, দক্ষিণ ভারতে বল্পভাচার্য, উত্তর 
ভারতে রাযানন্দ, কবীর, পূর্ব ভারতে শংকরদেব, মাধবদেব- সকলেই 
ভক্তির পথে আপন আপন বক্তবা পরিবেশন করেন । 


ভক্কি-আন্দোলনের নান। রূপ 


বাঙ্গাল! দেবেশ সারা ভারতের এই “সংস্কার আন্দোলনের অংশ হিসাবেই 
চিহ্নিত। জনৈক এঁতিহাঁসিক বাঙ্গালীর ধর্মীয় ইতিহাসে এক প্রকার 
অনন্যতার সন্ধান পেয়েছেন । তিনি বলেছেন, 

438288] 1098 95110090. 1 6109 10180201018 291161008 00£7:959। 
৪ 8016 01 907086806 15010 %£51056 ০0:600002, ভ10909597 ৪ 
1189016001000 10931061699] 00. 159 00£10085 ০01 0108 72001098610 09018088, 
1188 80910 165 00176818 8168108ট6 609 11710069015 8:06109 011796015 800. 
6090 60 10110910107 1006 105 19810108 800. 10810১ 6105 106691000য 
61812987769 10 606 ০০012510956 26501890 5£817786 168 610601085 870 
98961690. 61068107881598 00 10:98 81761966928 0 90088] 800০0::8০05$ 10৮ 
01001911016 6159 6:0৩ 16156101010 11010 008 5682008 60 0800. 800. 6০ 
1018 19110700920. [6 8৪ 6018 ৪01716 71010101780 90 0136 611209 771909 
1391388,] & 5682501) 5০6৪: 01 009 730001018610 0990১ 16 8৪ 10: 61219 
98950106056 606 00261090085 08955000000. 19 9 801681)19 ৪01] 108 6105 
00120189610) 01 00617 0000189.৩ 
এই মত আজ আর এঁতিহাঁসিকেরা প্রমাণসিদ্ধ বলে মনে করেন না। 
ঠিক এতটা বাঙ্গালী অনন্যতার কথা! না! বললেও ভক্টর স্থকুমার সেনের 
মন্তব্যে অন্ত প্রদেশে বঙ্গ-সংস্কৃতির বাঁপক বিস্তৃতির কথা একটু বেশি 
প্রশ্রয় পেয়েছে । 

“পূর্বে বাঙ্গালী যে-সকল প্রদেশ হইতে শিক্ষা ও সংস্কৃতি লাভ করিয়াছিল, 
এখন বাঙ্গালী দেই-সকল প্রদেশবাসীকে তাহার নিজের অপূর্ব আধ্যাত্মিক 
অনুভূতির অংশীদার করিয়া সমধিক মর্যাদা লাভ করিল 1৮৪ 

ভক্টর সেনের বিশ্লেধধে আরও একটি বিতর্কখূলক সিদ্ধান্ত স্থান দেংসছে। 

“শ্রীচৈতন্ত বাঙ্গলা দেশে যে ভক্তি-ধর্মের প্রবর্তন করিলেন তাহা! অন্থান্থ 
প্রদেশের অগ্রগামী হইলেও বিবিস্ত ও আকম্মিক ঘটন! মাত্র নয়। ভারতবর্ষের 


৩৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


অন্তত্রও ইহার আভাস দেখা দ্বিয়াছিল। কবীর শ্রীচৈভন্যের বয়োজ্যেষ্ 
সমসাময়িক, তীহার উপর গৌড়ীয় ভক্তিধর্মের প্রভাবের প্রশ্ন উঠিতে পারে লা। 
কিন্তু গুজরাট ও কামবপ শ্রতৃতি প্রান্তীয় অঞ্চলে ষোড়শ শতক্কের মধ্যভাগে 
যে ভক্তিধর্মের উদ্দীপনা তথা সাহিতাস্ট্টির উৎসারণা দেখা দিল তাহাতে 
প্রীচৈতন্তদেবের গৌণ প্রভাব মানিতেই হয়। বন্পভাচার্ধের উপর শ্রীচৈতন্যের 
সাক্ষাৎ প্রভাব ও তীহার শির্ক সুবাস প্রভৃতি ব্রজভাষার কবিদের উপর 
বুন্দাবনবাসী গৌড়ীয় মোহাস্তদের প্রভাবও অস্বীকার করিবার উপায় নাই।”৫ 

বিপিনচন্দ্র পাল বর্ধালার বৈষ্ণব ধর্ম সম্বন্ধে যে কথা বলেছিলেন, সকল 
প্রদ্দেশের তক্তি-আন্দোলন সন্বদ্ধে সে কথা বলা যায়। 

৭08 7385268] 30000] 01 81517085180) 1098 81580 06ড%910190 168 0৮ 
01011050017 81010081188 1009109885102) 01 6116 00801810508) 1109 
37810029 30185 800. 6119 08968 ( 0১. 9). 

09130569016 1 09089) 5৪ 01589 01 6509 0188109ট 19280188 01 
6009 €90108 807. 01781780691 01 6109 789769189 10901019, “ (02, 394 ) 

+চ980 800. 10661079690 60709 809 99608 28811896100 ০01 
90 01751625059, 14 5128018)1)0 010988 $ 918172958 157105 21] 09 10020 60 
1072181) 8620108 951097008০1 1396 70785 199 091160. 6179 370015190%1165 
01 6119 7391058199 19019.” (70, 84) 

[79061 70237705875 131]010 07790075122], 05100৮৮০--196% | 

ঠিক একই কথা৷ অসমীয়া বৈষ্ণব ধর্ম সম্বন্ধে ভাঁঃ বিরিঞ্চিকুমাব বড়ুরা 
তার অসমীয়। সাহিত্যের ইতিহাস গ্রন্থে বলেছেন। অসমীয়া বৈষ্ণব ধর্ম 
ছিল গৃহীর ধর্ম--সেখানেই তার প্রাদেশিক বৈশিষ্ট্য । 4538088508%8-., 
8,05008/990 179161067 8, 28115102001 53:6292006 95086101907 1007 9010001665 
182000018/61022 01 19011 116. [79 ৮৮০ &179 6€01990. 10068811066 9270 
8179 6০, 1706 109119560. 60780 19100080186107 91)0010. 108 170621291) 108 
98692081,  11:9 96176 11758511 0789. & 11 18001151065 90৭ 86০৮ 
9 88000. 118 98 6105 09861) 0 6109 9088 0736) 022 2719 25800 
[000 018005889.৮৫ক | ভাগবতের দৃশম স্বন্ধ ছিল তাঁদের অবলম্বন | 

গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রচারক মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্যদেবকে কেউ কেউ মাধবী 
মতের অন্থসরণকারী বলেছেন। ভক্তি-রত্বাকর গ্রন্থে এই মত প্রথম উজ্চারিত 


ভদ্ভি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৩৭ 


হয়। কিন্ত এই অতটি পত্তিতমহলে স্বীৃতি পাঁয়নি। তারা প্রধানত 
তিনটি যুক্তি খাঁড়া করেছেন। 

১, রাঁদ পঞ্চাধ্যায় মাধব মতে অচল হলেও মহাপ্রভুর ত৷ প্রাণন্বন্ূপ । 

২. ম্বাধ্ব মতের সাধনায় ব্রাহ্মষণেরই অধিকার । মহাপ্রভুর মতে ঈশ্বর 
সাধনায় সবারই সম-অধিকার | তিনি নিত্যানন্দ প্রভূকে আদেশ 
করেছিলেন-- 
আচঙগ্ালাদি করিহ কৃষ্ণভক্তি দাঁন। -_ঠতন্ত চরিতামুত, মধ্যলীল৷ 
১৫ পরিচ্ছেদ । 

৩. মাধব মতে ভক্তির সঙ্গে আচরণ যুক্ত থাকা চাই। 
মহাপ্রভুর মতে শুদ্ধা ভক্তি যথেষ্ট। 

বিুম্বামী, মাধব, নিম্বার্ক--সকল ধর্মনেতার কাছ থেকেই মহাপ্রভু 
খণ গ্রহণ করেছেন। “তবু মহাপ্রভুর মত তারই নিজন্ব। বাংল! দেশেব 
প্রাচীন বৈষ্ণব ভাবের উপরই তাঁর প্রতিষ্ঠ1 1৮৬ 

পণ্ডিত ক্ষিতিমোহন সেন মহাশয়ের এই উক্তি সর্বাংশে গ্রহণযোগ্য কি না, 
তা নিয়ে তর্ক চলতে পারে। কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম যে গৌড়েব 
বিশিষ্টতা নিয়ে ফুটে উঠেছে, এ বিষয়ে সকলেই একমত । এই কারণে 
চৈতন্যপ্রবতিত বৈষ্তব ধর্মকে দেশ বিদেশে গৌভীয় বৈষ্ণব ধর্ম নামে অভিহিত 
করা হয়। 

প্রীচৈতন্তদেব দীর্ঘকাল পুৰীতে অবস্থান করেছেন, রাজা প্রতাপ- 

কদ্রদেব ও মন্ত্রী রায় বামানন্দ তার অনুরাগী ভক্ত ছিলেন, এ খবরও 
ইতিহাসঅহুমোদিত। তবু ওডিশী বৈষ্ণব ধর্মের একটি পৃথক্‌ চবিত্র আছে। 
“বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব উড়িম্যায় যথেষ্ট পড়িয্নাছে। পূর্ব হইতেই উড়িত্যায় 
বৈষ্ণবধর্মে প্রৰণতা৷ ছিল, মহাপ্রভু দীর্ঘকাল পুরীতে বাঁ করিয়া তাহাকে ভিন্ন 
একটা রূপ দিলেন, ফলে উড়িস্যারি বৈষ্ণব ধর্ম ও গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম ছুই শ্রোতে 
প্রবাহিত হইতে. লাগিল। গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের প্রধান উপজীব্য উক্ত 
মহাগ্রন্থের দশম স্কদ্ধ। একটিতে ভক্তির প্রাবল্য, অন্তটি জ্ঞানের । একটির 
প্রাণশক্তি বাঁধা, অন্যটির বৃন্দ ।”৬ক 

আসামের ভক্তিনআন্দোলনের নেতা হলেন শংকরদেব। অ্মসীদা সাহিতোর 

জনৈক এঁতিহাসিক শংকরদেবের ওড়িস্া ও মিথিল! ভ্রমণের প্রসঙ্গ বর্ণনা ক.র 
বলেছেন যে এ ছুই দেশের প্রভাব শংকরদেবের মাঁনস-ক্ষেত্রে গভীরভাবে 


৩৮ বাংল নাটকের বিবর্তন 


পড়েছিল।” তারপর মহাপ্রভু খন শ্রহট্ট পরিভ্রমণে যান, তখন তার সঙ্গে শংকর- 
দেবের সাক্ষাৎকার ঘটেছিল, এই রকম প্রসিদ্ধি আছে। দৈত্যারি-পণ্ডিতের 
সাক্ষ্য স্মরণীয়। কিন্তু অসমীয়া বৈষ্ণব ধর্মের কোন ইতিহাঁস-গ্রস্থে চৈতস্তাপ্রভুর 
প্রভাব স্বীকৃত হয়নি ।৭ক 

অসমীয়া বৈষ্ণব ধর্মও ভাগবত-অন্গত ; কিন্তু শংকরদেব রামায়ণকথ।ও 
অসমীরা ভাষায় পরিবেশন করেছেন। গৌড়ীয় বৈষবদের মত অসমীয়া! 
বৈষ্ুবগণ ভাগবতের দশম স্বন্ধকেই কেবল প্রামাণ্য বলে গ্রহণ করলেন না। 
ভক্তি-আন্দোলন প্রদেশে ভেদে সম্পূর্ণ স্বতন্ত আকার ধারণ করেছে, 
এ ধরনের অতি সরল সিদ্ধান্তে অবতরণ করা হয়ত যুক্তিযুক্ত নয়। কিন্ত 
গৌড়ীয় বা ওড়িশী বা মহারাষ্্রী তক্তি-আন্দোলন যে একশ্রেণীর নয়, এ বিষয়ে 
আজ আর মতদ্বৈধ নেই । 


ভক্তি-আন্দোলন ও সাহিত্য 


সারা ভারতে ভক্তি-আন্দোলনের প্রধান বাহন হোল পদাবলী সাহিতা। 
তক্তি-আন্দোলন নাটকের মাধামেও আত্মপ্রকাশের পথ করে নেয়। পদ্দাবঙ্গী 
ও নাটাযসাঁহিতোর মধ্য বিভেদের রেখা! তখনও এত প্রকট হয়নি; ভক্তি- 
নাটক গীতিকাব্যধর্মী। মিথিলায়, _ওড়িস্যায়,। আসামে ও বাংলাদেশে 
বৈষ্ুব মহাজনেরা নাটকের মাধ্যমে তাদের বক্তব্য প্রচার করতে থাকেন । 
এই নাট্যসাহিত্য ধুপদী নাট্যশান্ত্রের অন্থশাদন সম্পূর্ণ মেনে চলেনি। 
কথাবস্ত নির্বাচনে, চরিত্র বূপায়ণে এবং নাটকের গাঁখুনিতে তারা একটি স্বত্ব 
পথ অন্গসরণ করেন । ভক্তিবাঁদই এগুলিকে ঞ্ুপদী নাটক থেকে ভিন্ন করেছে। 

তক্তি-প্রভাবিত নাট্যসাহিত্যের একটি বড় অংশ ভাষায় লিখিত হয়েছিল। 
ভক্তি-নাটকের বিশিষ্ট রূপ মিথিলায় প্রথম আত্মপ্রকাশ করে। এই 
নাটকের সংলাপ সংস্কৃত ও প্রান্কতে রচিত, কিন্তু গীত-অংশ মৈথিলীতে 
বাচিত। এ নাটকগুলিকে “কীর্তনীয়ানাঁটক” বলা হয় । 

আসামে কীর্তনীয়ানাটক আত্মপ্রকাশ করে অন্য নামে) লেখানে" এই 
নাটকগুলিকে বল! হয় 'অংকীয়া নাট । এই নাটকগুলির নান্দী ও প্ররোচন। 
অংশ শুধু সংস্কৃত তাঁষায় রচিত, গাঁনগুলি ব্রজবুলিতে রচিত। 

ওড়িস্যায় সংস্কৃতি একটি নাটক পাওয়া যাচ্ছে-_-এই মাটকের গানগুলি 
জয়দেবের অনুসরণে রচিত । 


তক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৩৯ 


বাংলাদেশে ভক্ষি-ঁন্দোলনে নাটকের চবিত্র বদলে যায়। ভক্তি 
প্রভাবিত নাটাসাহিত্যের একটি বড় অংশ সংস্কৃত ভাষার মধ্যে বন্ধ রয়েছে । ' 
সংস্কৃত ভাষায় রচিত হলেও এ নাটকগুলি সংস্কৃত নাট্যশাসন্ত্রের নির্দেশ মেনে 
চলেনি। কথাবস্ত নির্বাচনে ও নটকগ্গ্রস্থনায় স্বতন্ত্র বোধ দেখা দিয়েছে । 
ভাষা-নাটকও একই সময় উত্তব লাভ করেছিল, তারও স্থম্পষ্ট প্রমাণ আছে। 


কীর্তনীয়ানাটক 

মিথিলায় ছুই শ্রেণীর নাটক দেখা যায়__শান্ত্-অন্থমোদিত নাটক, শাস্ত্র- 
অননুমোদ্দিত নাটক । শান্ত্র-অনন্ধমোদিত নাঁটকেই মিথিলাব বিশিষ্ট প্রতিভার 
বিকাশ ঘটেছে। মিথিলার এই স্বতন্ত্র নাটকের ধারা চতুর্দশ শতক থেকে 
দেখ! দিতে থাকে__এগুলিকে মিথিল।র পণ্ডিতেরা “কীর্তনীয়া নাটক" নামে 
অভিহিত করেছেন । 

মিথিলার এই বিশেষ জাতীয় নাটক ভারতবর্ষের অন্যাগ্য অঞ্চলে আদর্শ 
হিসাবে প্রতিভাত হয়। যিথিলা-প্রভাবিত নেপাল রাজদরবারের আশ্রয়ে 
যে নাটক-সাহিত্য গড়ে ওঠে, তার আদর্শ হোল এই মৈথিলী নাটক । 

আসামের “অংকীয়ানাটে'র উদ্ভবের পিছনেও এই বিশেষ শ্রেণীর মৈথিলী 
নাটকের প্রভাব স্বীকৃত হয়েছে । 

এই নাটকগুলি কোন কোনটি সংস্কৃত ব! প্রারুত সংলাপ বাবহার করেছে 
ও গীতে প্রাদেশিক ভাষার আশ্রয় গ্রহণ করেছে,কোন কোনটি শুধু নান্দী 
বা প্ররোচনায় সংস্কৃত ব্যবহার করেছে ; সংলাপ ও গীতে প্রাদেশিক ভাষা বা 
বৈষ্বদের “সরকারী” ভাষা ব্রজবুলির সাহাধা নিয়েছে। 

সংস্কত নাটক থেকে স্বাতিগ্থ্য ঘোষণা কবে মিথিলার “কীর্তনীয়ানাটক'ই 
প্রথম আত্মপ্রকাশ করে। মিথিলার এই বিশেষ নট্য-রীতির প্রবর্তক 
হলেন স্বয়ং বাক্্পতিরাজ বিদ্যাপতি । গবেষকদের মতে তাঁর “গোরক্ষ-বিজয় 
নাটক" প্রথম কীর্তরননীয়ানাটক । 

“গোবক্ষ-বিজয়? বৈষ্ণব কথাবস্ধ নিয়ে রচিত নয়, তবু এই নাটকই হোল 
প্রথম কীর্তনীয়াম/টক | কারণ এই নাটকেই কীতনীয়া নাটকেব বিভিন্ন বৈশিষ্ট্য 
সর্বপ্রথম দেখা মিলেছে। গোরক্ষ-বিজয় সংস্কৃতে রচিত নার্টকঃ কিন্ত সংগীত- 
গুলি মৈথিলী-আশ্রিত। পদাবলীতে বি্ভাপতি যেমন অ-বৈষ্ণব ভাববস্তর 
প্রশ্রয় ঘটিয়েছেন, এখানেও তেমন উদারতা দেখা যাঁয়। অথচ এই নাটা রবীতিই 


৪৬ ্‌ বাংলা নাটকের বিঘর্তন 


বৈষ্ণব ধর্মমত প্রলারে সহায়তা করেছিল। বিগ্যাপতির সমসাময়িক উমাপতি 
উপাধ্যায় কীর্তনীয়া নাটকের প্রীণধর্মটি প্রথম আবিষ্কার করেন। কবি 
উমাপতি উপাধ্যায়ের পোষ্ট! হলেন মিথিলার রাজা হরিহরদ্েব। পশ্ডিতাগ্রগণ্য 
গ্রীয়ার্সনের মতে এই হরিহরদেব হলেন মিথিলার রাজ! হরিসিংহদেব | আর 
একজন গবেষক বলেন, হরিহরদেব “রাজা হরিসিংহদেবকা! ছুসর! নাম থা ।”৯ 
কবির আঁবি9তভাব কাল হোল চতুর্শশ শতক । এই হরিলিংহদেব পরে নেপালে 
আশ্রয় গ্রহণ করেছিলেন । 
উমাপতি উপাধ্যায় রাজদরবারের বহু সম্মানিত ব্যক্তি) তার উপাধি ছিল 
“মহামহোপাধ্যায় কবিপত্তিতমুখ্য ।”  কীর্তনীয়া নাটক দ্বেববন্দনামূলক 
নাটক ; দেবতার লীলা প্রকটিত করাই এই নাঁটক রচনার উদ্দোশ্ট-_%917 
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0০০৮, এই সব নাটকে কীর্তন পোষকতা৷ পেল; তাই এগুলির নাম কীর্তনীয়া 
নাটক। অনেকে বলেন কীর্তনীয়া নাটক লোকনাট্যের পরিবন্তিত 
রূপ; ডাঃ বান্ছদেৰ শরণ অগ্রবালের মতে, “ইস মে জনতা কী কুচি 
প্রধান থী।”৯ 
এই জাতীয় নাটকে গীতের মত নৃত্যেরও ছিল মুখ্য ভূমিকা । জনৈক 
প্রবীণ গবেষকের মতে ভোজপুরী বিদেশিয্া নাচের অন্গরূপ ছিল এই নাটকের 
নৃত্যকলা ।১৯ বাঙ্গালা দেশের যাত্রা ও গল্ভীরা, মহারাষ্ট্রের ললিতা, মথুরার 
বাজ ও রামলীলা, গুজরাঁটের ভবাইএর সঙ্গে কীর্তনীয়ানাটকের সাদৃশ্ত আছে 
বলে উক্ত গবেষক অন্থমান করেছেন | 
যেসব লোককলার কথা লেখক উল্লেখ করেছেন, তার সবগুলিই হোল 
নাটক-পূর্ব নাট্যানষ্ঠান। কিন্তু কীর্তনীয়ানাটক নাটক হয়ে উঠেছে 
আদদিমতার অবসান ঘটিয়ে। মিথিলার এই বিশেষ জাতীয় নাটকের সঙ্গে 
বাংলার বৈষ্ব যুগের নাট্যসাহিত্যের প্রধানত তিনটি ক্ষেত্রে পার্থক্য 
দেখা যাঁয় £ 
১. মিথিলার নতৃন নাটকে কেবল বুন্দাবনলীলা স্থান পায়নি । 
২. মিথিলার নাটকে হরি কিংবা হর যেকোন দেবত! নায়ক হতে 
পারতেন । 
৩. স্থছনাঁয় হবি-হর এমনকি মহিষমর্দিনলী বা অন্য কোন শাক্ত 
দ্বেবীর বন্দনা-দঙ্গীতও স্থান পেতে পাবে । 


তক্তি-আন্দোলন গু প্রার্দেশিক নাটক ৪১ 


কীর্তনীয়া-নাটক গীতিধর্মী নাটক। এই নাটকে কুশীলবের সংখ্যা কম 
হোত । নায়ক, নায়িকা, লী, “বিপট+ (বিদষক ), নারদ এই নিয়েই 
পাত্র-পাশ্রীর তালিকা সম্পূর্ণ । | 

বিদ্ভাপতি ও উমাপতি উপাধ্যাক় প্রভূত সম্মানিত নাট্যকার? অন্থান্ত 
খ্যাতিমান নাট্যকার হলেন রামদাস ঝা, রমাপতি উপাধ্যায়, গোবিন্দ, লালকবি, 


নন্দীপতি প্রভৃতি । 
১ রামদাস বা--আনন্দ বিজয় । 
২. গোবিন্দ নলচবিত নাটক । 


রমাপতি উপাধ্যায়_ কক্সিণীহরণ , 
৪. লাঁলকবি-_-গৌরী স্বয়ঙ্বর ; 
৫, নন্দীপতি--শ্রীরুষ্ণজকেলিমাঁলা । 

বিভিন্ন নাট্যকারের লিখিত গ্রন্থের তালিকা থেকেই স্পষ্ট হবে যে কীতনীয়া 
নাটকের বিষয় বৈচিত্র্য কতখানি ! হর এবং হরি প্রায় তুল্য সম্মান পেয়েছেন । 
এমন কি এদের প্রসঙ্গ বাঁদ দিয়েও অন্য পৌরাণিক বিষয় নিয়ে কীর্তনীয়া 
ন।টক রচিত হয়েছে । গোরক্ষ-বিজয়” রচনা থেকে যে নাট)ধারার স্ুচন। হয়েছে, 
সেই ধারায় “নলচরিত' নাটকের আবির্ভাব অপ্রত্যাশিত নয় । কীতনীয়! 
নাটকের মধো সর্বাপেক্ষা প্রতিনিধিস্থানীয় গ্রন্থ হোল উমাপতি উপাধ্যায় রচিত 
পাঁরিজাতহরণ নাটক" । নান! পণ্ডিত এই গ্রন্থের বিভিন্ন সংস্করণ প্রকাশ 
করেছেন। পণ্ডিতশ্রেষ্ঠ গ্রীয়ার্সন ও পণ্ডিত চৈতনাথ ঝা সম্পাদিত দুইটি 
সংস্করণ বিশেষ উল্লেখযোগ্য | 

এই নাটকের আখ্যান-অংশ হরিবংশ ও মহাভারত থেকে গৃহীত। 
পারিজাত হোল পঞ্চ দেবতরুর অন্যতম | সমুদ্রমন্থনে এর উৎপত্তি। একে 
চতুর্দশ রত্বের অন্যতম বলা হয়। ইন্দ্র এই তরু রোপণ কবেছিলেন 
নন্দনকাননে ৷ সত্যতামার প্রীর্থনায় "শ্রী এই তনু দ্বারকায় তুলে আনেন; 
এর জন্য তাঁকে উন্জরের সঙ্গে যুদ্ধবিগ্রহ করতে হয়েছিল। 

পৌবাণিক এই কাহিনীটি অবলম্বনে উমাপতি এক চমৎকার নিক 
তৈরি করেছেন 

প্রথমে মঙ্গলাচরণ ) মক্গলাচরপ-দঙ্গীতে মহিষান্থর-মারদিপী--ও মধুকৈটত- 
মর্দিনীর স্তৃতি আছে। ছয় পংক্তিবিশিষ্ট মঙ্গলাচরণের পর নান্দীঙ্টোক | প্রথমে 
চাঁর পংস্কি; তারপর “অপিচ” বলে আরও চার পংক্তি সংস্কৃত গ্লোক আছে। 


৪২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


আট পংক্তি সংস্কৃত শ্লোক আবৃত্তির -মধ্যে নান্দী শেষ হয়ে গেল। ্ত্রধার 
নটাকে আহ্বান করলেন। স্ুত্রধার ও নার কথাবার্তা থেকে নাটকের নাম, 
নাট্যকারের নাম, নাট্যকারের আশ্রয়দরাতার নাম জানা গেল। নটা 
“নটরাঁগে” একটি গান গাইবার পর নেপথ্যে কর্ণপাত করে বললেন, কিসের ঘেন 
শব হচ্ছে! সুত্রধার জানালেন শ্রীরু্ণ কল্সিণীনহ আসছেন । শ্রীরু্ণ মঞ্চে 
প্রবেশের পুর্বে নেপথ্য থেকে একটি শ্রীরুষ্তস্বতিমূলক গান পরিবেশন 
কর! হল। মালতী রাগে এই শ্্রীরুষ্₹-প্রবেশিকা গীত হোঁল। ইতিমধ্যে 
নটা ও সুত্রধর প্রস্থান করলেন। এই পর্যস্ত শাস্্ী় আঙ্গিক মোটামুটি 
অনুসরণ কবা। হোল। পরিবর্তনটুকু পরে দেখতে পাবো । 

শ্রীরষ্ণ প্রবেশ করেই ্বগত-উক্তি করলেন। এই উক্তি একটি সংস্কৃত 
ক্লোক। এই ক্লোকে ভূভার হরণের জন্ত ও অধর্ম থেকে পরিত্রাণের জন্যই 
তীর জন্ম, এই কথা বললেন । 

প্রকাো তিনি কুক্সিণীকে বসন্তের শোভা নিরীক্ষণ করতে বললেন । 
গগ্যে এই কথা বলার পর বসস্তরাঁগে একটি গীত হোল। কথাগুলি সংস্কৃতে 
হচ্ছে--গাঁনগুলি চলছে মৈথিলীতে । এই সময় নারদ প্রবেশ করলেন , তার 
প্রবেশের পূর্বেও নেপথ্য থেকে একটি প্রবেশিকা” হোল । সেটি “বরাড়ী রাগে? 
গীত হোল । শ্রীকৃষ্ণ ও কুক্সিণীকে দেখতে পেয়ে নারদ সহ্র্ষে বললেন, যৌগির। 
ঘে চরণ দর্শনে অসমর্থ , আমি তা দেখতে পেলাম। আমি আজ কুতরুতার্থ। 
এর পর সী আসবেন; তিনি অবশ্ঠ প্রাকুতে কথাবার্তা বলবেন ; দৌবাবিক 
আলবেন ; পরে সতাভাম! আসবেন । শেষের দুজন সংস্কৃতে কথা বললেন । 

পরিজাত ফুলের গন্ধ সত্যভামার নাসারন্কে ঢুকলে তিনি মৃছিতা হয়ে 
পড়বেন। মুছা ভাঙ্গার পরে তিনি সঙ্গীতের সহায়তায় বলবেন, 

মাধব করহ হমর সমাধানে । 
দেহ মোহি পাঁরিজাত তরু আনে ॥ 

সভদ্রা এলেন, ধনঞ্জয় এলেন । পারিজাত তরুর জন্য দরবার হোল। কিন্ত 
ইন্দ্র বিনাধুদ্ধে' পারিজাত তক দেবেন না, প্রতিজ্ঞা করেছেন। তখন প্রীক্ুণ 
পারিজাত তরু হরণের জন্য নিঙ্কান্ত হলেন; কিছুক্ষণ পরে নারদ এসে শ্রীরু্চ ও 
ইন্জের যুদ্ধের একটি বর্ণনা দিলেন বসন্ত রাগে । এীরাবতের সওয়াব হয়ে 
পুত্র জয়ন্তকে সঙ্গে নিয়ে ইন্দ্র ধন্নুক হাতে যুদ্ধ করতে এলেন। এই ভীষণ 
খুদ্ধ দেখবার জন্য দেবতারা পর্বস্ত হাজিরা দিলেন; অন্পর ক কথা স্বয়ং 


ভক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৪৩ 


গিরীশ-গৌরী এসে হাজির হলেন এই যুদ্ধ প্রত্যক্ষ করতে । নারদ একটি 
নুণার যুদ্ধ বর্ণনা দিয়েছেন । এবং এই বর্ণনা! ভাষা! ও ছন্দের লালিতো 
মৈথিলী - সাহিত্যের একটি সম্পদ্‌। মৈথিলী কোমল ভাষা; কিন্তু সেই 
কোমল ভাষ! এখানে ওজোগুণ স্থিতে লামান্ত সার্থকতা দেখায়নি | বিগ্যাঁপতির 
কীত্তিলতা"য় অনুরূপ একটি বর্ণনা আছে, সেটি অবশ্য অবহট্ে রচিত । নারদের 
যুদ্ধবর্ণনা শেষ হতে না হতেই গকুড়ের পিঠে চড়ে বিজয়ী শ্রীরু্চ পাবিজাত 
তরু নিয়ে মঞ্চে প্রধেশ করলেন । সতাভামা পারিজাত তরুর বন্দনা করে 
'র।জবিজয় রাগে" গাইলেন-_-জয় জয় পাঁরিজাত তরু । 
নারদ স্বভদ্রা ধনঞয়কে নিয়ে একটু রহস্তালাপ করলেন। নারদ সতাভামা 
শ্রীকষ্চের মধো কিছু “বাতালাপে'র পর মকলে মিলে ললিত বাগে" গান 
ধরলেন-_-( ততঃ সর্বে গায়ন্তি )__ 
জলধর সময় করথু জল দানে । 
ভরলি রহথু ধরণী ধন ধানে ॥ 
ধরম প্রজা পরিপালথু রাঁজ! | 
চারু বরষ করথু নিঅ কাজা ॥ 
ত্যাদি 
এই শাস্তিচন বা ভরতবাকা এক অর্থে আশ্রয়দাতার স্ততিও বটে। 
তারপর আরও একটি সংস্কত শ্লোক , এবং নাটক শেষ। নাটকে সর্বশুদ্ধ 
কূড়িটি গান আছে। গ্রীয়ার্সন এই গান গুলির ভূয়সী প্রশংস। করেছেন। 
এই নাটকেব প্রধান গুণ হচ্ছে এব সঙ্গীতময়তা এব. ঘটনা বিন্যাসের 
অকুত্রিম সারল্য। চিরাঁচবিতভাবে নারদকে রঙ্গরন স্ষ্টির সুযোগ দেওয়া 
হয়েছে। শ্রীকুষ্ণের পত্বীপ্রেম ও শক্তিমত্তা প্রদর্শনই নাট্যকাঁবের উদ্দেশ্য । 
শটকের কাহিনী কোন অবান্তর মন্তবো বা ঘটনায় বিন্দুমাত্র দিগ ভ্রষ্ 
হয়নি । 
কাজেই বিষয়বস্ততে না হলেও বিষয় পরিবেশন-বীতিতে এ-নাটক একটি 
নতন নাট্যাঁর্শ স্বাপন করেছে । 
কীর্তনীয়া নাটকের ভিত্তি হোল লোকনাটা, গবেষকদের এই অনতবা 
অস্বীকার করা যায় না। মিথিলায় লীলাজাতীয় নাঁটক'-: পূর্ব-প্রচলিত 
ছিল। বংশীলীলা, রাঁসলীলা! নৃত্যের মধ্য দিয়ে অভিনীত হোত। সঙ্গীত 
তার সন্কে দহযোগিতা করত ।৯৯ 


৪৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


লীলা” লোকনাঁট্যের উদ্দাহরণ চোখের সম্মুথে রেখে, আর গীতগোবিন্দের 
রীতিকে আত্মস্থ করে কীর্ভনীয়া নাটকের স্থা্টি। জয়দেব-প্রবন্তিত রীতির 
প্রভাব এখানে ছুর্লক্ষ্য নয়, কিন্তু বিষয়ে এই নাঁটক সম্পূর্ণ গীতগোবিন্দ 
অনুসারী হতে পাঁবেনি। গীতগোবিন্দে .পুরোপুবি বুন্দীবনলীল! রূপাঁয়িত । 
কীর্তনীয়ানাটক রচনাকারীদের মধ্যে অনেকে বুন্দীবনলীলা অবলম্বন 
করেছেন, সকলে নন্। আসামের অংকীয়া নাটের সঙ্গে এ ব্যাপারে তাদের 
যতটা মিল, ওুড়িস্যা ও গৌড় দেশের সঙ্গে ততটা নয়। 


ওড়িয্যার ভক্তিনাটক 

ওড়িস্তায় তক্তি-মূলক সাহিত্য পঞ্চদশ শতকের মধাভাগ থেকে গড়ে উঠতে 
থাকে । শ্রী জে, বি. মোহাস্তীর মতে লীলা, যাত্র! ও চম্পু--এই তিন প্রকার 
নাট্যরীতি গুড়িস্তায় প্রচলিত ছিল। এই তিন নাট্যকলাকেই তিনি 
আধুনিক নাটকের পূর্বতন রূপ বলে মন্তব্য করেছেন।১২ কৈফিয়ত 
স্বরূপ তিনি যা বলেছেন, তা তার নিজের ভাষাতেই শোন) যাক--“ভ1৮ 
676 11201561008 61080 610625 জ%9 100 56929 10) ৮09  0621011179/008 
01 98,01) 01 8001 18108 8100 68,0 01 6129100 88 170096]1% 10 901788, 
09 906820300 01 009 018079610  1091:1017706)009 ৪5 1869106 110 ৮115 
101098 01 081 0:88$০৪.১৩ শ্রীগিরিজাশন্কর রায় বলেছেন, প্রাচীন 
ওড়িয়৷ সাহিত্যে স্থানে স্থানে কথোপকথন ও নাটকীয় ভঙ্গী দৃশ্যগোচর 
হলেও “পূর্ণাবয়ব নাটক আদৌ দেখা যাঁএ নাহি' 1৮১৪ 

অধাঁপক প্রিয়রঞ্চন দেনের অভিমত অনেকটা শ্ীমোহাস্তির মতের 
অনুরূপ । “পৌরাণিক কথাবস্ত আশ্রয় করিয়া 'লীলা” এবং হাম্তরসের সৃষ্টি 
করিয়া “নুয়াঙ্গ'-__ এই ছুইটি মিশাইয়। হইত যাত্রা । সে যাত্রায় অবশ্ঠ স্থুয়াঙ্গের 
প্রাধান্য থাঁকিত। কারণ মান্ষ বেশির ভাগ হাঁসিতেই চাহে । আবার 
সক্ষে সঙ্গে নৃত্য চিরকাল মানুষের চিত্তবিনৌদন করিয়া আসিয়াছে । “গোটি 
পুঅ নাঁট'_-একজনের নাচ, কন্ঠাবেশে বালক নাচিতেছে, গাহিতেছে একটি 
চৌপন্দী কখনও ব1 একজনের জায়গায় দুইজনের নাঁচ। কেলা-কেলুনী 
নাট, ধোঁপা-ধোবানী নাট, স্থামী-্ত্রী উভয়ে মিলিয়! নৃত্য করিত, মুখে 
থাকিত পৌরাণিক ও ভঞ্তকবির কবিতার ছুই একটা টুকরা ।”১৫ 
গ্অধ্যাঁপক প্রিয়রঞ্পন সেনের এই মতটি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, 


ভক্তি-আন্দফোলন ও গ্রাদেশিফ নাটক ৪৫ 


'তিনি নান! ধুগের নাট্যপ্রয়াপকে একত্রে দলা পাঁকিয়ে দিঞেছেন। “গোৌঁটি 
পুঅ নাট”-_ নিঃসন্দেহে প্রথম যুগে নাটকের নিদর্শন, যখন নাটক ও নৃত্যের 
মধ্যে বিভেদ স্পষ্ট হয়ে গুঠেনি। “নাটক'শব্দটির অর্থ নাটকও বটে, 
বৃত্যুও বটে। তারই পরবর্তী যুগে এসেছে হুয়াঙ্ব। সুয়াঙ্গ সম্পূর্ণরূপে 
লোকনাট্য ; প্রধানত 28580201759, থেকে হয়াঙ্গের উতৎপত্তি। হুয়াঙ্গ? 
ভাড়ামি ও পরাহ্ছকরণজাত (08710860919 )। লীলা হোল মধ্যযুগীয় 
নাট্যহ্থষ্টি, যখন দেবমাহাত্মা বর্ণনার জন্য বা পৌরাণিক কাহিনী পরিবেশনের 
জন্য গীতিনৃত্যবন্থল নাটকের আশ্রয় গ্রহণ করা হোঁত। এ নাটক প্ররুত 
পক্ষে বহিলা নাটগীতিব অন্তরূপ | নৃত্য ছিল 41068] 08 01 0:15% 
878009,1%৯৫ক 

ওড়িস্তায় ওড়িশী ভাষায় মধ্যযুগের কোন লিখিত নাটক পাওয়া যায় 
না। পাথরের ওপর হৃদয়-আবেগ চিরস্থায়ী করে রাখতে তাঁরা যত অত্যন্ত, 
যত উৎসাহী, সম্ভবত তাঁলপত্রে তত উৎসাহী নন। অথচ “লীলা” নাটক 
গড়িস্কার ভক্তি-আন্দোলন প্রসীরে সহায়তা করেছিল। হতে পারে সেগুলি 
ছিল তাঁৎক্ষণিক নাটক, পূর্বাহে লিখিত কোন নাটক নয়। ভক্তি-আন্দোলন 
৪ডিস্যায় যখন প্রবল আকার ধারণ করছে, তখনকার লেখা একটি সংস্কত 
নাটক পাওয়া গেছে। এই নাটকটি বিষ্লেষণ করলে ওড়িষ্যায় ভক্তি- 
নাটকের চরিত্র বোঝা যাবে । আমর! রায় রামানন্দ রচিত 'জগন্নাথবল্পভ 

ন।টকে'র কথ! বলছি । 

চণ্তীদাঁস বিগ্াপতি রায়ের নাটকগীতি 
কর্ণীমৃত শ্রীগীতগোবিন্দ । 
স্বরূপ দামোদর সনে মহাপ্রভু রাত্রিদিনে 
গায়, শুনি পরমানন্দ ॥ 

( চৈতন্তচরিতামৃত অন্তা খণ্ড, ৫ অধ্যায় ) 
“জগন্নাথবল্লভনাটক" শুধু ওড়িষ্যায় নয়, গৌড়ীয় বৈষ্বদের কাছেও অতি 
শ্রদ্ধেয় গ্রন্থরূপে পরিগণিত ছিল । কৃষ্দান কবিরাজ তাঁর অমর গ্রন্থের 
মধ্যলীলায় একাধিকবার উদ্ধৃতি দিয়েছেন “জগন্নীথবল্পভনাটক' থেকে । 
শ্বীৰপ গো্বামী "উজ্জলনীলমণি' গ্রন্থে এই গ্রন্থ খেছে..'দ্েইটি উদ্ধৃতি 
দিয়েছেন। 'আ্ীমদ্ভাগবত” রূপ গোস্বামীর “বিদগ্থমাপ্ধব” 'ললিতমাধব”, উজ্জল 
নীলমণি” 'পদ্ঠাবিলী', কবিকর্ণগুরের “চৈতন্যচন্দ্রোদয় নীটক" প্রভৃতির মত্ই এই 


ও৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


গ্রন্থ বঙ্গীয় বৈষ্ণব সমাজের কাছে অতিশয় আদরণীয় ছিল। কবি লোচন- 
দাস এই নাটকের এক বিশেষ অনুবাদ রচন! করেছিলেন । ঠিক অন্থবাঁদ 
নয়, ভাবান্রবাদ। একই ধরনের প্রয়াস যঞ্চনন্শন" দাসের “বিদমাধব, 
'ললিতমাধব', 'দাঁনকেলিকৌমুদী ও প্রেমদাীসের “চৈতন্তচন্জোদয় নাটক" 
অন্থবাদের ক্ষেত্রে দেখা যায় । 

্বয়ং মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্যদেব পুরীর গন্ভীবা মন্দিরের নিভৃতকক্ষে বসে এই 
নাটকের রসাম্বাদন করতেন । 

এই নাটকটি পাঁচ অঙ্কে বিভক্ত । প্রথমে তিনটি স্তোত্র , এর মধো 
কোঁন চৈতন্য-বন্দনা নেই। তিনটি স্তোত্র উচ্চারিত হবার পরে “নট রাগেন 
গীয়তে” বলে একটি গীত হে।ল। তারপর নান্দান্তে স্থত্রধার নটাকে আহ্বান 
করলেন ; স্ুত্রধার ও নটার কাছ থেকে নাটকের বিষয়বস্ত ও উদ্দেশ্য সম্বন্ধে 
ইক্কিত পাওয়া যাবে । 

প্রথম অঙ্কে রাধার পূর্ববাগ বণিত হয়েছে , দ্বিতীয় অঙ্কে শ্রীরুষ্ণ রাধিকার 
মন বুঝবার চেষ্টা, এবং তাঁর অন্বাগের গভীরতা পবিমাঁপ করলেন। তৃতীয় 
অঙ্কে ভাবপ্রকাশ, অর্থাৎ শ্রীরাধিকার মনোভাব বোঝা গেল। চতুর্থ অঙ্কে 
শ্রীবাধিকা চললেন অভিসারে , পঞ্চম অঙ্কে অভিসারের শেষে হোল সভ্তোগ । 

তবে নাট্যকার সম্ভোগ মঞ্চে দেখাননি ; মদনিকা নামী এক সখা 
লতাকুপ্ধের আডাল থেকে বিগত রজনীর রাধারুষ্ণের লীলা প্রত্যক্ষ 
কবেছিলেন। তারই মুখ দিয়ে সম্ভোগ ব্ণিত হয়েছে। ঞ্রুপদী নাট্যশাসন্ত্ের 
অন্থুশাপন ছিল কোন কোন বিষয় মঞ্চে উপস্থিত করা যাবে না। ভক্তি- 
নাট্যকারগণও এই অনুশাসন মেনে চলেছেন। সম্ভোগ শেষে বাধা 
অসংবৃত অবস্থায় মঞ্চে প্রবেশ করেছেন “তা কধং উচ্চারিদ সরীরা গমিস্সং” 
_-তবে এট্ুকুই। ওর বেশি আর কোন ইঙ্গিত নেই। 

এ নাটকে ঠিক বিদূষক নেই, আছেন নর্মস্থহদ 1 স্টেন কনে! বলেছিলেন, 
“৮ 18 5190 010879,0118010 6008৮ %009 ড1৫085]5 10 8109 01958109] 
1001100 89000997810 60089 597৮ 012/008/9১ 10100 0010 (5917 
27969181800 07 1108 20910 0106 01 10135 010 60108 ০0: 199 
[76845 13055179680 ঠ106100 890018106 $0 609 0966610 0: 1165. 

তিনি আরও বলেছেন-....10 899 238076, 0280098, 69 88079 ০01 679 
দ10089]5। 198 006 19960 0960:1911890,১৬ 


তক্তি-আনোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৪৭ 


শ্রীকফের বাল্যন্হদ মধুষঙ্গল এখানে নর্মহুত্বদ হিসাবে কিছুটা হাস্যরস 
পরিবেশন করেছেন। এই নাটকে ক্ত্রধার গদ্য ও পদ্যে কথ। বলেছেন। 
বিদৃষক বাতীত পুরুষ-চরিত্র সংস্কৃতে কথা বলেছে। নটা প্রারুতে কথা 
বলেছে। গানগুলি জয়দেবের অনুসরণে লেখা । কোন্‌ গান কোন্‌ স্থরে 
গেয়, তার নির্দেশ আছে। 

এই নাটকে বৃন্দাবন লীলা-মাঁধুরী বর্ণিত হয়েছে । কিন্তু গৌড়ীয় বৈষ্ণব 
নাট্যসাহিত্যেব লঙ্গে তাৰ ছোটিখাট পার্থক্য আছে। ভক্তিবাদ প্রবল ভাবে 
প্রকাশ পেলেও নাটকের শেষে শ্রীরুষ্ণ তাঁর মধুর লীলার প্রকাশনার পর 
এশ্বর্য লীপার প্রকাশ দেখালেন। ফলে এই নাটকের গ্চোতনা গৌড়ীয় 
প্রেমধর্ম থেকে একটু পৃথক্‌ হয়ে গেছে । 

রূপ গোন্বামী যে বলেছিলেন শ্ররুষ্ণ নায়ক হোলে শুধু ললিতগুণসম্পন্ন 
হলেই চলবে, এখানে তার সামান্য ব্যত্যয় . দেখতে পাই। অবশ্য রূপ 
গোস্বামীব এনাটক চক্জিকা নামক সন্র্গ্রস্থ ও “বিদঞ্ধমীধব” ও 'ললিত- 
মাধব” নামক ন।টকছয় লিখিত হবার পূর্বেই রায় রামানন্দের নাটক লিখিত 
হয়েছিল । 

তক্তি-সাহিত্যের অন্যতম প্রধান রচন। হল 'জগন্নাথবল্লভনাটক। 

মনে বাখা উচিত প্রথখাত “দাহিত্যদর্পণ"কাঁ বিশ্বনাথ কবিরাজ ওভিষ্তাব 
অধিবাসী ছিলেন। তিনি চতুর্দশ শতকে আবিভূর্তি হন। বায় বামাননদ 
এখানে বিশ্বনাথ কবিরাজের অনুজ্ঞা আঁদৌ মেনে চলেননি। অবশ্য এব জন্য 
তাঁকে সদর্পে বলতে হয়নি, এ 81181] 1008 0০ 0জআাে 8০ ভ৪ঘ82088178, ০1 
9811655, 708:082৪.৮ নাটকের শুরুতে দেখতে পাঁই তিনটি সংস্কৃত শ্লোক, 
প্রত্যেকটি শ্নোক চারটি চরণে সম্পূর্ণ । “নান্দান্তে অলমতি বিস্তরেণ” বলার পর 
শ্ত্রধার নটাকে আহ্বান করবেন | নট ক্ুত্রধারের কথাবাতীর পর নাটক শুরু 
হয়ে যাবে। 

এইভাবে শ্োক, গগ্পদ্ভ নংলাপ ও গীতের সহায়তায় নাটক অগ্রসর হয়ে 
চলেছে। গ্সোকের সার্থকতা হোল নাটকের ঘটনার ধারাবাহিকতা! রক্ষা! করায় । 
এই পদ্ধতি পূর্বেও ব্যবহৃত হয়েছে, পরেও ব্যবহৃত হবে। 

জগন্নাথবল্পভনাটক" পুরীর বাজ। প্রতাপরুত্রদ্েবের সম্গুগ্ছে 'মহাসমারোহে 
অভিনীত হয়েছিল । এবং নাট্যকার রামানন্দ স্বয়ং ছিলেন সেই অভিনয়ের 
শিক্ষক ও প্রযোজক । 


৪৮ বাঁংল1 নাটকের বিবর্তন 


ছুই দেবকন্যা হয় পরম! সুন্দরী । 

নৃত্যগীতে নিপুণ সেই বয়সে কিশোরী | 
তাহা দৌহা! লঞা যায় নিভৃত উদ্ভানে | 
নিজ নাটক গীতের গান শিক্ষায় নর্তনে ॥ 


তবে সেই দ্বইজনে নৃত্য শিখাইল। 
গীতার গুঢ অর্থ অভিনয় করাইল। 
সঞ্চারী সাত্বিক স্থায়ী ভাবের লক্ষণ । 
মুখেনেত্রে অভিনয় করে প্রকটন ॥ 
ভ|ব প্রকট লান্ত রায় যে শিক্ষায় ! 
জগন্নাথের আগে দৌহে প্রকট দেখায় ॥ 
--চৈতন্যচরিতামৃত অন্ত্য খণ্ড, ৫ম । 

এই অভিনয় এক বিশেষ ছাদের “অভিনয়, যাঁর সঙ্গে চৈতন্যউদ্তাবিত 
অভিনয়-কলার সাদৃশ্য আছে। “নিজ নাটক গীতের গান শিক্ষায় নর্তনে” এবং 
“তবে সেই দুইজনে নৃতা শিখাইল”__এই ছুইটি পংক্তি মনোযোগ সহকারে 
পঠনীয়। আর এই অভিনয় প্রদণিত হয়েছিল জগন্নাথ বিগ্রহের সম্মুখে । 
কাজেই সেদ্দিনকার রঙ্গমঞ্চ হোল দেবমন্দির। 

নাট্যসাহিত্যের আদ্িপর্বে নৃত্য আর অভিনয় সমার্থক ছিল। নাটগীতি 
আসলে নৃতা-গীতের মাধামে অভিনয় | চর্যার “বুদ্ধ নাটক” থেকেই এই বিশিষ্ট 
রীতির স্থত্রপাতি, পদ্মাবতী-চরণ-চাঁরণচক্রবর্তা জয়দেবে তারই মধ্যবর্তী রূপ, 
আর মিথিলা, ওড়িস্যা, গৌড়দেশ ও আসামের নাট্য-সাহিত্যে সেই একই 
আঙ্গিক লমদ্ধতর রূপ পেয়েছে। 

'জগন্নাথবল্লতনাটক' তার গীতিবাহুল্যের জন্য নয়, তাঁর রস-নিষ্পত্তির 
জন্যই প্রশংসাহ । আলোচ্য নাটকটি রূপ গোস্বামীর পূর্ববর্তী নাটক। 
মিথিলার প্রভাব কতটা ওড়িস্ায় পড়েছিল, সে প্রশ্ন আজও মীমাংসিত 
হয়নি। কিন্ত একথা ঠিক ওড়িস্তার এই ভক্তিবাদী নাটক পর্বভারতীয় 
নবীন নাটক রচনার ক্ষেত্রে যথেষ্ট প্রভাব বিস্তার করেছিল। টিজ্মপরিকর 
রূপ গোন্বামমী “বিদখধমাধব” “ললিতমাধবে'র নাটা-গ্রস্থনায় “জগন্নাথবঙ্পভমাটক, 
থেকে বনু ইশারা গ্রহণ করেছেন। 'জগন্নাথবল্পভনাটক' সংস্কতে রচিত নাটক; 
কিন্তু তার মধ্যে ভাষা-নাটকের বৈশিষ্ট্য দীপ্যমান | 


ভক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৪৯ 


অংকীয়। নাটক 

আসামে ভক্তি-আন্দোলনের প্রধান প্রচারক হলেন শ্রীশংকরদেব ও তার. 
শিষ্ঠ মাধবদেব | শ্রীশংকরদেব ছিলেন শ্রীচৈতন্যদেবের সমসাময়িক * উভয়ের 
মধ্যে একবার সাক্ষাৎকার ঘটেছিল। 

শংকরদেব মিথিল| ও ওড়িস্তা ভ্রমণ করেছিলেন । অসমীয়া সাহিত্যের 
জনৈক এঁতিহানিক লিখেছেন যে, 98900870558 [01876 009 981590. (11 
1099 01 স106106 0.%0093 00106 1719 9559209159 8285918 10 138178/” 200. 
(031989 17951706 98910, 809,00009706 0: 19520261:8 92,0099১ 6109 4.888000999 
0096 1091776 10001 1010101 1 59 01 1718 1191010111 00710970001৮,৯৭ 
শংকরদেবের নাটকে আসাম-বহিভূতি নাট্যকলার প্রভাবের পরিমাণ লঘু করা 
উচিত নয়। তবে আসামের লোৌক-নাট্যকলার প্রভাবও স্বীকার করতে হবে। 
নাটক সর্বত্রই ছড়িয়ে আছে; নাটক নানাভাবে নানা"জাতির মধ্যে প্রকাশ 
পেয়েছে। প্রাচীন কাল থেকে আসামের দেবমন্দিরে এক জাতীয় নৃত্য প্রচলিত 
ছিল। অংকীয়া নাটের উদ্তবে তার গুকত্ব এতিহাঁসিক সম্প্রতি স্বীকার করেছেন । 
'স[হিত্য একাডেমী” থেকে প্রকাশিত অসমীয়! সাহিত্যের ইতিহাঁস গ্রস্থে 
ডাঃ বড়য়া বলছেন যে, আসামের ওজা-পলি (01৯-৮%) ) নৃত্য-অনুষ্ঠান 
অংকীয! নাট উদ্ভবে সহায়তা করেছিল। ডঃ বড়ুয়া প্রাক্‌-বৈষ্ণব নৃত্যকলার 
নাঁনা শাখার প্ররুতি বিশ্লেষণ করে এ বিষয়ে একটি সিদ্ধান্তে উপনীত হয়েছেন । 
তার মতে পুরাণ-পাঁঠ, গজা-পলি নৃত্য ও ভারতের অন্যান্ত অংশে প্রচলিত 
নাটগীতি 'অংকীয়া নাটে'র বিকাশে মিলিত ভূমিকা গ্রহণ করেছিল ।১৭ক 

এঁতিহাসিকের অভিমত যে, বৈষ্ণব ধর্মপ্রচারকের! তীদের ধর্মমত গ্রচারের 
 উদ্দেশ্তে মহাকাব্য ও ভাগবতপুরাণের কাহিনী অভিনয় করে দেখাতে 

চেয়েছিলেন। সম্ভবত তারা মুক অভিনয় প্রবর্তন করেছিলেন ।৯৮ আসামের 
দেওধানী-নাঁচ, পুতুল-নাঁচ, ওজা-পলি নাচ--এ সবই তখন নাট্য-অনুষ্ঠানের 
সঙ্গে মিলিত হয়ে গিয়েছিল । 

'অংকীয়! নাট” সংকলনগ্রস্থে মোট পনেরখাঁনি নাটক স্থান পেয়েছে-_ 
শংকর্দেব লিখিত ছয়খানি, মাধবদেব লিখিত আটখানি আর গোপাঁলদেব 
লিখিত একখানি । শংকরদেব রচিত নাটকগুলির নাম £- 

১. কাঁলিদমন। 

২, রামবিজয় ব1 পীতা স্বয়ন্বর | 


৫৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


৩, কেলি গোপাল। 

৪. পত্রী প্রসাদ। 

৫. পারিজীত হরণ । 

৬. কুক্সিণী হরণ। 

মাধবদেব লিখিত গ্রস্থের সংখ্যাই অধিক। তার লেখা নাটকসমূহের 
মধ্যে “ভোজন ব্যবহার”, জুন ভঞ্জন” পপিম্পরা গুছুয়া” বিশেষভাবে 
উল্লেখযোগ্য । গোপাঁলদেবের একখানি মাত্র নাটক স্থান পেয়েছে ; নাটকখানি 
স্থলিখিত। 

এই “অংকীয়া নাটে'ই যাত্রা শকের প্রথম ব্যবহার দেখ! গেঁল-_ যেমন 
“কালিদমন” নাটকের সুচনায় স্থত্রধার বলেছে “কালিদমন লীলাধাত্রা পরম 
কৌতুকে করব।” “অর্জনভঙ্জন” নাটকের শেষে বলা হয়েছে--“ইতি অজু 
ভঞ্জননামযাত্রী সম্পূর্ণম্‌।” গোঁপালদেবের একটি মাত্র নাটক--তার নাম 
'জন্মযাত্রা” । শেষোক্ত “মাত্রা” অবশ্য উৎসব অর্থে ব্যবহ্ৃত। 

“অস্কীয়৷ নাট”গুলি বিশ্লেষণ করলে দেখ! যাবে যে, অনেকগুলি “নাটে'ই 
উপস্থাপিত কুশীলবেরা বিশেষ কিছু কথা বলেনি ; কথা য! বলবার, স্ত্রধ(রই 
বলেছেন। ভারতীয় নাট্যসাহিত্যের জনৈক এঁতিহাসিক যখন বলেন, 

“দ0]00 8) 10182001706 01 69 19018696100. 01 089 9010 1929709, 
11108615690 60010010 8119007 1009598 900 6119 9৮ 01 010. 70011099 
6০ [0019 0790)9, 1398 00106 17760 9513690006.”- প্রাদেশিক নট্য- 
সাহিত্যের ইতিহাস রচনা-কালে এই মন্তব্যের সার্থকতা খুঁজে পেতে কষ্ট 
হয় না। 

বাংলাদেশে চৈতন্যদেবের নাট্যাভিনয় প্রসঙ্গে এই প্রকার আবৃত্তি ও 
মৃকাভিনয়ের কথা মনে রাখতে হবে । 

শংকরদেব ও তার শিশ্যবর্গ যখন ভক্তিধর্ম প্রচার শুক করেন, তখন আসামে 
তান্ত্রিক ধর্মের ছিল প্রস্তুত প্রতিপত্তি। আসামের সারা ভূখণ্ড জুড়ে তান্ত্রিক 
আচার ব্যবহার খুবই অন্ত হোত। এই তান্ত্রিক আচার অনুষ্ঠানের প্রভাব 
বিনষ্ট করার জন্য পাঁচালী কথকতা কীর্তন অপেক্ষ1! অধিকতর জীবন্ত ও জক্রিয্ন 
পন্থা! গ্রহণের প্রয়োজন দেখা দিয়েছিল। 

এই নাটকগুলিতে গণ্য ও পদ্য উভয় প্রকার সংলাপ ব্যবহার করা হয়েছে। 
আর মাঝে মাঝে আছে গীত। এ ছাড়া আছে শ্লোক । 


ভক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৫১ 


সংলাপগুলি গে লেখা-_এর ভাষা! হোল পূর্ব হিন্দী মিশ্রিত। মৈথিলী 
ভাষা সে-যুগের ভক্তিধর্মের সাহিত্যিক ভাষারূপে পরিগণিত হয়েছিল। 
গাঁনগুলি মৈথিলী পদ মাত্র। 

ক্োকগুলি সংস্কৃত লেখা , এবং প্রত্যেকটি শ্লোক এক একটি গুরুত্বপূর্ণ 
প্রয়োজন সমাধা করেছে । 

এই নাটকগুলির সংলাপে গগ্যপদ্য তেদ আছে; আবার পগ্যে যা! বলা 
হয়েছে, গগ্ভে তার পুনরাবৃত্তি করা হয়েছে। 

স্বত্রধারের ভূমিকা খুব কৌতুহলব্যপ্তক ; স্ুত্রধার সাধারণত গদ্য ব্যবহার 
করেছেন। সুত্রধারেব কাঁজ হোল অবস্থা ব্যাখ্যা করা; ছুটি ঘটনর মধ্যে 
যেটুকু ফাঁক থাকে, ত৷ পুরণ করা ; দর্শক যাতে ঘটনার গতি অন্তধাবন করতে 
পারেন, এ ব্যাপারে সহায়তা কর! । নাটক শুক হয়েছে দুইটি সংস্কৃত 
শ্লোক দিয়ে। এ ছাড়াও মাঝে মাঝে সংস্কৃত শ্লোক স্যত্রধাবের নুখ 
থেকেই শোনা যাবে; এক একটি শ্লোক স্বতন্ত্র দৃশ্তেব ব। পটপরিবর্তনের 
ভূমিকা হিসাবে কাজ কবেছে। 

গোঁপালদেব এই রীতির পরিবর্তন ঘটিয়েছেন ১ তিনি সংস্কতেব বলে 
মৈথিলী শ্লোক প্রয়োগ করেছেন, এবং সেগুলি আবন্তি কবেছেন শ্যব্ধার। 
গোপালদেব ভাঁষা-নাটকের রূপ আবও পরিবনত্তিত করে দিলেন । 

এই “অংকীয়া নাট' কিভাবে অভিনীত হেত? ভক্টব বিরিঞ্িকুমা 
বড়ুয়া বলছেন, “অংকীয়৷ নাটে"র সম্পূর্ণ কাঁহিনীটিই নাচেব আকারে অভিবাক্তি 
লাভ করত। স্থত্রধাব মঞ্চে সর্বক্ষণ উপস্থিত থেকে নাটকের কুম!'পবদেব 
পবিচয় সাধন করিয়ে দিতেন, ঘটনার ফাকসমূহ ভ'বে দিতেন । 

অভিনেতার নাচের পর নাচ করে চলতেন ১, অবশ্য বাগ্ের তালে তালে। 
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নাচের সঙ্গে পাল্লা দিত গীত ও বাদ্য; নাটক শুরু হবার আগে একবাব 
খোল বা মৃদঙ্গ বাদ্য হোত। অন্তবিধ বাচ্যযন্ত্রও থাকত, কিন্তু খোলই মৃথ্য 
ভূমিকা নিত। নাটকের শেষে আবার এঁকতান বাগ্ধ হোত। শুধু হুচনায় 
বা! উপসংহারে নয়, দৃশ্ঠান্তত্ব বোঝাঁবাঁর জন্য একতান বাদন হেতি। 

শ্ীচৈতন্ত-গ্রযোজিত নাট্যা্ষ্ঠানের প্রয়োগরীতির সঙ্গে এই অভিনয়- 
কলার প্রভূত সাদৃশ্য আছে। 


৫২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এই নাট্যাভিনয় অনুষ্ঠিত হোত কোথায়? গ্রাম্য 'নামঘরে' “অংকীয় 
নাট” অভিনীত হোত। মঞ্চইতিহাসে একটু পবিবর্তন স্চিত হোল। 
পরিষ্কার বোঝা যাঁচ্ছে যে, ধর্মপ্রচার, ভক্তিবাদ প্রচারই ছিল এই 
নাট্যাহুষ্ঠানের মূল উদ্দেশ্ট। অভিনয় অন্ধুষ্ঠিত হোত বিশেষ বিশেষ উৎসব 
উপলক্ষে, যথা জন্মাষ্টমী, দৌলযাত্রা, রাঁসপৃণিমা | যাত্রার অপর অর্থ হোল 
উৎসব । “অংবীয়। নাঁট? যাত্রা নামে কেন যে অভিহিত হয়েছে, এর থেকে 
তা অনুমান করা! যায়। 
শ্রশংকরদেবই প্রথম “কালীয়দমন'-কাহিনী যাত্রার বিষয়ভুক্ত, করেন। 
শ্রীশংকরদেবের “কালিদমন যাত্রা অংকীয়া নাঁটের একটা বিশিষ্ট পালা। 
শ্রীশংকরদদেব 'শীতগোবিন্দের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে পরিচিত ছিলেন । 'শীতগোবিন্' 
কাব্যের দ্বিতীয় গীতে “কালিয় বিষধরগঞ্জন* বলে কৃষ্ণকে বন্দনা কর! হয়েছে । 
ভাগবতের এই বিশেষ আখ্যয়িকা জয়দেবেব সমর্থন পেয়ে শখকরদেবের নিকটে 
এসে সাদরে গৃহীত হয়েছে। 
প্প্রীকষাঁয় নমঃ” দিয়ে কালিদমন পাল! শুরু হোল। প্রথমে সংস্কতে 
চারিচরণেধ একটি শ্লোক, “অপিচ বলে অন্ুবূপ আর একটি শ্লোক 
গীত হোল । 
স্ত্রধার তখন ৰবললেন--উহি প্রকারে শ্রীরুষ্ণক পরণাঁম কয়রকেহো সভাসদ 
লোকক সন্বোধি বোল। আবার দুইচরণের একটি সংস্কৃত ক্লোক। এই সময় 
সত্রধার নাট-কাহিনীর একটা আভাস দিলেন__আহে সভাসদ লোক, যে 
পরম পুকুষোত্তম সনাতন নারায়ণ শ্রীশ্রকষ্ণ উহি সভামধ্যে কাঁলিদমনলীল! 
যাত্রা পরম কৌতুকে করব; তাঁহে সাবধানে দেখহ শুনহ। নিরস্তর 
হরি বোল। 
তাপপর একটি “ভ্রম!” অর্থাৎ, প্রশস্তি | 
শৃত্রধার। আহে সভান্দ লোক, যে জগতক পরমগ্র পরম পুরুষ পুরুষোত্তম 
সনাতন ব্রহ্মা মহেশ সেবিত চরণ পঙ্কজ নারায়ণ প্রীশ্রীরুষ্খ উহি 
সভামধ্যে কালিদমন নাম লীলাধাত্রা কৌতুক করব, তাহে 
পদেখহ শুনহ। নিরন্তর হরি বোল হরি। (আকাশক কর্ণ দিয় ) 
সখী। আহে সঙ্গী, কোন বা শ্বনিয়ে । 
স্ত্র। সখি, মুদক্গ বংশীধ্বনি শুনি, আঃ মিলল মিলল। 
এখানে একটি সংস্কৃত শ্লোক । 


ভক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৫৩ 


শত্রধার। আহে সামাজিক লোক, হাঁমু যে কহুল সোহি ঈশ্বর প্রীগোপাল 
বৎসপাল সহিতে এথা প্রবেশিক হুব, যৈচে লীলা কৌতৃক করব, 
তাহে দেখহ শুনহ, নিরস্তরে হরি বোল হরি। 
গীত রাগ সিন্কুরা একতালী 
গ্রং। আরত এ কান্ত স্থরভি চরাই । 
রঞ্জিত ধেণু বেনু বেধু বজাই ॥ 
পদ। শিরে শিখণ্ডক গণ্ড কুগুল তোলাবে। 
উরে হেমহার হিব মঞ্জিব জুবারে ॥ 
বালক বেটি খেলি খেল।ইতে যাঁয়। 
কহতু শঙ্কর গতি গোবিন্দ গায় ॥ 
সুত্| এচন লীলাকেলি কৌতুকে নৃত্য করিতে গোঁপাল সহিতে শিশু 
সব কালিহ্দক সমীপ পাবল। সে বিষময় পানী না জানি পরম 
পিক়্াসে পীড়িত হুয়া সবাহি হুদব জল উদর ভবি পান করল। 
তন্তকালে দোর্কোর বিষজালা পানীয়ে চেতনা হরল। শবীর 
কম্পি কম্পি প্রাণ চাঁবি বৎস, বৎ্সপাল সর কালিন্দীতীবে পারল। 
খবব পেয়ে উতৎ্কন্ঠিত বলোভদ্র ও জননী যশোঁদা এলেন । কিন্তু যা কিছু কথাবার্তা 
সুত্রধাবই বলছেন! শ্লোক, গদ্য স্লাপ, গীত--সবই চলছে । যশোদা ও বলোভদ্র 
একবাব মাত্র কথা বললেন, নইলে তাবাঁও নীরব দর্শক | এ দিকে শ্রীরুষ্ণ 
কালিনাগের মাথায় নৃত্য করতে শুক করলেন । এতে কাঁলিনাগ মৃতপ্রায় হলে 
তাঁব স্ত্রীগণ কাদতে লাগলেন । কাদতে কাঁদতে তাঁরা একবার মাত্র কথা বলেছেন 
_-সে উক্তিতেও রুষ্ণেব স্ততি। কালিনাগেরও একটিমাত্র সংলাপ আছে। 
ক(লিনাগের মস্তকে যিনি আবোৌহণ কবেছেন, তিনিও কেবল নৃত্যই করেছেন 
- সেই বিরামহীন নৃত্যেব ফাকে দুইবার দুইটি মাত্র সংলাপ শোন! গেছে। 
সমগ্র নাট-কাহিনী স্ুত্রধারেব জবানীতে প্রকাশ পেয়েছে । নাটকের 
কুণীলবগণ কাধতঃ %98089010,6'-ধরনের অভিনয় করবে। নাটকের যবনিকা 
নেমে আসবে সুত্রধার কর্তৃক শ্রীকষ্ণের মহিমাব্যঞ্জক স্তোত্র ঘোষণাব মধ্য দিয়ে । 


পাসও দণ্ডন মণ্ডন ভকতক 
হবিরস রসিক সুবশে । 
কালি দমন ওহি বরনাটক 


শংকর হরিগুণ গানে। 


৫৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


কালিদমন প্ররুত পক্ষে নৃত্যনাটা ; একে মৃকাভিনয় ও নাট্যাভিনয়ের মধ্যবর্তী 
স্তরের রচনা বলা যেতে পারে । 

'অংকীয়ানাট'-এর সব কয়টি পালা বৃন্দাবন-লীলা নিয়ে রচিত নয়। 
এখানে রামায়ণকাহিনীও অবলম্বনীয় হয়েছে । 

রামবিজয় নাটক” ব। “সীতা স্বয়ম্বরনাঁট” অনেকাংশে নাট-আকাঁর প্রাপ্ত। 
“কালিদমন” অপেক্ষা উন্নততর রচনা । 

'র/মবিজয় নাট” এর কথাবস্ত হোল হরধন্্ঙক্গ ও পরশুরামের দর্প হরণ। 
এই নাটকে সংলাপের পরিমাণ বেশি। পূর্বোক্ত নাটকের মত এখানেও 
দৃশ্টাস্তর বুঝান হয়েছে স্ত্রধারের উক্তির ছারা, যথা__ 
স্বত্রধার_ত্দন্তর মিথিল।পুর পাই খষি সোদর সহিতে শ্রীরামচন্দ্র রাজসভা 

প্রবেশ করল জনক রাজা! উঠি কহে! বামলক্ষ্ণ সহিত বিশ্বঃমিত্র এক 

আসনে বৈসাই খধিত প্রণামি স্বতি বৌলল। অথবা 

স্ত্রধার__-আহে সামাজিক লোক, সখী মদন মঞ্জরী কনকাবতী চন্দ্রমুখী 
শশিপ্রভা এসব সহিতে মে জনকনন্দিনী সীতা রামক চরণ চিস্তি প্রবেশ 
করে আওত। তা দেখহ শুনহ নিরস্তর হরি বেল হরি। 

রাম কর্তৃক হরধন্র্ভঙ্গ, অযোধ্যা থেকে সে-সংবাদ পেয়ে দশরথের আগমন ; 
দ্শরথ পুত্রাদির বিবাহ অনুষ্ঠান সম্পন্ন করলেন। এরপর তাদের স্বদেশে 
ফেরার পালা । পথে পরশুরাম রুদ্রমৃতিতে এসে দাড়ালেন; তাৰ কোপের 
কারণ, রাম কেন হরধন্ ভেঙ্গেছে! পিত। দশবথ নবপবিণীতা সীত৷ সবাই 
প্রমাদ গণলেন। 

প্রথমে বিশ্বামিত্রের সঙ্গে লড়াই হোল পরশুরামের। পরশুরামের সঙ্গে 
বিশ্বামিত্র পারবেন কেন? পরশ্তরাম বিষ্ণুর অংশে “অজয়বীর্ষ” । লক্ষ্মণ 
অগ্রসর হতে চাইলে রাঁম নিষেধ করলেন। বললেন, তুমি বালক, তুমি অপেক্ষ। 
করো । আমি ওর যুদ্ধসাধ মেটচ্ছি। 

রাম ধন্পকে টংকার দিতেই পরশুবামের হৃদ্কম্প শুক হোল। তিনি 
বললেন, হে প্রভো শ্রীরাম, তোহেো! পরম ঈশ্বর । হাঁমু তোহাঁরি অংশ। 
ইহা! না জানি দর্প কয়লে! হাম।ক দোষ মরব গোসাঞ্জি | 

ভার্গবের কাতরতা দেখে লক্ষণ হাশ্ত সংবরণ করতে পারলেন না । 

রাম বললেন, হে তৃগুপতি রাম। হামার পরম অমোঘ বাণ তোহারি 
বধ নিমিত্ত উদ্ধম ভেল। ইহাক সম্ধরণ করিতে ন পারি। (ওহি বলি 
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বাণ আকর্ণ পূরল) বামচন্দ্র পরশুরামের স্বর্গ-পথ ছেদন করে দিলেন, 
প্রাণে মারলেন না। পরশুবাম হতদর্প হয়ে গভীর তপোবনে প্রস্থান করলেন। 

দশরথ সদলবলে অযোধ্যা প্রবেশ করলেন। কৌশলা। পুত্র ও পুত্রবধূদের 
করলেন আশীর্বাদ-_সে-আশীর্বাদ নৃতাসহ অভিব্যক্তি লাভ করল। এরপর 
মুক্তিমঙ্গল ভট্টিমা” দিয়ে নাটক শেৰ হোল। 

বস্তত “বামবিজয় নাঁটে” সংলাপ-অংশ মুকাভিনয় থেকে প্রীধান্য 
পেয়েছে । অর্থাৎ শংকরদেবের হাতেই “নাট”-সাহিত্য নাট্য-সাহিত্য হয়ে 
উঠছিল। গোপালদেবের হাতে যেমন নাটক অধিকতর ভাষা-নাটক হয়ে 
উঠল। 'তীর “কক্সিণী হরণ” ও 'পাঁরিজাত হরণ নাটক “রামবিজ্য় নাটে'র 
মতই সংলাপপ্রধান নাট । 

শংকরদেব মিথিল। ও ওড়িস্যা পরিভ্রমণ করে ওই নাট্যাদর্শ সংগ্রহ করে 
এনেছিলেন । মিথিলা ও গভিষ্তার আঙ্গিক তিনি গ্রচ্ছণ খ্বেছেন, এবং তা 
নাটকভেদে বিভিন্নভাবে ব্যবহাব করেছেন। কিন্তু তার স্বদেশের বিশিষ্ট 
লোক-সংস্কৃতির সঙ্গে এই নাঁটারীতির এক যোগস্থত্র তিনি প্রতিষ্ঠিত করেছেন । 
হ্বদেশীয় বীতিনীতিগ্রলি তিনি বর্জন করেন কি, ক্ষুপ্র করেননি । আসামের 
বিস্-উত্সব, কামরূপ অঞ্চলের “ভট্টিমা” সঙ্গীত প্রভৃতি লোক প্রমোদকলাঁর 
আঙ্গিক সম্বন্ধে তিনি অবহিত ছিলেন। কাজেই তার এই নাটগীতির ভাষায় 
রুত্রিমতা থাকলেও, অর্থাৎ মাতৃভাষার পরিবর্তে পূর্ব-হিন্দী মৈথিলীর বাবহার 
থাকলেও এই “নাট্য'সাহিত্য আসামেরই বিশেষ সাহিত্য । 

মাধবদেবের নাট্য-সাহিতা এই শেষোক্ত পথেই চলেছে-তীার “পিম্পর। 
গুছুয়া” নাটকটি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাঁবে যে, তিনি মৃকাভিনয় অপেক্ষা 
সংলাপের উপর অধিক গুরুত্ব আবেপ করেছেন। পূর্বতন নাটকের মৃত এই 
নাটকেও সংস্কত শ্লোক আছে, গীতি আছে। কিন্তু স্ত্রধার নেই প্রথমে । 
নাটক শুরু হয়ে গেল শ্রীকুষ্চ ও জনৈক গোপীব কথাবাতাীর মধ্যে দিয়ে ; এই 
গোপী শ্রীরুঞ্চের 'ননী চুরি ধরে ফেলেছে। . স্ত্রধাব এখানে এসেছেন নাটকের 
খেইগুলি ধরিয়ে দেবার জন্য । শ্রীুষ্ণও গোপীর কথাবার্তার পর হুত্রধার 
বলছেন, হে সামাজিক ! শ্রীরুঞ্ণ বচন বাণী শুনি গোশী উত্তর নাহি পারল। 
পরম লঙ্জিত ছুই পুন শ্রীকুষ্ণকে যে বোলল তা শ্তনহ। 

গোপী সব বিবরণ মা ধশোদাকে জানিয়ে দিল। যশোদা এলেন। 
যশোদা আর কষ্কের মাঝখানে আবার এসেছে সঙ্গী । নে সখা ; কাজেই কের 
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দৌষ কিছু দেখতে পাচ্ছে না। শ্রী জননীকে কখনও শাঁসাচ্ছেন, কখনও 
বা তার ওপর মান করছেন, এইভাবে বাৎসল্যের রসের বু'দ স্থষ্টি হচ্ছে। 
সংলাপ চলছে কখনও পছ্যে, কখনও গগ্ঠে ; সবশেষে স্ত্রধারের মুখ থেকে 
ভরতবাক্য শোন। গেল । 

মাধবদেবের “অজুনি-ভঞ্জন' পালাতেও একই আঙ্গিক অন্তত হয়েছে। 
মাধবদ্দেবের নাট্যবিষয়বস্ত একটু বিচিত্র ; এবং বসন্ষ্টিতেও অধিকতর বৈচিত্র্য 
আছে। শুধু মধুর রস নয়, বাৎসল্য রসন্থ্টিতেও তাঁর চমৎকার নৈপুণ্য প্রকাশ 
পেয়েছে। অংকীয়া নাটের বিষয়-বৈচিত্র্যের কথ পূর্বেই উল্লিখিত হয়েছে। 
কৃষ্ণলীলার পাশাপাশি রাঁমলীলাও স্থান পেয়েছে। শুধু ভাগবত নয়, রামায়ণ 
নয়, মহাভারতও স্থান পেয়েছে । কৃষ্ণলীলায় বুন্দীবনখণ্ড ও দ্বারকাখ গু 
উভয়ের্ই স্থান হয়েছে। 

অংকীয়! নাট অভিনেয় নাঁটক-_-সে যুগের অভিনয় ভিন্ন নাটক রচনার রীতি 
প্রচলিত ছিল না। নাঁটের অভিনয় স্থল ছিল “নামঘর?। বাংলাদেশের 
বারোয়ারী তলার মত। এঁতিহাসিক বলছেন, “79 বৃ ন্র050975 09 00৪ 
00712100] [01009195 01 6109 51112,295 10829 61095 10896 88,01) ৪959101706 60 
1186910 ৮০ 6105 75016561009 01 6105 99090. ৪0111000788 0: 0109 5 018919, 
800. &0 3010 6106 95%60106 0959১, 16 01559 5 81011608706 08৮ 10 009 
0016019] 1169 ০ 6109 88800698 7907)19,)? 

“অস্থীয়া নাট অভিনীত হোত মঞ্চ রচনা করে। এমন কি এই মঞ্চে 
দৃশ্তপটও ব্যবহৃত হোতি। জীবনীকার বলেছেন, স্বয়ং শংকর্দেব তাঁর “নাট 
যাত্রার অভিনয়ের জন্য দৃশ্যপট অংকন করেছিলেন । 

প্রাদেশিক পাহিত্যে “অংকীয়া নাটে”ই প্রথম মৃকাঁভিনয় থেকে পুরাপুরি 
নাট্যাভিনয়ে উত্তরণ ঘটল। অংকীয়! নাটে স্ত্রধারের একটি বড় ভূমিকা । 
নাট্যশান্ত্রের নির্দেশ অনুসারে স্যত্রধার ও পূর্বরঙ্গ অবতারিত হয়েছে । কিন্তু 
সুত্রধার যে সদাসর্বদা মঞ্চে উপস্থিত থাকছেন, তার তো! কোন নজির পূর্বে ছিল 
না। শ্রত্রধার একাধারে নাট্য-প্রয়োজক ও নাট্য-বিঙ্লেষক | ঘটনার অংশ- 
গুলিকে তিনি জোড়া দিয়ে দিয়ে চলেন । তিনি ভালো নর্তক, ভালো/গাঁয়ক, 
ভালো কথক এবং ভালে! বাদকও বটে । 

সংলাপ ও গীত অসমীক্স নাটে তুল্যমূল্য পেয়েছে; কিন্তু যুখাভূমিকা তখন ও 
নৃত্যের । এঁকতান বাদনের নাটকীয় প্রয়োজন ছিল; দৃশ্ঠ-সুচন, দৃশ্ঠাস্তর ও 
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দৃষ্ঠশেষ মৃদঙ্গ বাদনের মারফত বোঝান হোতি। অংকীয়া নাটে প্রাদেশিক ভাষার 
পরিবর্তে পূর্ব-হিন্দী বা কৃত্রিম বুজবুলি স্থান পেলেও এ নাট্যসাহিত্য প্রার্দেশিক 
সাহিত্যের অন্তভূক্তি । ব্রজবুলি বৈষ্ণব সমাঁজের “দরকারী” ভাষা- প্রদ্দেশভেদে 
তার কপ কিছু পবিবন্তিত হয়। এ ভাষাকে ভিন্দেশী ভাঁষা ব'লে দূরে 
ঠেলে রাখা সঙ্গত নয় । ূ 

“অংকীয়া নাটে ঘটনার জটিলতা অপেক্ষা ঘটনাব গীতিময়তা প্রধান 
হয়েছে । ভক্তিভাবের বিকাশ সাধনই নাঁটাকারের -মুখ্য উদ্দেশ্ট। অংকীয়া 
নাটে ঘটনার ধারাবাহিকতা আছে। চরিত্রচিত্রণ প্রাধান্য পেলেও এক ছত্রে 
চবিত্র মেটামুটি স্থন্দর ফুটেছে যেমন “রামবিজয় নাট'-এ পরশুরামচরিত্র | 

“যাত্রা শব্দের প্রথম উল্লেখ পাচ্ছি এই নাটসাহিত্যে। এবং এই শব্দে 
“উৎসব' ও “অভিনয়” এই দ্বিবিধ ব্যঞ্জনা! এখানে সম্পূর্ণপ্রায়। একটি বাঞ্চনা 
অপরটিকে উৎখাত কবেনি । 

অংকীয়া নাট “যাত্রা” নামে অভিহিত হলেও দৃশ্ঠপটের ব্যবহার ছিল। এটি 
একটি উল্লেখযোগা ঘটনা । বস্তুত অংকীয়! নাটের “ভাবনা” শুধু আনামের কেন 
সকল প্রাদেশিক সাহিত্যের এক উল্লেখযোগা সংযোজন | 


গ্োঁড়ীয় নাটক 2 কৃষ্চলীল।-আশ্রিত 
গঙ্গাচরণ সরকার ১২৮৬ বঙ্গাব্দে ( ১৮৭৮-৭৯) ঢাকা কলেজ ভতবগে বঙ্গ- 
সাহিত্য ও বঙ্গভাষা” শীষক এক প্রবন্ধ পাঠ করেন; এ প্রবন্ধে তিনি 
লিখলেন, “বঙ্গভাষাঁয় পূর্বে কোন দৃশ্যকাব্য দৃষ্ট হয় নাই। বঙ্গতাষায় বহুকাল 
যাবৎ বহুবিধ যাত্রা অভিনীত হইয়া আমিতেছে বটে, কিন্তু সে সকল যাত্র! 
কোন রচিত নাটকের অভিনয় নহে, তন্তাবৎ ন।টকের নিয়মে অভিনীত নহে 1” 
বাংল! নাট্য-সাহিত্যের ইতিহাস পর্যালোচনা করলে এই উক্তির মূল্য 
প্রণিধান কর! যায় । 
_ অন্তান্য প্রাদদেশিক লাহিত্যের মত বাংলা নাটকের ক্রমবিকাশেও ভক্কি- 
আন্দোলনের একটা বড় ভূমিকা! আছে। 
বাংল! দেশেও ভক্তি-আন্দোলন প্রচলিত আচাঁরবাদী হিন্দুধর্মের বিরুদ্ধে 
 বিজ্রোহরূপে দেখা দেঁয়। এখানেও শান্ত ও আচার অপেক্ষা সইনব-হদয়ের 
নির্দেশ অধিকতর শ্রেয় অনুভূত হোল। “বিধিধর্ম ছাঁড়ি ভজে কৃষ্ণের চরণ ।” 
(চৈ-চ. মধা. ২২শ)। তাদের শ্রেয় হোল রাগাহগরাগাভক্তি-_আর "শান্ত যুক্তি নাহি 


৫৮ বাংল! নাটকের বিবতর্ন 


মানে রাগাগরাগাঁর প্রকৃতি |” ( চৈ. ৮. মধা ২২) এবং এই কারণেই “তর্কের 
গোচরে নহে নামের মহত্ব ।” অন্তান্ত' প্রদেশ অপেক্ষা! এখানে 2600061861886100 
বেশি হোল। ব্রাহ্মণ বংশোডূত বৈষ্ণৰ দাসউপাধি গ্রহণ করলেন; আর শূত্র 
বৈষ্ণব ব্রাঙ্গণের গুরু হলেন। গৌড়ীয় বৈষ্ণব কবি ও নাট্যকাঁরগণ মহাপ্রভুর 
রস-চেতনা অন্থ্যায়ী সাহিত্য হুষ্টি করেছেন। শ্রমদ্ভাগবত হোল তাদের 
সাহিত্যিক রচনার প্রধান উৎস । তার মধ্যে শ্রীকৃষ্ণের বুন্দাবনলীলাই প্রাধান্য 
পেয়েছে । 

গৌড়ীয় বৈষ্ণব সাহিত্যজগতের প্রধান পুরুষ হলেন রূপ গোস্বামী । 
তিনিই গৌড়ীয় রসশাস্ত্রের ব্যাখ্যাকারী, আবার তিনিই গৌঁডীয় বৈষ্ণব রস 
সাহিতোর সর্বশ্রেষ্ঠ লেখক ; "তবে তার আশ্রিত ভাষা হোল সংস্কৃত । 

বাংলাদেশে বৈষ্ণব ভবরম দীর্ঘকাল ধবে ঘনীভূত হচ্ছিল। চৈতন্ত- 
আবির্ভাব-পূর্ব যুগেও এখানকার সাহিত্য বৈষ্বৰ ভাববস্তর আভাস সুস্পষ্ট 
ছিল। ভট্টনারায়ণের “বেণীসংহার” নাটকেব মক্গলাচরণ শ্লোকে হবিচবণে 
অঞ্চলি দিয়ে কাব্য শুক হয়েছে। “কবীন্দ্রবচনসমূচ্চয়ে” ও কৰি ক্ষেমেন্দ্রবচিত 
দশাবতাব চরিতে' বৈষ্ণবীয় ভাব-ব্যগ্না উপস্থিত। জয়দেব রচিত 
, গীতগোবিন্দ, সদ্ুক্তি কর্ণামৃত, বপ গোস্বামী সম্পাদিত পছ্য(বলীতে 
কৃষ্ণলীলাবিষয়ক প্রচুর পদ দেখা ঘায়। ভাগবতের দশম" ও একাদশ 
স্বন্ধ অবলম্বনে নানা কাব্য ও নাটক লিখিত হতে থাকে । ঠৈতন্যমহা প্রভুর 
আবির্ভাবে সেই ভাবজগত যেন নতুন তাপ লা করল । 

রূপ গোস্বামীর সাহিত্য-কৃতি বিশ্লেষণ করলেই এই তাৎ্পর্ষের স্ববপ কিছুট। 
ধরা পড়বে । রূপ গোস্বামী গৌডের নবাব সবকাবের চাকুবীকালে বৈষ্ণব 
কাহিনীপমৃদ্ধ গ্রন্থ রচনা করেছিলেন-সেগুলি ছিল দূতকাব্য- হংম দৃত. 
উদ্ভব সন্দেশ। ভিতরে ভিতরে একটা পরিবর্তন নিশ্চয়ই চলছিল; কিন্তু 
চৈতন্য-সান্গিধ্যে আসার পর এবং সন্তাস গ্রহণের পর রূপ গোস্বামীর 
সাহিত্যের প্রকৃতিই গেল বদলে । 

বাঙ্গলা দেশে সংস্কৃতে নাটক রচনার এঁতিহা আমর! পূর্বেই বিবৃত করেছি। 
কিন্ত “চৈতন্ত-পরব্তী বাংলায় লিখিত সংস্কৃত নাটক বাঙ্গালীরই নাটক 
এগুলি ভারতীয় নাটকের অন্গরৃতি নয় । 

রূপ গোশ্বামী লিখিত 'দানকেলিকৌমুর্দী” একটি একাঙ্ক নাটক: সংস্কৃত 
নাট্যশান্ত্রের ভাষায় একে ভাণিকা! শ্রেণীর 'উপরূপক" বলা যায়। 


তক্তি-অদ্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৫৯ 


একী রাধার পথ অবরোধ করে দাড়ালেন নন্দের চলাল ; বললেন এ 
বন তার অধিকারভুক্ত। অতএব শুষ্ক দিতে হবে। তখন পৌরর্মাসী নামী দৃতী 
শ্রীমতী রাধাকেই শুন্ক স্বরূপ দান” করার প্রস্তাব করলেন। এদিকে শ্রীমতী 
াকে কুষ্চহস্তে সমর্পণ না করার জন্য অন্রনয়বিনয় করতে লাগলেন। 
রাধার উক্তি দ্বার্থ বোৌধক-_ 

ভ্রামাতোষ গিবে; কুরঙ্গকৃহরে কৃষ্কৌভূজঙ্গাশ্রেণীঃ 

স্পৃষ্টো যেন জন ঃ প্রয়াতি বিষমাঁং কামর্পাসাধ্যাংদশাম্‌ । 

না ভল্রং ন চ ভদ্রমাকলয়িতং শক্তান্মিদৃষ্টিচ্ছট। 

মাত্রেণাস্ত হতাহমিচ্ছমি কৃত: প্রক্ষেপ্ত মত্রাপিসাম্‌। 
শ্লেষাতক এই পদটিতে বাধাঁব বাক্চাতুর্ধ প্রকাশ পেয়েছে । এই নাটকখানিতে 
প্রচলিত নাটাবিধি মোটামুটি অনসরণ কর। তয়েছে, এবং ভাষাব ক্ষেত্রেও সংস্কৃত 
সাহিত্যের প্রচলিত কল।কৌশল (90209188 ) বাবহব করা হয়েছে । তবে 
বিষয়বস্ততে একট] পরিবর্তন এদেছে) সম্পূর্ণভাবে বৃন্দাবনলীলা-নির্ভর হোল 
এই নাটক। | 

দানকেলিকৌমুদী নাটকে চৈতন্যবন্দনা নেই , ছুইটি নান্দী গ্লোক চারি 

প-ঞ্জিবিশিষ্ট ।' 

নান্দ্যন্তে স্ত্রধার ও নটের কথাবার্তা । এখানে নটী নেই। আর এই 
নটকেই নাট্টাচাঁধ” বলা হয়েছে । মঙ্গলাচবণ আছে এবং তা আঁবাঁব ত্যঞ্জলিং 
রুত্বা'। কুশীলব আসার পূর্বেই তার মঞ্চ তাগ করবে । 

নটিকে কোন গান নেই; শুধু গগ্ভ সংলপ আর শ্রোক। কুশীলবের 
মধ্যে কুষ্ণ, বাঁধা, পোৌর্ণযাসী, স্থবল অজু্ন ও মধুমঙ্গল। মধুমঙ্গলই 
বিদূষকের ভূমিকা গ্রহণ করেছে। লীলা বর্ণনাই নাটিকের উদ্দেশ্য । নাট্যকারও 
তাই বলেছেন-_ 

পপ্রকটিত ললিতালঙ্কত গান্ববেয়ং মহাবিদ্যা” 

এইভাবে শুধু মধুব রসে উত্ভতাসিত করে পরম সুন্দর বৃন্দাবন-পীলা বর্ণনা 
করা হয়েছে। 

দ্বিতীয় নাটক “ব্দঞ্ধ মাঁধব” থেকেই নাটারীতির পরিবর্তন ঘটে । গোন্বামী 
মহাশয় ব্রজলীল ও পুরলীল! একত্রে পরিবেশন করতে চেঞ্নেছিলেন। পরে 
স্বয়ং সত্যভাম! দেবীর নির্দেশে২১ ও মহাপ্রভুব উপদেশে২২ ব্রজলীলা ও 
পুরলীল পৃথক্‌ দুইটি নাটকে প্রকাশ করেন। 


৬৩ বাংলা নাটকেব বিবর্তন 


“বিদগ্ধ মাধবের বিষয়বস্ত “জগন্নাথবল্লভ নাটকের” অনুরূপ । এই সগ্াঙ্ক 
নাটকে পূর্বরাগ থেকে সংক্ষিপ্ত সংকীর্ণ সম্ভোগ পর্যস্ত বাঁধারুষ্ণের বুন্দাবনলীলা 
নাট্যায়িত হযেছে। টি 

বায় বামানন্দ এবং মহাপ্রভূব সম্মুখে স্বযং নাট্যকাৰ এই নাটক পাঠ 
কবেছিলেন। 

এত শুনি বাঁধ কহে প্রভুব চবণে। 
বপেব কবিত্ব প্রশংসি সহম্র বদনে ॥ 
কবিত্ব না হয় এই অমৃতেব পরে। 
নাটক-লক্ষণ সব সিদ্ধান্তে সাব ॥ 
প্রেম-পবিপঙ্থী এই অদ্ভুত বর্ণন। 
শুনি চিত্র-কর্ণেব হয আনন্দ ঘূর্ণন | 
( চৈতন্য চবিতামৃত । অন্তা--১ম ) 
এই জাতীয বচনাব পিছনে মহাপ্রভুর প্রভাব বিছ্ভমান ছিল, একথা রাঁষ 
বামানন্দ ঘোষণা করেছেন-__ 
তোমা শক্তি বিনা জীবে নহে এই বাণী। 
তুমি শক্তি দিষা কহাও হেন অন্মানি ॥ 
(এ, অন্তা--১ম) 

“বিদগ্ধমাধব' নাটক সপ্তান্কেব নাটক , নাষক পুবাণোক্ত পুরুষ | এই নাষক 
চবিত্রে অল"কাব শান্ত্রঅন্তযাযী ধীবোদাত্ত গুণ পাঁওযা যাবে না, পাওষা যাৰে 
ললিত গুণ। “গীঙতগোঁবিন্দ ধী'বাদাত্ত দিষে যাত্রা শুক করে জঘদেব “ধীব 
ললিতে এসে উপনীত হযেছেন। “জগন্নথবল্লভন(টকে” বায বামানন্দ ধীব 
ললিতে যাত্রী আরস্ত কবে নাটকেব শেষে একটু ধীবোদাত্তের চুমকি পবিবেশন 
করেছেন। আর উমাঁপতি উপাধায়েব 'পাঁবিজাতে হবণ? নাটকে ধীবোদাস্ত 
ও ললিত গুণ একত্রে চলেছে। কিন্তু বিদগ্ধ মাধব” স্থক থেকে শেষ পর্যন্ত 
প্লীবললিত গুণেই নাবককে ভূষিত কবেছে। অন্যান্ত ভক্তি নাট্যকার থেকে 
“বিদগ্ধ মাধবে'ব নাট্যকাঁব কষ্চকথাবস্ততে এইভাবে একটি মৌলিব পবিব্তন 
সাধিত করলেন। এ তো গেল বসের কথা । 

“বিদগ্ধ মাধবে কপ গোম্বামীর নাট্যরচনাবীতিও অন্রধাবনযোগা । 
প্রথমে চুইটি শ্লোক, একটিতে চৈতন্তবনদনা, তারপর স্ুত্রধাব ও পারিপান্থিকের 
কথোপকথন । স্যত্রধাবকে “নাষ্টাচার্ধ বল! হচ্ছে, কুত্রধার হচ্ছেন 'নতকসামস্ত- 


তক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৬১ 


সার্বতোম | নট-নটী কেউ নেই। গ্রই কথোঁগকখনের মধ্য দিয়ে নাটকের 
বিষয়বস্ত, নাট্যকারের নাম ও নাটকের উদ্দেশ্য ব্যক্ত হয়েছে। সংলাপ ও 
গীত পর্যায়ক্রমে চলেছে । ভাষা বিশ্তদ্ধ সংস্কৃত। পরবর্তী যুগের সংস্কৃত 
সাহিত্যের কৃত্রিম বাঁগভঙ্গির ছাপও যথেষ্ট আছে। এ-নাটকে হাস্যরস 
আদৌ নেই। গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মতৰ এখানে যথেষ্ট স্পষ্ট হয়ে দেখা দিয়েছে, 
ইতিপূর্বে কোন গ্রন্থে তা আর দেখা যায়নি। এখানে কৃষ্ণ যেটুকু শক্তিম্তা, 
তথা এব রলেব প্রমাণ দিয়েছেন, সেটুকুও তাঁর “অভিনয়” । কৃষ্ণ তখন 
গৌরীর ভূমিকা অভিনয় করছিলেন । 

অনেকটা একই প্রকার আক্িকে ললিত মাধব” রচিত। “ললিত মাধব”-এ 
নান্দীতে চৈতন্যবন্দনা আছে। প্রথমে দুই পংক্তির একটি শ্লোক, তারপর 
চারি পংক্তির একটি ক্লোক। স্থত্রধাব ও নটাব কথাবাত্তার মধ্যে দিয়ে নাট্য- 
বিষয় পরিষ্কার হোঁল। এখানে পারিপাপ্ধিক ও নটেব বদলে একেবাঁবে নটীকেই 
মঞ্চে আনা হয়েছে । 

নটা বলেছেন, রঙ্ষমঙ্গলসংবিহাণেণ সম্পর্দৎ অণহিনিইট্ঠমণী সমহি | 

স্ত্রধর ও নটা প্রস্থান করলে ন।টক শুক হয়েছে । এই নাটকে সংস্কৃত ঞ্ুপদী 
নাটকের রীতিনীতি মান্য করা হয়েছে। তাই অঙ্কমুখ বিফস্তক ব্যবহার করা৷ 
হয়েছে । ২য় ওয় ৪র্থ ৫ম ও ৬ অন্কে বিষ্স্তক ব্যবহার করা হয়েছে। 
নাটকের কুশীলব সেই পবিচিত নরনারী , তবে সখীর সংখ্যা অনেক বেশি । 
নাটকের অবয়ব ও যথেষ্ট বডো , একাদশ অন্কে সম্পূর্ণ । মধুমঙ্গল এখানেও 
বিদূষক বা বয়স্তের ভূমিকা নিয়েছেন । 

এই ছু খানি নাটক সম্বন্ধে ডঃ দে বলেছেন? “ঘুম 0০ 006 £5]] 9061:915 
00 116 18692975 819095 006 98 80908009208 0? 029,009010 16105 
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ডঃ দে 62870 বলতে যে জাতের নাটক বুঝেছেন, ভক্তিনাটক সে 
জাতের নাটরু নয়। চৈতন্তঅভিনীত নাটকের সঙ্গে কাহিনীগত, ভাঁবগত 
ও অঙ্গিকগত সাদৃষ্ঠ এই তিনটি নাটকেরই কেবল দেখতে পাই। পারি- 
পার্থিকের ব্যবহার পরবর্তী নাটকে চলবে; শুত্রধারের সঙ্কে আর নটনটা 
থাকছে না। 
_. এ নাটকত্রয়ে কোন গীত নেই) সম্ভবত নাট্যশান্ত্রের বিধান মানার জন্য গান 
পরিত্যক্ত হয়েছে। 


৬২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বৃন্দাবন-লীলার তাৎপর্ধ সমসাময়িক কাব্যের মধ্য দিম্েও দানা বাধছিল। 
জীব গোস্বামীর 'শব্কল্পদ্রম বুন্নাবন-লীলা বিষয়ক কাব্য; কিন্তু কাব্য না 
বলে সন্দর্ভ-গ্রস্থ বলাই যুক্তিসঙ্গত- কারণ তত্বকথাই মুখ্য । 

জীব গোম্বামীর “মাধব মহোৎসব" সত্যই একখানি কাব্য-_কুষ্ণ কর্তৃক 
শ্রীমতী রাধিকাকে বুন্দাবনেশ্বরী রূপে অভিষেক এই কাব্যের বর্ণনীয় বিষয়। 
জীব গোস্বামীর প্রধান গ্রন্থ হোল 'গোপাল চম্পু'_৭০টি অধ্যায়ে গ্রন্থটি সম্পূর্ণ । 
কাব্যের পূরার্ধে বুন্দাবনলীল! ও দ্বিতীয়ার্ধে দ্বারকালীল! স্থান পেয়েছে। 
“বিগঞ্ধ মাধব" ও ললিত মাধব” একত্রে দেখ! দিল। জীব গোম্বামী “গোপাল 
বিরুদাবলী” নামে আরও একথানি গ্রন্থ লিখেছিলেন, তারও প্রতিপাগ্ভ বিষয় 
বুন্দাবন্লীল! । 

এ ছাড়া কবিকর্ণপুর, প্রবোধানন্দ সরস্বতী, রঘুনাথ দীস, রুষ্দাস কবিরাজ 
প্রভৃতি অনেকেই বৃন্দাবনলীলার অবলম্বনে কাঁবার্দি রচনা করেছেন । 
এইভাবে বাংলা দেশে ছারকালীলা কিছু কিছু বণিত হলেও বুন্দাবনলীপাই 
কাবা-নাটকেব মৃখা কথাবস্ত। একটি বিষয় লক্ষ্য করবার যে, কোথাও 
কালীয়দমন কাহিনী অভিনন্দন পায়নি । এখন কি বাংলা দেশের স্থাপতা- 
শিল্পেও কাঁলীয়দমন কাহিনীর কোন স্থান ছিল না। শ্রীকুঞ্গোবিন্দ 
গোস্বামী পাহাড়পুবের মন্দির গাঞ্জের পোড়াম।টির মৃন্তিগুলির বিবরণে 
সাতটি কৃষ্ণবিষয়ক নিদর্শন উল্লেখ করেছেন ।২২ সেই সাতটি নিদর্শন হোল 
এই £ 

১। দেবকী নবজাত কৃষ্ণকে বস্তরদেবের হস্তে সমর্পণ কবছেন। 

২। বস্থদেব শিশু কুষ্ণকে নিয়ে নন্দালয়ে চলেছেন । 

৩। কুষ্ণ কর্তৃক গোবর্ধন ধারণ। 

৪। কৃষ্ণ কর্তৃক ছুইটি অজুন বৃক্ষ উৎপাটুন। 

৫। কৃষ্ণ কর্তৃক কেশিদৈতা নিধন ? বলরাম ও কৃষ্ণের চামূর ৪ মুষ্টিকের 

সঙ্গে লড়াই । 

৭। রাঁধাকুষ্কের মিলন । 

৮| কংসের মৃত দেহকে টেনে নিয়ে চলেছেন বলরাম ও শ্রীরুষ্ণ। 

পাঁহাড়পুরে কালীয়দমন কাহিনীর কোন স্থান হয়নি; অথচ মনসামৃত্তির 
প্রবেশাধিকার ঘটেছে। পাহাড়পুর পাঁল-যুগের স্থাপত্য নিদর্শন । সম্ভবত শেষ 
অংকের । 


” ভক্তি আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৬৩ 


সেন যুগে ও যোঁড়শ শতকের প্রথমার্ধে যে সমস্ত বি্কুমূতি পাওয়া গেছে-_ 
তাতে অনস্ত শয়নের প্রসঙ্গই বেশি । কালীয়দমনের দেখ! এ যুগেও মিলছে না। 


বাংলা সাহিত্যে একমান্ত্র প্রীরুষ্ণকীর্তন কাব্যে কালীয়দমন প্রসঙ্গ স্থান 
পয়েছে। 


গ্োঁড়ীয় নাটক ঃ চৈতন্লীল1-আশ্রিত 


নাটকে বাধাকষ্ণলীলা চৈতন্ত-ভাঁবনায় প্রবুদ্ধ হয়েই এতটা স্থান অধিকার 
করেছে। আবার সেই চৈতন্যদেবের অমিয় জীবনকথা শুধু কাব্যের নয়, 
নাটকেরও বিষয়বস্ত হোল। 

বাংলা সাহিত্যে পৌরাণিক নাটক ও এঁতিহাসিক নাটকের রচনা- 
বীতির মধ্যে পার্থক্যস্থচক কোন সীমারেখা বজায় রাখা হয় কিন, এটা একটি 
পুবাতন বহুআলোচিত প্রশ্ন। জনৈক বঙ্দেশীয় বিপ্র" চৈতন্তজীবনী 
অবলম্বনে প্রথম নাটক রচনার গৌরৰ অর্জন করেছিলেন । কিন্ত তার নাটক 
আজ লুপ্ত, লুপ্ত হবার হেতু আছে। এ নাটক গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের তত্ব- 
জিজ্ঞাসার পরিপন্থী ছিল, তাই পরিত্যক্ত হয়। নাট্যকারকে যোগ্য বৈষ্ণব 
তত্বজ্বেব নিকট শিক্ষা লাভ কবার পরামর্শ দেওয়া হয় 1২৩ চৈতন্য- 
চবিতামৃত গ্রন্থে এই নাটকের নান্দীর শ্লোকটি উদ্ধৃত হয়েছে ।২৪ 

চৈতন্যদেবের বিশ্বস্ত শিল্ত শিবানন্দ সেনের কনিষ্ঠ পুত্র পর্মানন্দ সেন 
চৈতন্যদেবের তিবৌভাবের কয়েক বৎসর পূর্বে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । 

গড়িষ্ার নৃপতি গজপতি প্রতাপ কদ্র-এর আদেশে তিনি “চৈতম্যচন্োদয়' 
নাটক রচনা করেছিলেন । চৈতন্য-জীবনী অবলম্বনে এটিই একমাত্র ন।টক। 
সমগ্র নাটকটি সংস্কৃতে রচিত, এমন কি সংগীতগুলিও মৈথিলী আশ্রয় করেনি । 

নান্দী পাঠের পর স্ত্রধার নাটক রচনার উপলক্ষা ও হেতু বর্ণনা করবেন। 
সুত্রধারের সঙ্গে সহযোগিতা করবেন পারিপান্থিক | মঞ্চে কলি প্রবেশ করলে 
স্ত্রধার ও পারিপাশ্িক প্রস্থান করবেন কলি ও অধর্মের কথোপকথনে 
নাটকের বক্তব্য ধরা পড়বে । এই ছুইটি হল রূপক ও অপ্রার্কত চরিত্র , এই ছুই 
অ-প্রাকৃত চরিত্র প্রস্থান করলে চৈতন্তদেব, অছৈতপ্রভু, স্তকান্বর,..্ীবস প্রভৃতি 
নাটকের মূল চবিত্রগুলি প্রবেশ করবে, ভঃ দে “চৈতন্যচন্দ্রোদগ 'নাটকে'রও 
কোন নাট্যমূল্য স্বীকার করেননি, “48 18 006 9, 2991 07:27159) 0008 & 
10858159 $0 6119 90857008810 10200২৪ক অথচ সিলভা লেভি একে 


৬৪ বালা নাটকের বিবর্তন 


40118117815 ও 490%0010] 815208 বলেছেন” ।২৪খ ডঃ দে ভক্তিনাটকের স্বত্ব 
রূপ স্বীকার করেন নি। 

নটিকের প্রাকৃত ও অপ্রারুত, লৌকিক ও অলৌকিক ঘটনা পাশাপাশি 
চলেছে, একে অপবের ঘাড়ে চড়েনি। কলি, অধর্ম, মৈজ্রী, প্রেমতক্তি, 
বিরাঁগ, ভক্তিদ্বেবী প্রভৃতি রূপক চরিত্র এই নাটকে স্থান পেয়েছে। 
আবার নারদ কৃষ্ণের মত পৌবাঁণিক অলৌকিক চরিত্র এখানে 
প্রবেশলাভ করেছে । বপক চরিত্র দেখে কেউ কেউ মনে করেছেন যে, 
কষ মিশ্র লিখিত প্রসিদ্ধ নাটক “প্রবোধচন্দ্রোদয়ে”র প্রভাব পডেছে। নামকরণ 
ও রূপক চরিত্র থেকে এই বপ সিদ্ধান্ত করা অযৌক্তিক নয় । 

এই নাটকের মধো আব একখানি নাটক আছে-__যেমন দেখতে পাই 
শ্রীহধের “প্রিয়দ্শিকা নাটকে | নাটকের তৃতীয় অঙ্কে চৈতন্যদেবেব অভিনয়- 
কাহিনী বিস্তৃতভাবে বধিত হয়েছে। চৈতন্যদেব যে নাটকটি অভিনয় 
করেছিলেন, পুরো সেই দাঁনলীলা নাটক, এই নাটকে সন্নিবিষ্ট হয়েছে । 
নারদ, শ্রীরুষ্ণ, শ্রীমতী বাধিকাঁব উপস্থিতি আদৌ বিম্ময়কর বপ্ত নয়। 

জনৈক সম[লে।চক মন্তব্য করেছেন, “উক্ত চরিত্রগুলি ছাড়৷ নারদ কৃষ্ণ বাধ! 
প্রভৃতি পৌরাণিক চরিত্র নাটকটিতে সন্নিবিষ্ট হইয়াছে । “২৫ ব্যাপারটি কিঞ্চিৎ 
ভিন্ন, পৌরাণিক চরিত্রসমূহকে লৌকিক চরিত্রের মাঝখানে হাজির করা হয়নি । 
নাটকে রূপক চরিত্র আছে, অপ্রীকৃত ও পৌরাণিক চরিত্র আছে, কিন্ত কোন 
সময়ই এদেব গুলিয়ে ফেলা হয়নি। রূপক চরিত্র মঞ্চে যতক্ষণ থেকেছে, 
ততক্ষণ কোন লৌকিক চরিত্র মঞ্চে পদার্পণ করেনি। তেমনি পৌরাণিক 
চরিত্র দ্বিতীয় নাটক ব্যতীত অন্যত্র দেখা দেয়নি । ১ম অঞ্ধে। ২য় অঙ্কে, 
৩য় অঙ্কে- সর্বত্রই এই নীতি মেনে চল হয়েছে । 

কবিকর্ণপুর চৈতন্যজীবনীমূলক নাটক লিখতে বসে এ কাহিনীর 
এঁতিহাঁমিকত। ও প্রত্যক্ষতা৷ কখনও বিস্াত হননি । নাটকের অপ্রাকৃত অংশ 
নাটকের প্রাক্কত অংশের সুচীমুখের কাজ করেছে। দশ অঙ্কে সম্পূর্ণ এই 
নাটকে পুরুষ চরিত্র সর্বদাই সংস্কতে কথ! বলেছে, স্ত্রীচরিন্ত অধিকাংশই 
প্রাকতে ; যেখানে সংস্কতে কথা বলেছে, সেখানে বিষয়ের গুরুত্বের উপর 
ভাঁষ! ব্যবহার নির্ভর করেছে। 

এখন প্রশ্ন উথাপিত হচ্ছে যে, চৈতন্যদেব কি কোন লিখিত নাটক অভিনয় 
করেছিলেন? সম্ভবত চৈতন্যদেবের অভিনীত নাটক লিখিত নাটক নয়, 
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৪5670086 নাটক) অভিনয়স্থলে পাত্রপাত্রীদের মুখেমুখে এই নাটক 
রচনা করে তুলর্তে কোন কষ্ট হয়নি, যেহেতু নাটকেব কথাবস্ত হোল প্রখ্যাত, 
কথাবস্ত। 'দানলীলা” লিখিত নাটক হলে কোন না কোন জীবনীগ্রন্থে 
তার উল্লেখ থাকত । লিখিত নাটক ন। হলে সেটি যে একখানি পুরো! 
ন।টক ছিল, কবিকর্ণপুরের সাক্ষ্যের পর আজ আর এবিষয়ে কোন সন্দেহ 
থাকতে পাঁরে না । কারণ চৈতন্যদ্দেব বলেছিলেন, “আজি নৃত্য করিবাঁড 
অঙ্কের বন্ধনে |” ও 

দ্বিতীয় প্রশ্ন উঠছে এই নাটকের ভাষা কি ছিল? যেহেতু মুখেমুখে 
বচিত নাটক, এই জন্ত এব ভাষা ছিল বাংলা । “চৈতন্তচন্দ্রোদয়” নাটক 
সংন্কতে লিখিত নাটক বলেএঁ পালার ওখানে ভাষাস্তরণ ঘটেছে । এই 
নাট্যাভিনয়ের দর্শকদেব বোধগমাতার স্তবের প্রতি লক্ষ রাখলে নাটকেব 
ভাষা বাংল! ব্যতীত অন্য কিছু কল্পনা করা যায় না। শ্রোতৃবর্গের মধ্যে 
পুরনারীরাও উপস্থিত ছিলেন। ঞ্পদী সংস্কৃত নাটকও চলিত ও কথা 
ভাষাকে অস্বীকার করতে পারে নি, এই কাবণে প্রারুত ভাষাকে নানা 
অজুহাতে জায়গা করে দিতে হয়েছে। তৃতীয় প্রশ্ন উথাপিত হতে 
পাবে “চৈতন্য চন্দ্রেদয়ের" বিষয়বস্ত সম্বন্ধে। এই নাটকখানি কি কপগোশ্বামীর 
'দানকেলি কৌমুদী” নাটকের ভাষাস্তরণ ? এ বিষয়ে একটি কথা বললেই যথেষ্ট 
হবে যে, বুন্দাবনলীলার একই বিষয় নিয়ে একাধিক গ্রন্থ রচিত হয়েছে। 
এজন্য কোনদিন কারও মৌলিকতার দাবী ক্ষুণ্ন হয়নি। তাছ।ড। চৈতন্যদেব 
অভিনয় করেছিলেন সন্গ্যাস গ্রহণেব পূর্বে। আর বপগোস্বামী এ নাটক 
রচন। করেছিলেন চৈতন্যদেবের কাছে দীক্ষা গ্রহণের পব। স্থতরাং চৈতন্য- 
অভিনীত নাটক কোনক্রমেই বূপগোস্বামী রচিত নাটক হতে পাবে না। 
এই শাটকখাঁনির মধ্যেও ভাষানাটকের বিভিন্ন বৈশিষ্ট্য আত্মপ্রকাশ করেছে। 

নাটকের সুচনা হচ্ছে নেপথ্যে মৃদঙ্গধ্বনি দিয়ে । নান্দীও নেপথ্যে সম্পন্ন 
হয়েছে। প্রথমে চাঁরি পংক্তি বিশিষ্ট একটি শ্সোক, “অপিচ” বলে আবার চাবি 
পংক্তির একটি শ্লোক। হরিদাস স্থত্রধারের ভূমিক1 নিয়েছেন__“তত প্রবিশতি 
গৃহীত হুত্রধার ভূমিকো হরিদাসং।” হরিদাস, কুনুমদ্বারা অঞ্জলি পরিপূর্ণ করে 
স্তব কবল। 

মৈথিলী নাটক থেকে এখানে পার্থক্য আছে। এ পার্থক্য মৈত্রী ও 
গ্রেমভক্তিরও চোঁখে পড়েছিল । 


€ 
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মৈত্রী। দেবী ণ কৃখুং অঅং সথী অমগ গো । 
প্রেম। শ্রয়তাং। শান্তীয়ঃ খুলু মার্গ: পৃথগন্রাগন্ত মার্গোহ স্তা 
প্রথমোহ্হৃতি সনিয়মতমনিময়তামস্তিমে! ভজতে ॥ 
ওট] বেশ ভালোভাবেই বোঝা যাচ্ছে যে শান্ত্রোক্ত প্রণালী ও অন্নরাগের 
প্রণালী উভয়ের মধ্যে বিভিন্নতা আছে; কারণ শাস্ত্োক্ত প্রণালী বিবিধ 
নিয়মের অপেক্ষা কবে, কিন্তু অঙ্নরাগপথে নিয়মের কোন আবশ্যকতা! নাই । 
এই নাটকের সূত্রধর আছে, পারিপাশ্বিক আছে, এদের কথাবার্তীর ফলে 
নাটকের কথাবস্তর আচ পাওয়া গেল-_ 
গৃহীত্বা জবতীভাবং য| দেব্যা ঘোগমায়য়। 
সংপাগ্চতে দানপীলা লৈব বাধামুকুন্দয়োঃ। 
প্রকৃত নটিকের সুচনা হোল শ্রীকৃষ্ণের বংশীধ্বনি দিয়ে, শ্রীরুষ্ণ, তার 
সখা শ্রীদাম স্ববল প্রভৃতি এলেন , বিদূদক এলেন। এই বিদূষকের সঙ্গে 
'জগন্নাথবল্পভ নাটকে'র মধুমঙ্গলের বেশ মিল আছে। নারদ এতক্ষণ অবধি 
মঞ্চে ছিলেন) গোপিনীরা আসতেই চলে গেলেন , বললেন, আকাশ মার্গে 
দীডিয়ে তিনি এই লীলা প্রত্যক্ষ করবেন । শ্রীরাধা ও তার সখিগণ জরতীর 
সঙ্গে মঞ্চে প্রবেশ করলেন। ফুল তুলছেন আর নৃত্য করছেন। পুরাতন 
নাটকের কলাকৌশলের বাবহার আছে- শ্রীরাধাকে ভ্রমর বিরক্ত করছে, 
শ্রীমতীর মৃুখগদ্ধে অন্ধ হয়ে বেচারী এই প্রকার আচরণ করছে । 
নাটকে গান নেই, গগ্সংলাঁপ আর শ্লোক পর্যায়ক্রমে চলেছে । এই 
নাটকে দৃশ্য ও মঞ্চসজ্জা আছে। 
নাটকটি মৈথিলী নাটকের অন্থকরণ নয়, বরং সংস্কৃত ঞ্র্পদী নাটকের 
সঙ্গেই এর আন্তবিক মিল, দৃশ্বিন্যাস, ভাষা ও অলংকার প্রয়োগে প্রথা- 
আম্গত্য দেখা যায়। শুধু নায়ক-নায়িকার চরিত্র রূপায়ণে ও কথাবস্বতে 
পরিবর্তন এসেছে। 
ভক্তিনাটক প্রদেশভেদে কিছু স্বতন্ব রূপ পরিগ্রহ করেছে; “চৈতন্রচক্দ্োদয়” 
নাটকের নবম অঙ্কে কবিকর্ণপুর জানিয়েছিলেন £ 
কালেন বৃন্দাবনকেলিবার্তী, 
লৃপ্তেতি তাং খ্যাপয়িতুং বিশিশ্ক 1 
কপান্বতানাভিষি ষেচ দেব-_ 
স্তত্রৈব বূপঞ্চ সনাতনঞ্চ | 
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বূপ-সনাতন বৃন্দাবন-লীলার শ্েষ্ঠত্ব বঙ্গীঘ কাব্যকাননে স্তপ্রতিষ্ঠিত করে 
দিয়ে যান। প্রায় সাঁডে তিনশত বৎসর পরে বাংলা কাব্যের এই 
কোমলতাময় স্থুর নবা কুচির লেখকশ্রেষ্ঠ বঙ্ছিমচন্দ্রকে ক্ষুধ করেছিল । (দ্রষ্টবা-_ 
“বিন্যাপতি ও জয়দেব" প্রবন্ধ ) 
এই ভাবজগৎ্ সমৃদ্ধতর হোল কাব্য, নাটক, সিদ্ধান্ত-গ্রন্থ, এবং নতুন নাঁট্য- 
শান্ত রচনার ফলে। 
ভক্তি নাট্যশাস্স 
পদ্যাবলীতে রূপ লিখেছিলেন, 
শ্টামমেব পরং রূপং পুবী মাধুপুবী বরা । 
ব্যং কৈশোবকং ধ্যেয়মান্য এব পরো! বস: ॥ 
তারই সুত্র ধ'বে উজ্জলনীলমণি' ও “নাটক চক্র্রিকা' বিরচিত হোল। “নাটক 
চন্ডিকা; বৈষ্ণব ভক্তি-নাট্যসাহিত্যের শাস্্রগ্রস্থ । 
প্রথমেই বিশ্বনাথ কবিরাজের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা করা! হোঁল-__ 
বীক্ষ্য ভরতমুনিশাস্ত্রং বসপূর্বস্থধাকরঞ্চ রমণীযং | 
লক্ষণমতিসজ্ঞেপাদ্বিলিখ্যতে নাটক মোদং 1১। 
নাতীব সঞ্চতত্বাৎ ভবতমুনের্ঈতবিবোধাঁচচ। 
সাহিত্যদর্পণীয়। ন গৃহীত প্রক্রিষা প্রাঃ ॥২। 
মনে বাখা দবকাঁব যে সে যুগে ভরত লোঁকশ্রুতি মাত্র আর কবিরাজের 
ছিল প্রত্যক্ষ প্রভাব । তাই প্রচলিত নাটক ও নাট্যশান্ত্রের বিরোধিতা কবতে 
হলে “সাহিত্যদর্পণ”কারেব বিরোধিতা অপবিহাধ । 
নাটক চক্জ্রিকায়' ভক্তি-নাটকের বৈশিষ্ট্য বর্ণনা করা হোঁল_- 
দিব্যেন দিব্যাদিব্যেন তথাহদিব্যেন বা যুতং | 
ধীবেণাঢ্যমুদাত্েন কৃষ্ণশ্েল্ললিতেন চ ॥ ৩। 
শৃক্ষার বীরাণ্যতবমূখাং রম্যেহতিবৃত্তযুক | 
প্রস্তাবনাস্তসন্বন্ধং সন্ধিসন্ধ্যক্গ সঙ্গতং ॥ ৪ ॥ 
নায়কের নানা গুণ থাকা! প্রয়োজন ; ধীবরোদাত্ত প্রভৃতি গুণ অবশ্ঠ বাঞ্ছনীব । 
কিন্তু নাটক চন্ত্রিকার' মতে শ্রীকৃষ্ণ নায়ক হলে ললিত গুণসম্পন্ন, হলেই চলবে । 
নায়ক দিবা নয়, অদিবা নয়, দিব্যাদিব্য | 
চন্ত্রিকা'-কার অস্থান্ত নায়কের লঙ্গে শ্রীকৃষ্ণের একটি তুলনামূলক বিচার 
করলেন । 


৬৮ বাংল। নাটকেব বিবরন 


স্বয়ং প্রকটিতৈশ্বর্ষো দিক্যঃ কষ্তাদিরীরিতঃ। 
দিব্যোহপি নরচেষ্টাৎ দিব্যাদিব্যো রঘুত্বহঃ ॥ ৭ ॥ 
অদদিব্যে। ধর্মপুত্রাদিরেযু কষ্ণে! গুণাধিক:। 
নায়কানাং গুণাঁঃ সর্ব যত্তর সর্বরিষ] স্ৃতায় ॥ ৮ ॥ 
ললিতোদাত্ত্যয়োবন্ত্ ব্যক্ত্যা শোভাভরোহধিকঃ 1 
তেনৈষ নায়কো যুক্তঃ শূঙ্গারোত্তর মাটকে ॥ ৯॥ 
পূর্বে নিষেধ ছিল পরোঢ়া ও উপপতি নায়ক হতে পারবে না। বূপগোস্বামী 
জানালেন, শ্রীক্ণ ও রাধিকার ক্ষেত্রে এ বিধান খাটবে না। 
নেষ্টা যদঙ্গিনি রসে কবিভিঃ পরোটা । 
তদেগাকুলান্থজদৃশাং কুলমস্তরেণ ॥ 
আশংসয়! রসবিধেরবতারিতানাঁং | 
কংসারিণা রসিকম গুলশেখবেণ ॥ ১১ ॥ 
মুখ্যশৃঙ্গার রসে পরপত্ীকে এতকাল স্বীকার কর। চলত না $ 'নাটকচন্্রিকা"য় 
বলা হোল, এ নিষেধ গোপাঙ্গনাদের সম্বন্ধে প্রযোজা নয়। বপব্যাপারে 
আহ্বাদনের জন্যই শ্রীকৃষ্ণ গোপাঙ্গনাদের অবতারিত্ত করেছেন । 
এইভাবে নাট্য-বিষয়, নায়ক ও নায়িকা চরিত্র সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র তত্বে উপস্থিত 
হোল। . সঙ্গে সঙ্গে রসবিচারেও নতুন দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় দেওয়া হোল। 
বূপগোস্বামী চাবিটি বৃত্তি স্বীকার করেছেন--সাত্বতী, কৈশিকী, আরভটা 
ও ভারতী । এর মধো কৈশিকী বৃত্তি ভক্তি-সাহিত্যের অবলম্বনীয় বৃত্তি বলে 
নির্দেশিত হয়েছে । বিভিন্ন বৃত্তি থেকে বিভিন্ন রসের উৎপস্তি। কৈশিকী 
বৃত্তি থেকে শৃঙ্গার ও হাস্যরসের উদ্ভব হতে পারে । গোস্বামী মহাশয় কৈশিকী 
বৃত্তির স্বরূপ এইভাবে বর্ণনা করেছেন ঃ 
বৃত্যগীতবিলাসাদি মৃদুশৃঙ্গারচেট্টিতৈঃ। 
সমন্বিতাতবেদত্তিঃ কৈশিকী ঈঙ্্ভূষণা ॥ 
কৈশিকী বৃত্তিতে নৃত্য, গীত ও বিলাসাদি থাকবে ; মৃছ্মাত্র শূঙ্গার চেষ্ট! 
থাকবে; এবং শ্ক্ষ অর্থাৎ নায়িকাদের মনোরম বেশভৃষা থাকবে । 
নাটকের কথাবস্ত, নাটকের কুশীলব, নাটকের উপজীব্য রস- সবই 'নাটক- 
চক্ছ্রিকা"দ স্বতন্ত্র জিজ্ঞাসায় আলোচিত হয়েছে। 
গৌড়ীয় বৈষ্বু ধর্মের দার্শনিক জিজ্ঞাসার সঙ্গে সামর্জস্য রেখেই এই নব্য 
নাট্যশান্্ ব্যাখ্যাত হয়েছে। তাঞ্কিক বা নৈয়ায়িকের স্থষ্ট নয় এই শান্ত 


তক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৬৯ 


চৈতন্তযুগে বাংলা দেশের লিখিত নাটক সবগ্ুলিই সংস্কৃত ভাঁষা-আশ্রিত | 
আব এই নবা নাটা-সাহিতোর তবজিজ্ঞাসাও সংস্কৃতে লিপিবদ্ধ । 

এই বিশিষ্ট নাট্যচিস্তা পরবর্তী যুগে বাংলা সাহিত্যে প্রভুত্ব করলেও 
সাবেকী নাটা-আদর্শ অনুযায়ী কিছু কিছু নাটক লেখা হয়নি, তা নয়। 

ভুলুয়ার রাঁজ! লক্ষ্মণ মাণিক্ রচিত “বিখাতবিজয়” ও 'কুবলয়াশ্বচরিত', 
এবং লক্ষণ মাঁণিক্য-পুত্র অমর মাণিক্য রচিত “বৈকুগ্ঠবিজয় নাটক প্রাচীন 
নাটাশান্ত্রের নির্দেশ মেনে চলেছে । এই তিনটি নাটকের কথাবস্ত প্রথাঁত, 
নায়কগণ ধীরোদাত্ত গুণসম্পন্ন ; নাটা-বিধিতে পঞ্চদদ্ধি রক্ষিত হয়েছে। 
রৌদ্র রস*ও আদি রসও আছে প্রচুর, কিন্তু সবই শান্ত্রসিদ্ধ। বাঙ্গাল! দেশের 
আগামী দুইশত বৎসরের ইতিহাসে এই ুরপদীধর্মী নাট্যসাহিত্যের কোন 
প্রাসঙ্ষিকতা নেই । এবং নাট্য-রচনাঁর এই ধার! অচির কালেই শুকিয়ে যাঁবে। 
তবে অভিনয়ধারা সামন্ত অধিপতিদের পৃষ্ঠপোষকতায় অব্যাহত থাকবে। 

ভক্তিনাটকই বাঙ্গাল! নাট্যসাহিত্যের ভবিষ্যৎ ইতিহাস নির্ণয় কবে। 
ভাষা-নাটকের চবিত্র-বৈশিষ্ট্য ভক্তি নাট্যসাহিত্যের দ্বারা নির্ণীত। 

ভক্তি নাট্যসাঁহিত্যের গঠনবীতি ভাষানাটক অস্ককরণ করেছে । 

বহির্ঘটনা অপেক্ষা আস্তর ঘটন প্রাধান্ত পেয়েছে । যুদ্ধবিগ্রহ বাদবিসগ্ধাদ 
অপেক্ষা প্রেম-বিরহ-যিলন, মান-অভিমান মুখ্য হয়েছে । নায়ককে বীর 
না হলেও চলবে, প্রীতি প্রেমপূর্ণ ললিতগুণসম্পন্ন হলেই চলবে, এ নির্দেশ 
ভাঁষানাটিকের প্রাঙ্গণে প্রতিধ্বনি তুলবে । সঙ্গীত শ্রোক ও গগ্ভ-সংলাপের 
মধ্যে কোন রূপ পার্থক্য না রাখার নীতি ভাধানাটকেও দেখা ঘাবে। 

মিথিলার কীতনীয়! নাটক, ওড়িস্তার জগন্নাথবল্লভ-নাটক, আসামের 
অংকীয়া নাট--পবই একই ন্ত্রে গাথা । আর সে মালার শীর্ষদেশে শোভা 
পাচ্ছেন জয়দেব । 


চৈতন্যাদেব ও ভাবানাটক 
চৈতন্যদেব অভিনয-কলাকে অত্যন্ত আন্তরিকভাবে গ্রহণ করেছিলেন । 
তিনি অনুভব করেছিলেন, অভিনয়ের মধ্য দিয়ে ভক্তিধর্মের তাৎপর্য সুষ্ঠভাবে 
সর্ব সমক্ষে প্রতিপাদিত হবে । 
গায়ন্‌ নটন্‌ অভিনয়ন্‌ বিকদন্‌ অমন্দম্‌। 
আননাসিক্কুযু নিমজ্জয়তি ভ্রিলোকীম্‌ । 
( চৈতগ্যচন্দরোদয়, ১ম অঙ্ক ) 


৭০ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


অভিনয়ের দ্বারা অন্তরের বেদনা উদঘোধিত করে ভ্রিলোক্যকে আনন্দসাগরে 
নিমজ্জিত করতে চেয়েছেন মহাপ্রভু । 
চৈতন্যদেবের অভিনয়-লীল। প্রসঙ্গ 'চৈতন্যচন্দ্রোদয়”, “চৈতগ্যভাগবত' “চৈতন্ত 
মঙ্গল”, ভক্তিবত্বাকর' প্রভৃতি গ্রন্থে উল্লিখিত হয়েছে । 
“চৈতন্তচন্দ্রোদয়” মহাপ্রভুর তিরোভাবের উনচন্লিশ বৎসর পরে রচিত হয়। 
মহাপ্রভুর লীল! বিষয়ে গ্রন্থকর্তার প্রত্যক্ষ জ্ঞান ছিল। 
কবিকপপুর বলেছেন, মহাপ্রভুর প্রেমতক্তি প্রভৃতি লীলার মাধুর্ধ অশেষ; 
কিন্ত তার থেকেও আকর্ষণীয় হোল তার এইসব নৃত্য-গীতি-অভিনয়াদির 
লৌকিকী লীলা! । সুন্দর একটি উপমা! প্রয্মোগ করে নাট্যকার' তাঁর এই 
উক্তিটির চারুত্ব বাঁড়িয়েছেন- গঙ্গা যখন মহেশশিবে, তখন তিনি পরমপবিত্র!, 
নিলা , কিন্তু তিনি যখন ভূতলে অবতীর্ণ হলেন, তখনই তিনি আনন্দবসের 
বন! বইয়ে দেন ; এবং আমরা তখনই তার নাগাল পাঁই। 
অলোকিকীতোহপি চ লৌকিকীয়ং 
লীল! হবেঃ কাঁচন লোভনীয়! । 
মহেশশীর্ধাদপি ভূমিমধ্যং 
গতৈব গঙ্গা মুদমাতনোতি ॥ 
( চৈতন্থচন্দ্রোদয়, ২য় অঙ্ক ) 
চৈতন্য ভাগবতে চৈতন্যদেবের মুখ দিয়ে বলা হোল £ 
' প্ররূতিন্বরূপ নৃত্য হইবে আমার । 
দেখিতে যে জিতেক্দরিয় তার অধিকার ॥ 
এই কথা শুনে অনেকেই ফাঁপবে পড়েন ; স্বয়ং অদ্ৈতাচার্ধ তাদের মধ্যে 
অন্যতম । 
সর্বাগ্চ ভূমিতে অঙ্ক দিলেন আচার্য । 
আজি নৃত্য দরশনে নাহি মোর কাধ ॥ 
আমি যে অজিতেন্দত্রিয় না যাইব তথা । 
শ্রীবাস পণ্ডিত কহে মোর ওই কথা ॥ 
( চৈতন্যভাগবত, মধ্যলীলা, ১৮শ ) 
চৈতন্রচন্দ্রোদয়ে এই জিজ্ঞাসার সছুত্তর আছে £ 
অন্তঃ প্রসাদয়তি শৌধয়তীব্দ্িয়ানি 
মোক্ষঞ্চ তুচ্ছয়তি কিং পুনরর্থকামৌ । 


ভক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৭১ 


সছ্যঃ কতার্থয়তি সন্নিহিতৈব জীবান্‌ 
আনন্দসিদ্কুবিববেষু নিমজ্জয়ন্তী |. 
( চৈত্ন্যচন্দ্রোদয়, ২ অঙ্ক ) 
অর্থ বা কামের ত কথাই নেই, এই নাট্যাভিনয় মোক্ষকেও তুচ্ছ করে দ্বেয়। 
এই উক্তিতে অতিশয়ত! থাকতে পাঁবে , কিন্ত এই উক্তি থেকে উপলব্ধি 
কর] যাঁবে যে, ভক্তি-আন্দোলন নাট্যসাহিত্য ও অভিনয়কলার উপর কেন 
এভটা গুরুত্ব আরোপ করেছিল। 
ঠতন্যচন্দ্রোদয় নাটকে এই অভিনয়ের স্থান, কথাবন্ত, কুশীলবেব প্রকৃতি; 
এমন কি*শ্রোতাদেব পরিচয় পরন্ত সংকলিত হয়েছে। 
অভিনয় বাইবে বা সাধারণ বারোয়াপী স্থানে হয়নি + হয়েছে রসজ্ঞের গৃহে । 
আচাধরত্ব অর্থাৎ চন্্রশেখরাচাধ্ের গৃহে এই অভিনযুলীলা স্ুসম্পন্ন হয়; 
অভিনয়েব কথাবস্ক ছিল বুন্দাবন-পীলার দানখণ্ড পাল । 
নাটকে কার কোন ভূমিকা, তাও বিবৃত হয়েছে। 
১, শ্রীকৃষ্ণ _অদ্বৈতাচার্ষ 
২, শ্রীরাধিকা-_মহা প্রভু চৈতন্যদেব । 
৩. স্ম্রধাব- হরিদাম। 
৪. পারিপাপ্থিক-_মুকুন্দ 
৫. দৃতী যোগমায়া- নিত্যানন্দ । 
৬ নাবদ- শ্রীবাঁস। 
৭, স্লাতক- শুরা্ধর। 
শ্রীবীসের তিন সহোদর গায়ক ১ নেপথ্য রচনার ভার পডল বাস্থদেব 
আচাধের স্বন্ধে। নেপথাকারক অর্থে 49198881 বলা হয়েছে ; অন্রুবাদক 
প্রেমদাস বলছেন-_-“বাস্থদেবাঁচার্ধ হৈল বেশ সম্পাদক ।” 
বাহ্ছদেবাচাধষের 4089-8 খুব প্রশংসিত হয়েছিল; অনুবাদক লিখেছেন-_ 
বাধাবেশে গৌরচন্দ্র আসি প্রবেশিলা ॥ 
বিশ্বস্তব বলি কেহ চিনিতে ন! পারে। 
আকুতি প্রতি রাধা সভে মনে কবে ॥ 
( চৈতন্তচন্দরোদয়কৌমুদী _ প্রেমদাস_-পৃ. ০) 
শ্রীবাস ও তার সহোদরগণের বধূগণ, আচার্ধরত্ব, মুরাঁরি প্রস্ৃতির স্ত্রী অভিনয়- 
প্রাঙ্গণে প্রবেশাধিকীর পেয়েছিলেন । 


ণ২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


চৈতন্তচন্রোদয়ের এই বিবরণের সঙ্ষে টচতন্য ভ।গবতের বিবরণের কোন 
বড়ো রকমের গরমিল নেই । এখানে হবিদাসকে কোটালের ভূমিকায় পাচ্ছি? 
সম্ভবত কোটাল ও স্ত্রধারের ভূমিকা একপ্রকার ছিল। শ্রীবাস এখানেও 
নারদ, নিত্যানন্দ বড়াই, মহাপ্রভু হলেন শ্রীরাধা ; আর অদ্বৈতীচার্ষের কোন 
ভূমিকা নেই। 
চৈতন্যচন্দ্রোদয় নাটকে অভিনীত পালাটি সমগ্র উৎকলিত হয়েছে; এঁ 
নাটক ছিল একাক্কবিশিষ্ট তাণিকা। চৈতন্যভাগবতে এ বিষয়ে নতুন কোন 
তথ্য নেই ; সেখানেও বল! হয়েছে, এই অভিনয়ের নাট্যবস্ত অক্কে বিভক্ক ছিল । 
একদিন প্রভু বসিলেন সবাস্থানে । 
আজি নৃত্য কবিবাঁও অস্কের বন্ধনে ॥ 
এই কথারই প্রতিধ্বনি রয়েছে চৈতন্চন্দরৌদয় নাটকে : 


মৈত্রী। কধেহি তং ণচচং কিং অস্করূঅং 
কিন্বা পহিপ্রঅং ॥ 
প্রেমভক্তি ৷ অস্করূপমেৰ ॥ ( ওয় অঙ্ক) 


চৈতন্যদেব অঙ্কে বিভক্ত নাটগাতিই অভিনয় করেছিলেন । 'পারিজাতহরণ” 
“জগন্নাথবল্লভ', “বিদগ্ধ মাধব", ললিত মাধব”, “অংকীয়া নাটে'র মতই ত! ছিল 
অঙ্কে বিভক্ত । 
এই অভিনয়ের প্রয়োগকলা। সম্বন্ধে বিশ্তঁত তথ্য আছে। প্রথমে সাজসজ্জার 
প্রসঙ্গ তোল! গেল 2 
শঙ্ঘ কীচুলী পাট শাড়ী অলঙ্কার | 
যোগা যোগ্য করি সঙ্জ কর সবাঁকার ॥ 
€( চৈতন্য ভাগবত ) 
মোটামুটি একটি মঞ্চ তৈরি করা হয়েছিল, এবং একজন মধধ্যক্ষও 
ছিলেন। 
যেইক্ষণে কণিয়ার টার্দোয়া টানিয়া | 
কাঁচ সাজ করিলেন হুচ্ছন্দ করিয়া ॥ 
নাটকের আরস্তে ছিল কীর্তন ; চৈতন্যচন্দ্রোদয়ে যুদঙ্গধরনির কথাও অধিকস্ত 
বল। হয়েছে। 
কীর্তনের মহারস্ত করিল মুকুন্দ। 
রামরুষ্ণ নরহরি গোপাল গোবিন্দ । 


ভক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৭৩ 


পারিজাতহরণ+, 'জগন্নীথবল্পভ', “অংকীয়া নাটে" যেমন প্লোক দিয়ে স্থচন 
হয়েছে এখানেও তাই । 
কীর্তনের পর সুত্রধারের অর্থাৎ কোটালের প্রবেশ । হরিদাস এই ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হয়েছেন। 
হরিধাঁস আলবে দাঁড়িয়ে কি বললেন ? 
আরে আরে ভাই সব হও সাবধান। 
নাচিব লক্ষ্মীর বেশে জগতের প্রাণ ॥ 
স্বত্রধার ও নটা নাটকের বক্তবা বিষয় উপস্থ(পিত করে থাকে , এখানেও 
আমরা তাই পেলাম। . 
এইভাবে চৈতন্য-অভিনীত নাটকের ( হোক না তা অ-লিখিত, কিন্তু রচিত 
তবটে!1) কিছু কিছু সংলাপ বৃন্দাবন ঠাকুরের অনুগ্রহে আমর! লাভ 
করেছি। 
হরিদীস সেজেছেন কোঁতৌয়াল। কি তার বেশ? 
প্রথমে প্রবিষ্ট হইল! প্রভু হরিদাঁস। 
মহা ছুই গোঁফ করি ব্দনে বিলাস ॥ 
মহা পাগ শিরে শোভে ধটি পবিধানে । 
অঙ্গদ বলয় পরে নূপুর চরণে ॥ 
যখন কোতায়াল, তখন তার হাতে একখানা লাঠি থাঁকা বাঞ্ছনীয় | 
হাতে নডি চারিদিক ধাইয়া বেড়ায়। 
সবাঙ্ে পুলক কুষ্ণ সবাবে জাগায় ॥ 
দর্শকদের সঙ্গে, শ্রোতাদের সঙ্গে অতিনেতাদের ছিল ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক । এই 
অভিনয়ে তছৃপবি শুধু অস্তরঙ্গদেরই ছিল প্রবেশাধিকার । 
চেততম্তচন্দ্রোদয়ে বলা হয়েছে £ 
অন্তঃপরংণ কেষোমাপি তত্র প্রবেশঃ | 
আচার্যরত্ু ও বিদ্যানিধির ওপর দ্বারবক্ষকের দায়িত্বভার অপিত হয়েছিল। 
আধুনিক ভাষায় যাকে 415607869 [1098009" বলে, চৈতত্ত-রঙ্গীলয় ছিল 
তা-ই। 
শ্রোতার সক্ষে সংলাপ বিনিময়ও ঘটেছে-_- 
হরিদাস দেখিয়া! সকলগণ হাঁসে। 
কে তুমি এথায় কেন সবাই জিজ্ঞাসে । 


৭৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হরিদাস বলে আমি বৈকু& কোঁটাল। 
কৃষ্ণ জাগাইয়! আমি বুলি সর্বকাঁল ॥ 
কোতায়াল হুত্রধার আর পারিপাস্থিকের ভূমিকাই গ্রহণ করেছেন। 
কারণ অন্যান্ত নাটকে সামাজিক লোকদের সম্বোধন করে তীরাই ঘা! কিছু 
বলতেন। কোতায়ালের পর মঞ্চে অবতীর্ণ হলেন নারদ । এবং নারদ অবতীর্ণ 
হতেই মূল নটিকের অভিনয় শুরু হোল। 
ক্ষণেকে নারদ কাঁচ কাচিয়া শ্রীবাস। 
প্রবেশিল! সভা মাঝে করিয়া উল্লাস ॥ 
মহাদীর্ঘ পাকা দাঁড়ি ফোটা সর্বগায়। 
বীণা কাঙ্কে কৃশ হস্তে চারিদিকে চাঁয়। 
শ্রোতার সঙ্গে নারদেব বেশ ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক দেখতে পাই। 
শ্রীবাসের বেশ দেখি সর্বগণ হাসে । 
করিয়া গভীর নাদ অদ্বৈত জিজ্ঞাসে | 
কে তুমি আইলা হেথা কোন বা কারণ । 
শ্রীবাস বলেন শুন কহিবে বচন ॥ 
আমার নারদ নাম কৃষ্ণের গায়ন। 
সকল ভাষা -নাটকের হাস্ত রসের জোগানদার নারদ ; উমাপতি উপাধ্যাহয়র 
'পারিজাতহরণ” থেকেই তার এই সকৌতুক ভূমিকা দর্শকদের পরিচিত। 
নারদের কথাবার্তার পর নাটকের গুরুত্বপূর্ণ অংশ অভিনীত হতে শুরু 
করে। এখান থেকে নাটকের আর কোন সংলাপ চোখে পড়ে না। সম্ভবত 
নাটকের অবশিষ্টাংশে নৃত্যই প্রধান হয়ে পড়েছে । অঙ্কের বন্ধনে বন্ধনে সে 
নৃতা অনুষ্ঠিত হয়েছে। গীতের সহযোগিতা লাভ করে সেই নৃত্য পরিপূর্ণ 
হয়েছে। 
রম বেশে গদাধর নাচে মনোহর । 
সময় উচিত গীত গাঁয় অন্ুচর ॥ 
রীতিটা হোল বাংলাদেশের বছ ব্যবহৃত রীতি, ইতিহাসবিদ্িত রীতি। 
বুদ্ধ নাটক' এইভাবে অভিনীত হয়েছে; জয়দেবের "মঙ্গল গীতি” এইভাবে 
'নাটগীতে' রূপান্তরিত হয়েছে; অংকীয়া নাটকের “কালিদমন যাত্রা! 
এইভাবেই নাটক হয়ে উঠেছে। প্রণালীটি এক, বিষয় শুধু ভিন্ন, এবং দল বা. 
গোঠীভেদদে উপকরণের কিঞ্চিৎ পার্থক্য | 


ভক্তি-আন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক ৭৫ 


চৈতগ্যদেবের অভিনয়লীল।র প্রসঙ্গ চৈতন্তচবিতামুতেও স্থান পেয়েছে। 
চৈতন্তচরিতামৃতে চৈতন্যদেবের কক্সিণী চরিত্রে অবতীর্ণ হবাঁর সংবাদ আছে» 
নাটক প্রসঙ্ষে কোন খবর নেই । 
তবে আচার্ধের ঘরে কৈল। কৃষ্ণলীলা । 
কল্সিণী স্ববপ প্রভু আপনে তৈল! ॥ 
( চৈ, চ, আদিলীলা ) 
চৈতন্তচবিতামুতে মহা প্রভুব অন্যান্য অভিনয়লীলার খববও দেওয়া হয়েছে। 
কুষ্ণজন্ম যাত্রা! দিনে নন্দ মহোঁৎ্সবে। 
গোঁপ বেশে হৈলা প্রভু লৈয়া ভক্ত সব। 
দ্ধিদুপ্ধভার সবে নিজস্বন্ধে করি। 
মহোৎসব স্থানে স্থানে আইলা বলি হরি ॥ 
কানাই-_ঘুঁটিয়া আছে নন্দবেশ ধরি। 
জগন্নাথ মাহিতী হইয়াছেন ব্রজেশ্ববী ॥ 
এখানে অভিনয়কালে শ্রোতাদেব প্রত্যক্ষ অংশগ্রহণ-_ 
অদ্বৈত কহে সত্য কবি না করিহ কোপ। 
লণ্তড ফিরাইতে পার তবে জানি গোপ। 
তবে লগ্ডড লঞ্াা প্রভু ফিরাইতে লাগিল । 
বারবার আকাশে ফেলি লুফিয়া ধরিল|। 
একে প্রচলিত অর্থে নাট্যাভিনয় বলা মুশকিল, অভিনয় এ বিষয়ে সন্দেহ 
নেই। এ হোল “800721709| শ্ধু কৃষ্ণলীল নয়, রাম-লীলার অভিনয়ও 
মহাপ্রভু বাদ দেন নি। 
বিজয়া দশমী লংকা বিজয়ের দিনে । 
বানরসৈন্ত হৈল! প্রভু লঞ। ভক্ত গণে। 
হন্গমান বেশে প্রভু বৃক্ষশাখা লঞ। | 
লঙ্কার গড়ে চড়ি ফেলে গড ভাঙ্গিয়! ॥ 
( চৈ চ. মধ্যলীলা ১৫) 
বলরামের ভূমিকা অভিনয় করেছিলেন মহাপ্রভু, এ সংরাঁদ চৈতন্যমঙ্গলে 
বিবৃত হয়েছে । 
অভিনয় অনেক চরিত্রই করেছেন, নাট্যবিষয়ও “অঙ্কের বন্ধনে” অর্থাৎ 
ঘটন| পরম্পরা সাজান ছিল, কিন্তু লিখিত নাটকের প্রসঙ্গ একস্থানেও উর্জিখিত 


প্৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হয়নি। লোচনদাস ঠাকুর চন্দ্রশেখর আচার্ষের গৃহের অভিনয়ের বিবরণ একই 
রকম দিয়েছেন । মহাপ্রভুর ভাঁবোন্মত্ততার তিনি এক রসঘন ছবি উপহার 
দিয়েছেন £. 
এখন কহিব শুন সাবধানে সবজন, 
গোপিকা-আবেশ-বশ-প্রভূ । 
হৃদয়ে কাচুলি ধরে শঙ্খ-কম্কণ-করে, 
ছুটি আখি রসে ডুবুডুবু ॥ 
পট সে বসন পরে, নৃপুর চরণে ধরে, 
মুঠে পাই ক্ষীণ মাজাখানি। 
বপে ভ্রিজগৎ মোহে, উপম দ্িবাব কাহে 
গোপীবেশে ঠাকুব আপনি ॥ 
( চৈতন্য মঙ্গল, পূ. ১২৬) 
চরণে নৃপুব পরে ভাবাবেশে মহাপ্রভু নৃতা কবছেন, আর বাহবা দিযে 
হরিদাস বলছেন £ 
হরিগুণ সংকীর্তন কব ভাই অন্ুক্ষণ, 
ইহ] বলি অট্ট অট্রহাসে। ( পূ. ১২৫) 
কীর্তনের সঙ্গে নৃত্য চলছে; নৃত্য হচ্ছে গীতের 41158686100” | যেমন ছিল 
বুদ্ধনাটকে' যেমন থাকত 'পন্মাবতীচরণ-চাঁরণ-চক্রবর্তা” জয়দেবের ক্ষেত্রে । 
নরহরি চক্রবর্তী লিখিত “ভক্তি রত্বাকরে” এই অভিনয়ের উল্লেখ আছে। 
পরস্পর নৃত্য মহাকৌতুক বায় । 
পরম আশ্চর্য সে অঙ্গের অভিনয় ॥ 
( ৫ম তরঙ্গ, পৃ. ৪০২) 
নরহরি কুশীলবদদের কোন সংলাপের সংবাদ দেন নি। তবে এই নৃতা- 
তিত্তিক অভিনয়ের খুঁটিনাটি বিবরণ তিনিই দিয়েছেন । 
প্রত্যঙ্গ উপাঙ্গে অভিনয় যে প্রকার। 
বৃত্যজ্ঞজ গণেতে তাহা করিল বিস্তার | 
আর যে যে নাটাক্তিয়া প্রচারিল ইথে। 
সে সকল বিস্তারিয় নাবি জানাইতে ॥ 
ওহে শ্রীনিবাস রাঁসে রাজেন্দ্রতনয় | 
্রন্ধাদি দুজ্ঞেয় যাহা তাহা প্রকাশয় | 


ভক্তি-অন্দোলন ও প্রাদেশিক নাটক সী 


অঙ্গ অভিনয়ের উপমা নাই দিতে । 
নানাভাব প্রকাশয়ে অশেষ ভঙ্গিতে ॥ 
€ ৫ম তরঙ্গ, ৪৬১ ) 
এ অভিনয় প্রধানত “সংলাপের অভিনয়” নয়, এ অভিনয় “অঙ্গ অভিনয়ের” 1 
শানাভাব প্রকাশ পেয়েছে “অশেষ ভঙ্গিতে । 
নৃত্য ও নাটক- পরম্পরের কাছে দাড়িয়ে রয়েছে তখনও! শব্ধ দুইটি 
পৃথক অবয়ব নিয়েছে সেদিন, কিন্তু অর্থনৈকট্য তখনও ঘোচাতে পারে নি। 
নৃত্যকুশলতা ও নটনিপুণতা একই শব্দ থেকে ছুই অর্থ ফুটেছে, একই বাচ্ 
থেকে তই বাজন| । 
নাচত গৌর, নিখিল নটপপ্ডিত 
নিকপম ভঙ্গি, মদনমদ হরঈ । 
( চৈ, মঙ্গল ৮৮৩) 
বৃত্যপারঙ্গমতার ফলে তিনি নটশ্রেষ্ঠ আখ্যাঁয় ভূষিত হননি, নটনিপুণতার 
ফলেই এ সম্মান তার জুটেছে। এই অভিনয় প্রধানত মৃকাতিনয়, নাটক-পূর্ব 
নাটকের অভিনয়। 
লিখিত নাটক নেই, অথচ নাটক আছে। গ্রস্থঅন্গগত নাটক নেই, অথচ, 
অঙ্কের বন্ধন আছে। বাংলা নাটকের জন্ম-মুহূর্তে এমনই পরম্পরবিরোধী 
(বা পরস্পর সম্বন্ধবিহীন ) সংবাদ বণিত হরেছে। তব সে অভিনয় সার্থক 
নাট্যাভিনয়ের সমন্ত গৌরব অধিকার করেছে, হয়ত কিছু অতিরিক্ত । 
সামাজিকানাং হি রসে! নটানাং 
নৈবেতি পন্থাঃ কৃতিষু গ্রসিদ্ধঃ। 
হস্তোভয়ত্বে রসবিত্বমেষা- 
মলৌকিকে বস্তুনি কো বিরোধ? ॥ 
, € চৈতন্যচন্দ্রোদয় নাটক, ৩য় অঙ্ক ) 
রসজ্ঞ ব্যক্তিগণ ভালো করেই জানেন যে অভিনয়কাঁলে সাধারণত 
সামাজিকের1 অর্থাৎ দর্শকেরা অভিনয় বসের দ্বারা আবিষ্ট হন। নটদের 
আবিষ্ট হবার তে। কথা নয়। কিন্তু এই সব অলৌকিক হ্ুম্ডিনয় লীলায় 
এব্প কোন প্রভেদই টিকতে পারত না। কাজেই সামাজিক ও নট 
ছুই তাবেরই ভাবুক হয়ে এখাঁনে অভিনেতারা ভাবামৃত বসে অভিভূত হয়ে 
পড়তেন। 


নীচ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বাংলা নাটকের উৎস-অন্বেষণের একটা পর্ব এখানে শেষ হচ্ছে। বাঙ্গলা 
নাটক এই যুগে দেখা দিয়েছে, তবে লিখিত আকারে নয়, মৌখিক । কিন্ত 
মেটা নাটক, এ-বিষয়ে অন্যথা নেই । এই অ-লিখিত নাটক কতকগুলি বীতি 
অনুসরণ করেছে, সে রীতিগুলি ভক্তি নাট্য-সাহিতোর সহজাত বৈশিষ্ট্য ; এবং 
পরবর্তী কালের লিখিত নাট্যপাহিত্য এই বীতিগুলিকে অগ্রাহ্হ করতে পারবে না। 
বরং এই অ-লিখিত নাটকের বীতিগুলিই প্রামাণ্য বলে পরিগণিত হবে। 
এই 'অ-লিখিত নাটকের গঠনবিস্তাস লিখিত নাটকে বহুকাল ব্যবহৃত হবে । 

বাঙ্গালা দেশের তক্তি আন্দোলনের একটি বিশিষ্ট রূপ আছে; তাই একে 
গল! হয় গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম। বাংলা দেশের ভক্তিনাটক একটি স্বতন্ত্র নাট্যধারা| ) 
এই নাট্যধারার সঙ্ষে অন্ত প্রদেশের নাট্যসাহিত্যের সাদৃশ্য থাকলেও একটা 
বিশিষ্টতা এর আছে। 

ভক্তি-নাট্য-সাহিতোর এই বিশেষ গাঁথুনিই এ ভক্তি-রসাত্মক নাট্যা- 
'ভিনয়ের পক্ষে প্রকুষপ্ঠ ছিল। এই কারণে বৈষ্ণবচুড়ামণি রূুপগোন্বামী “নাটক 
চন্দ্রিকা লিখে এই নিতান্ত বহুজন ( মহাজন?) ব্যবহৃত লোঁকনাট্যকলাকে 
একটা শাস্ত্রীয় অনুমোদন দিয়ে গেলেন। 'নাটক-চন্দ্রিকা” ভরতমূনি প্রবর্তিত 
নাট্যচিস্তার বিকল্প পথে অগ্রসর হয়েছে । 

বাংলা নাটকের অ-লিখিত পালার এখানেই হোল অবসান; লিখিত 
পালার মঞ্চ রচিত হবে অন্ত ভূ-খণ্ডে_ নেপালে । 

বাংল! নাটকের দ্বিতীয় পর্বের সুচনা! ঘটে নেপালে । মেই হোল নাট্য 
সাহিত্যের স্বীকৃত ইতিহাস । আলংকারিক ভাবায় বলা যায়, বাংল! নাটকের 
শৈশব অতিবাহিত হবে বস্থদেবের গৃহে নয়, নন্দের আলয়ে ; স্বদেশে নয়, 
বিদেশ-বিভূ ই-এ। 
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৮৪ 


বাংলা নাটকের বিবর্তন 


২০। 47018 6৮--70701650 0৩ 101 73. 0. 38708, 10609906102. 
২১। রাত্রে স্বপ্ন দেখে এক দিবারূপা নারী । 
সম্মুখে আসিয়া আজ্ঞা দিলা কপা করি । 
আমার নাটক কৃষ্ণ করহ রচন। 
আমার কূপাঁতে নাটক হবে বিলক্ষণ ॥ 
স্বপ্ন দেখি বপ গোসাঞ্জি করিল বিচার । 
সতাভামার আজ্ঞা পৃথক নাটক করিবার ॥ 
ব্রজপুরলীলা একত্র করিয়াছি ঘটনা । 
দুই ভাগ করি এবে করিব রচনা ॥ 
( চৈতন্য চবিতামৃত_ অন্ত্যলীল] ১ম পরিচ্ছেদ ) 
২১ক। [9 70825 19605 01 5 818100958 0810]) & 240561002% 
79, 20109, 050819] 07106918 & 20001181792 1480. 0810086% 
1949. 72. 489. 
২২। আরস্ভিয়াছিল! এবে প্রভূ আজ্ঞা পাঞ্া। 
ঢুট নাটক করিতেছেন বিভাগ কবিয়া। 
বিদগ্ধ মাধব আর ললিত মাধব । 
তই নাটকে প্রেমরস অদ্ভুত সব ॥ (এ অভ্ত্য। ৫) 
২২ক। পাহাড়পুর-_কুঞ্ঠগোবিন্দ গোস্বামী, কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় । 
২২খ। 86005 06898701) 90০19৮/--086%10£09, 
২৩। চৈ, চ-অন্ত্য ১ম 
২৪। চৈ. চ--অন্ত্য ১ম 
২৪ক। [09 778] [18608 01 ৬8121008958 78101) 803 [00৭ 60780%-- 
9. 1, 106. ৮. 488, 
২৪খ। 01395168058, 800. 1718 88৪--1). 0. 980. 10:9প%0. 0 70৮০৫ 
9515180 [9৬$, 0. সু 
২৫। সংস্কৃত সাহিত্যে বাঙ্গালীর দান__ ভর স্বরেশচন্্র বনোর্যাপারধযায় | 
ংস্কৃত পুস্তক ভাণ্ডার__-পৃ. ১২৬। 


ওত এট 


দ্বরবারী নাটক ও নাটকের অধোগতি 


বাংলাদেশে ভক্তিবাদ রাজসভার আন্গুকুল্য লাভ করেনি; কিন্তু নাটক 
করেছে। তবে সে নাটক রাজনভার উৎসাহে লিখিত হয়েছে, অভিনীত 
হয়েছে, সে নাটক ছিল সংস্কত ভাষায় লিখিত এবং শান্ত্রসম্মত। 

সপ্তদশ-অষ্টাদশ শতকে নাটক প্রসঙ্গ অন্তচ্চারিত নয়। আলাগুলের 
পল্মাবতী', ভারতচন্দ্রের কাবা “অন্নদামঙ্গল'-এ নাটক প্রসঙ্গ রয়েছে । 

বাংলাদেশে সামন্ত অধিপতিরা বৈষ্ণব বিদ্বেষী ছিলেন; ভক্কিবত্বীকৰ ৪ 
নিত্যানন্দবিলাস ও প্রেমবিলাসে এ খবব আছে । 

কৃষ্ধনগর-রাজসভ। 

কষ্ণনগব-ব(জসভা বাংল! সাহিত্যের শ্রীবৃদ্ধিতে উৎসাহ দিয়েছে , রুষ্চনগর- 
রাজসভাব কবি ভব্রতচন্দ্র বিছ্যন্ন্দব বাতীত একখানি ভাষানাটকও 
লিখেছেন । 

এ-নাটক বৈষ্ণব-প্রভীবিত ভক্তিনাটকেব আরঙ্ষিকে রচিত নয়। এ নাটক 
রচিত হয়েছে শাস্ত্রীয় আদর্শে । 

ভারতচন্দ্রের নাটক মিশ্রভাষার রচিত-_-এ যুগে “অঙ্গদরায়বার” প্রভৃতি 
পালায় যে প্রকার মিশ্রভাষার বাবহাব ছিল, তার থেকেও মিশ্র ছিল এই 
নাটকের ভাষা । এ নাটকে সংস্কৃত, হিন্দী ও বাংল! একত্রে স্থান পেয়েছে । 
কৌশলটি কি কীর্তনীয়া নাটকেব? *ভারতচন্দ্রের বিগ্যান্ুন্দব কাব্যে ভাটমুখে 
একপ্রকার মিশ্রভীষ! শোঁনা গেছে । কিন্ত চত্রী নাটকে'র ভাষা আরও জটিল। 

সমগ্র নাটকটি চারু পৃষ্ঠার বেশি পাওয়া যায়নি ।২ সম্ভবত এটি মঞ্চ 
নির্দেশলিপি ।- মুখে-মুখে বাকিটুকু অভিনেতারা বসিয়ে নিতেন ৷ 

নাটকের শুরুতে নূটা ও ্ুত্রধার প্রবেশ করলেন; স্ুত্রধার নটীর প্রতি, 
সংস্কত শ্লোক বর্ণ করলেন। নটা তার উত্তরে বাংলায় বাঁকাস্ফৃত্তি করলেন, 
অবস্ঠ ত্রিপদী ছন্দে । স্ত্রধার তখন সংস্কৃতভাষায় গদ্য বাক্য বিন্তান করলেন ॥ 
তারপরে শুকু হোল পালা । 

চণ্তী ও মহিষাঙ্থর মঞ্চে প্রবেশ করলেন, দুজনেই বেশ কৃপিত। এই 
সময়ে একটি সংস্কত সংপাপ আছে-_কে বক্তা, তা বল! হয়নি । বে যুদ্ধ- 


গু 


৮২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


বর্ণনামূলক উক্তি দেখে মনে হয় ঘে এটি হ্তত্রধারের কণ্ঠে ভর করবে । এই 
সংলাপ শেষ হলে মহিষাস্থর মুখ খুললেন , দৈত্যমহাঁশয় সাংঘাতিক রেগে 
'এসেছেন। সাধারণ বাংলায় কথা বললে কৃপিত মেজাজের দিকি অংশ- 
হয়ত ধর] পড়ত নী, তাই ভাট-তাষা! অবলম্বন করলেন। প্রথম সংলাপে 
তিনি ঘোষণা করলেন যে, ইন্দ্রকে সবার আগে তিনি বন্দী করবেন। সাধু 
সংকল্প অবশ্ঠই | তারপরে প্রজাবর্গের প্রতি মহিষাস্থর এক মূল্যবান উপদেশ- 
বাণী বর্ষণ করলেন-_-উপবাস, যাগ-যজ্জ করা অর্থহীন । মোক্ষলাভের প্ররুষ্ট 
পথ হোল স্থথাগ্ স্থপানীয় গ্রহণে ও অন্যান্য ভোগানন্দে | 
শোন রে গোয়ার লোক ছোড় দে উপবাস যোগ 
মানত আনন্দ ভোগ ভৈষরাজ যোগমে। 
আঁগমে লাগাঁও ঘিউ কাহে কৈ জালা ও জীউ' 
পাক রোজ শ্ঠার পিউ ভোগ এহি লোগমে ৷ 
আপকো লাগাও ভোগ কামকো জাগা 
ছোড় দেও যোগ গে। মোক্ষ এহি লোগমে । 
ক্যা এগান ক্যা বেগাম অর্থ আবজান 
এহি ধান এহি জ্ঞান আর সব রোগমে ॥ 
খুবই সঙ্গত কারণে দেবী ভগবতী এই বাক্যে ক্রুদ্ধ হলেন। ক্রুদ্ধ হালে 
তিনি বাংলায় কথা বলতে পারলেন না। তিনি ব্রজবুলিতে ( অর্ধ দেবভাষা ? ) | 
তার বক্তব্য দাখিল করলেন। 
নাটক এখানেই শেষে । অর্ধ-সমাঞ্চ, না পরিসমাপ্ত-_এ প্রশ্ন থেকে যাচ্ছে । 
আমাদের ধারণ! এটি পুরো নাটক নয়, এটি নাটকের মঞ্চ-নির্দেশ-লিপি | 
কারণ যিনি এর লেখক, মধ্যযুগের বাংল[ভাষার তিনি অদ্বিতীয় শিল্পী। 
এ রচনার কোথাও ভারতচন্দ্রের কলমের কোন চিহ্ন নেই । 

মহিষাহুর নিধনে নাটক শেষে হতে পারত। কিন্তু নাটক তত্র অগ্রসর 

হয়নি। অর্ধ-সমাপ্ত হলেও নাটকের চবিত্র গোপন থাকেনি । 

১। এ নাটক সংস্কৃত নাট্যশাস্ত্রের রীতি অন্রসারে রচিত। 

২। এনাটক ভাবার ক্ষেত্রে এক অভিনব রীতি অনুসরণ করেছে-_ 
মিথিলার কীর্তনীয়া নাটক বা আসামের অংকীয়া নাঁটের সঙ্কে তার 
কোন মিল নেই । 

৩। এ নাটক রাজপভার নাটক , কৃত্রিম মঞ্চে অভিনয়যোগ্য নাটক । 


দরবারী নাটক ও নাটকের অধোঁগতি ৮৩ 


নেপাল-রাজসভ। 

চণ্তীনাটক” বাংলার স্বাভাবিক নাটক নয়; তাঁই এ নাটকের কোন 
অন্থসরণ দেখা যায় না। সম্ভবত অন্যান্য রাজদরবারে অন্থরূপ নাটক রচিত 
ও অভিনীত হোত, ; বাংলায় বোধ করি এটিই একমাত্র উদাহরণ । 

দরবারী নাটকের প্রভূত উদাহরণ পাচ্ছি নেপালে । নেপালে প্রাপ্ত 
সবগুলি নাটকই বাংলা নাটক নয়। ডাঃ প্রবোধচন্দ্র বাগচীর মতে “বাঙ্গাল। 
নাটক” না বলে এগুলিকে “ভাষানাটক” বল! সমীচীন ।২ মিথিলার রাজা 
হরিসিংহর্দেব ১৩২৩ কিংবা ১৩২৪ খুষ্টাব্ষে নেপালে গিয়ে উপস্থিত হয়েছিলেন । 
তার কন্যার সঙ্গে নেপালের পুরাতণ রাজবংশের জয়স্থিতি মল্লেরু বিবাহ হয়। 
জয়স্থিতি মল্পল সিংহাসনে আরোহণ করবার পর থেকে মৈথিলী পণ্ডিত, কবি 
ও নাটাকারদের নেপালে আগমন ঘটে । প্রথমে সংস্কৃত নাটক রচিত ও 
মঞ্চস্থ হোত; পরে কথিত ভাষায় সাহিতাচর্চা শুরু হুয়। নেপালের প্রধান 
রাজবংশ এবং প্রভাবশালী ব্যক্তিদের শিক্ষার ভাষা ছিল মৈথিলী। 
শিক্ষাপগ্ডঞ্দের অনেকেই ছিলেন মৈথিলী। পরে অবশ্য কেউ কেউ বাংলা দেশ 
থেকে ও গিয়েছিলেন, এমন প্রমাণ আছে ।৩ 

পঞ্চদশ শতকের শেষ পারদদে নেপালের রাজা যক্ষমলদেবের মৃত্যু হলে 
তার রাজা পুত্রদের মধো কিভক্ত হয়ে যাঁয়। উত্তর নেপালের রাজধানী হোল 
কাঠমাও, দক্ষিণ নেপালের রাজধানী ভাতগীও এবং পরে ললিতাপুরে আরও 
একটি বাজোর রাজধানী স্থাপিত হয়। এই তিন রাজধানীতেই নাট্যচর্চ। 
পুরো দমে চলতে থাকে । প্রথমে কীর্তনীয়া নাটকের আঙ্গিক অনুসরণ করা! 
হয়। ষোড়শ শতকে ভাতগীও-এর রাজা ভ্রেলোক্য মল্পদেবের রাজত্বকালে 
লিখিত রুষ্ণলীলা নাটকের ভাবা হোল সংস্কৃত, কিস্ত গানগুলি মৈথিলী ও 
বাংলীয় লিখিত। অবশ্য এ বাঁংলা হিন্দী-প্রভাবিত বাংলা; সঞ্চদশ শতকে 
বাংলাদেশের কোন গীতি এই ভাষায় রচিত হতে পারত না। 

এই ক্রৈলোকায মল্পদেবের পুত্র জগজ্জ্যতি মল্পদেব “হরগৌরীবিবাহনাটিক' 
রচনা করেন। তীর পুত্র জগৎ্প্রকীশ মল্পদেব “মানয়সন্ধিনীনাটক', “মদনচরিত 
নাটক” রচনা! করেন। এগুলি ১৬৭০ খুষ্টাব্বের মধ্যে রচিত হয়ে থাকবে। 

এব পুত্র 'িতাত্রিমল্পই সর্ধপ্রধান নাট্যকার; তাঁর ,কচিত নাটকের 
নাম হে'ল-_“মদীলসাহর়ণ নাটক”, “গোপীচন্দ্র নাটক" ও “অশ্বমেধ নাটক" । 
জিতাত্তি মল্পর্দেবের পুত্র হঞ্সেন ভূপতীন্ত্র মল্পদেব_-তাঁর রচিত নাটক “কক্সিদী 


৮৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


পরিণয়'। তারই পুত্র হলেন রণজিৎ যল্পদেব তিনি 'বামচধিজ নাটক” ও 
ীধবকামকন্দলানাটক" রচনা করেন। রণজিৎ মল্পদেবই নেপালের শেষ মন্জ 
রাজা । কারণ ১৭৬৮ খুষ্টান্দে গুর্থার! নেপাল জয় করে ।৪ এছাড়া কাশীনাথ 
নামক জনৈক নাট্যকার “বিদ্যাবিলাপ নামক একখানি নাটক লিখেছিলেন । 

এ নাটকগুলি রাজারাই লিখেছেন, না তারা ছিলেন,নিছক উতৎসাহদাতা, তা 
নির্ণয় কর! দুরূহ । নাটকগুলি কোন্‌ ভাষায় লিখিত, এবিষয়ে পণ্তিতমহলে 
মতবিরোধ আছে । ডক্টর সুনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় “রামচরিত্র নাটক'খানিকে 
বাংল। ভাষায় লিখিত একমাত্র নাটক বলে স্বীকার করেন।৫ ডক্টর জয়কাস্ত 
মিশ্র এইসব নাটক মিথিলার কীর্তনীয়া নাটকের অন্রূপ বলে মনে 
করেন; তাঁর দৃঢ় ধারণা এগুলি মৈথিলী ভাষায় লিখিত।৬ ডক্টর স্থকুমার 
সেন নেপালে লিখিত সবগুলি নাটক বাংলা নাটক বলে দীবী করেননি, 
তার মতে গোপীচন্দ্র নাটকের গগ্যাংশের ভাষা বাংলা 1৭ ডর প্রবোধচন্দ্ 
বাগী এগুলিকে পুরাপুরি বাংল! নাটক বলতে রাজি নন; তাঁর মতে এগুলি 
ভাষা-নাটক। তিনি বলেছেন, নেপালে প্রথমে সংস্কৃত নাটক রচিত ও মঞ্চস্থ 
হোত; পরে কথিত ভাষায় সাহিতা-চর্চা শুরু হয় ।৮ ৃ্‌ 

এ নাটকগুলি আসলে কীর্তনীয়৷ নাটকের আদর্শে প্রথমে রচিত হয়। 
কীর্তনীয়া নাটক সংস্কৃত বা প্রারৃত ভাষায় রচিত হলেও তার গানগুলি 
লেখা হোত প্রার্দেশিক ভাষায় অর্থাৎ মৈথিলীতে। নেপলে মিথিলার প্রভাব 
প্রথম যেদিন স্চিত হয়, সেদিন এই আঙ্গিকেই নাটক রচনা শুরু হয়। পরে 
বাঙ্গালীদের প্রভাব বাড়তে থাকলে এবং নেওয়ারী ভাষাভাধীদের মধ্যে 
আম্ম-সচেতনতা বুদ্ধি পেলে এই ছুইটি ভাষা নাটক রচনার ক্ষেত্রে মর্যাদা 
পেল। কখনও পৃথকৃভাবে স্বতন্থ নাটক বাংলা বা নেওয়ারীতে বচিত হোল, 
কখনও একই নাটকে বাংলা মৈথিলী ও নেওয়ারী স্থান পেল। ভাষার 
ক্ষেত্রে নেপোলে এক অদ্ভুত সহাবস্থান চলল, বিশেষ করে অষ্টাদশ শতকের 
রচনায় । | 

কোন কোন নাটকে গানগুকি লেখা হোল মৈথিলীতে, গগ্ঘ-অ.* বাংলায়, 
আর অভিনয়-নির্দেশ নেওয়ারীতে। দেখা যাচ্ছে যে, কীর্তনীয়া নাটক 
ধীরে ধীরে পরিবত্তিত হয়ে প্রাদেশিক নাটকে পরিণত হচ্ছে। 

ননীগোঁপাপ বন্দ্যোপাধ্যায় যে নাটকগুলি সংকলিত করেছেন, তার 
সবগুলিই নাটক নয়। “এই বইগুলি নাটকের আকারে লেখা ; কিস্ত আমর] 


দরবারী নাটক ও নাটকের অধোগতি ৮৫ 


ঘযাহাকে নাটক বলি, এ সেরূপ নাটক নয়। একটি ছুটি পাত্র প্রবেশ করিতেছে, 
আর এক একটি গান করিয়া! চলিয়া যাইতেছে” ।৯ বিগ্ভাবিলাপ ও গোপীচন্্ু 
নাটকে কাহিনীর ধারাবাহিকতা আছে; কিন্তু এইপ্রকার ধারাবাহিকতা 
বামচরিত্র নাটকে নেই । রামচরিত্র নাটক থেকে অষ্টাদশ শতকের দ্বিতীয় ধার। 
স্চিত হয় । 
বিদ্যাবিলাপ নাটক সপ্ত অংকে বিভক্ত; নাটকের মেয়াদ সাত দিন পর্যন্ত । 
এক এক দিবসে এক এক অঙ্ক সমাপ্ত। 
ভ্রীও নৃতানাথায় নমঃ” বলে নাটক শুরু | . প্রথমে চারি পংক্তিবিশিষ্ট এক 
সংস্কৃত শ্লোক । তারপরে স্ুত্রধাঁর ও নটা প্রবেশ করে মৈথিলী ভাষায় শিব- 
বন্দনা করেন। শিববন্দনা শেষ হতে না হতেই বাজবন্দবনা। রাঁজবন্দনা, 
দেশবন্দনার পর স্থত্রধার ও নটার প্রস্থান। তখন গুণসাগরাদির প্রবেশ । 
এই অঙ্কে চণ্ডতিকা, বীরসিংহ প্রভৃতি প্রবেশ করবেন এবং নিস্সার করবেন । 
দ্বিতীয় দিবস ব! দ্বিতীয় অংক থেকে স্থগঞ্ধিমাঁলিনী বিদ্যা! প্রভৃতির সাক্ষাৎ 
মিলবে । এইভাবে সপ্তদিবস পালাটি চলবে, নাটক সপ্তমাংক | 
সমস্ত নাটকে প্রত্যেকেই আপন আপন বক্তবা উপস্থিত করছে, এমন 
কি পরিচয় পর্যস্ত নিজেকেই দিতে হচ্ছে। এবং “আমার কথাটি ফুরোল, 
নটে গাছটি মুড়োল'-র মত প্রস্থান করছে। কেউ কাবো কাছে জবাঁবের 
প্রত্যাশী নয়। এইভাবে নাটক হবার 'প্রথম সর্তই এখানে অস্বীকৃত হচ্ছে । 
রামচরিত্র নাটক আরও বিচিত্র । এখানে জনক, দশরথ, বাম, লক্ষ্মণ, 
শক্রত্ব, সীতা, মাগুৰী, উদ্সিলা, শ্রুতকীত্তি প্রভৃতি চরিত্র ত আছেই, তার 
সঙ্গে বাঁবণ, স্ুগ্রীব, কাঁলনেমি, অংগদ, মন্দোদরী, ভুর্বাসা, উর্বশী পর্যস্ত। 
এছাড়া আরও চমৎকার ব্যাপার ঘটেছে, যখন মহম্ম সাহাদি, শিবনাথ যোগী, 
প্রেমন্থন্দরাদি বৌদ্ধ, রামদাস ধোবি এই নাটকের কুশীলব শ্রেণীভুক্ত হয়েছে। 
পাত্রপাত্রীরা বিদ্ভাবিলাপ নাটকে নিজেরাই নিজের পরিচয় দিয়েছিল ; 
রামচরিজ্র নাটকে তার বাতিক্রম ৷ এখানে নটা ও স্থত্রধার বাতিল হয়েছেন । এর 
একটি গুঢ় কারণ আছে । বিষণ প্রবেশ করলে এই গীতটি পরিবেশিত হয়েছে। 
পিভামহ ইন্দ্র আদি যতো! দিগপতি। 
নকলে মিলিয়! করে ( লে) বিষ্চুর প্রণতি। 
নটন-ভবন সবে, দিলেন প্রবেশ । 
পরিধান স্থবসন স্থুললিত বেশ ॥ 


৮৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এই উক্তিটি কার? নিঃসন্দেহে স্ুত্রধারের। এইভাবে স্ুত্রধারকে অন্য 
কোন নাটকে ব্যবহার করা হয়নি। দশরথ যখন প্রবেশ করলেন, তখন 
পাঁচ্ছি-_ 

রংগভূমি, দশরথ দিলেন প্রবেশ । 

প্রবল নৃপতি ম| (ত) নে জাহার নিদেশ ॥ 
কৌশলা! কৈকেয়ী আদি নারীগণ সংগে । 
সুমন্ত্র সচিব ধীর, পরম সুরংগে ॥ 

শ্রীরণজিৎ মল্ল দিলেন নিদেশ। 

বর্ণন করিতে আজি নৃপের প্রবেশ । 

এ উক্তিটি নিশ্চয়ই দশরথের মুখ থেকে বহির্গত হয়নি; এ উক্ভিটির 
জন্যও অধিকারী বা স্ুত্রধাবেবই ডাক পড়বে । অথচ লোমপাঁদ যখন প্রবেশ 
করছেন, তখন পাই-_ 

লোমপাদ বৃপ আমি নটন-ভবনে | 

দিলাম প্রবেশ অবে, সহ পথধিজনে.॥ 
ললিতাঙ্গী প্রিয়া! মোব, শান্তা নাম কন্। | 
কনক মংজবি সথি গুণগণধন্য| | 

বর্ণন করিলেন বণজিতভুপ। 

নৃপতি মুকুটমণি মনসরূপ ॥ 

এ উক্তি নিশ্চয়ই লোৌমপাদের কণে স্কান পাবে, অন্য কারও নয়। মোটের 
উপর সমগ্র নাটকে কোন সাধারণ সুত্র অনুসরণ করা হয়নি । 

নাটাকারেরও কোন ঘটনা ঘটাবার জন্য বিন্দুমাত্র মাথাবাথা নেই। 
আপন পরিচয় দিয়ে কিছু কীতি বর্ণনা করলেই কুশীলবেবা কর্তব্য শেষ 
হোল মনে করছেন। গল্পের কোন অগ্রগতি নেই, এমনকি পূর্বাপর 
সংগতি বিদ্রিত। যেমন ১ম খণ্ডে শ্রুতকীতির শৃংগার দেখতে পাচ্ছি; 
রামউক্তি পাচ্ছি সীতার উদ্দেশে-_ আর যাই হোক সে উত্তি পৃবরাগের 
উক্তি নয় । 

কুনোহে থংজন.নয়নী, 

অবে বড়িরসদান দানদেব মোরে ॥ 
জলজ মুকুল সম, কুচের বিলাস। 
দেখিতে মন অভিলাসে ॥ 


দরবারী নাটক ও বাটকের অধোগতি ৮৭ 


তারপর তৃতীয় খণ্ডে পাচ্ছি দশরথের আনন্দ পৈসার-_ 

সকলে মিলিয়! চলো অযোধ্যানগর এখনে । 
আনিলাম খধ্যশূংগ যাগ করাইবো । 
জাগ করিয়া সন্ভবন পাইবো । 

রাম না হতে রামায়ণ শুনেছিলাম ; কিন্তু সন্তান জন্মাবার পূর্বে তার 
পূর্বরাগ- খুব স্বাভাবিক ব্যাপার নয় এ ত সম্পূর্ণই উণ্টা পুরাঁণ। 

এ ছাড়াও এ নাটকের সর্বাধিক বিম্ময়কর ব্যাপার হলো মহম্মদ সাহাদির 
আবির্ভীঝ। শিবনাথ যোগী, প্রেমস্ন্দর বৌদ্ধ, ও রামদাস ধোবিকে না হয় 
কালুয়া-ভুলুয়ার নেপালী সংস্করণ বলে ধরে নিলাম; কিন্তু মহচ্মদ সাহাদির 
কি? তিনি কথাও বলেছেন ফারসী ভাষায় । 

সমগ্র নাটকখানিই 'বামায়ণের সঙ, নাটক নয়" যেমন মনোমোহন 
বস্ছর রচিত “নলদময়ন্তী সঙ । এই কারণে প্রচলিত নাটাবিধি পালন করা 
হয়নি, নটা স্থত্রধার তাই বাতিল হয়েছে । 

নেপলী নাটক প্রথম যুগে কীতিনীয়া নাটককে অঙ্গনরণ করে যথার্থ 
নাটক হ্ষ্টি কবেছে, পবে রাজসভার অবনতির সঙ্গে সঙ্গে এই নাটাচর্চার 
অধোগতি দেখা যায়। ডক্টর প্রভু গুহঠাকুরতা বলেছেন-_ৃঃ9 20091 70101 
61095 10016966 1৪, 01 900:58১ 609 010 93%091016 015008- -২০ প্রথম 
যুগের নেপালী নাটক মৈথিলী নাটকেব অনুসরণ । পরে তার পথ পবিবন্তিত 
হয়েছে । ভক্তিনাটকের আদর্শ পরিত্যক্ত হওয়ার অর্থ সংস্কত নাটকের ধ্পদী 
আদর্শ গ্রহণ করা নয়। 

এখানে নাটকের আদর্শ ই পরিত্যক্ত হয়েছে, বাজসভার অধোগতি নাটকের 
অপোগতি ডেকে এনেছে । নাটক হয়ে উঠেছে “সঙ” । একই প্রকার অবনতি 
আমরা পক্ষ্য করেছি ভারতচন্দ্রের চণ্রী নাটকে; ঠিক একই জাতীয় বিকৃতি 
আমরা লক্ষ্য করব কলকাতার বিত্তবান বাক্তিদের আশ্রয়ে । সেখানে নাটক, 
যাত্বু! আর সঙ একার্থবৌধক হয়ে উঠবে । ভারতচন্দ্রের যুগে রাজসভ।-পালিত 
মঞ্চ ছিল। আর নেপালের বাজাবাও সুসজ্জিত মঞ্চ স্থাপন করেছিলেন । 
নাটকের পাঁত্রপাত্রীদের জবানীতে পাচ্ছি এই শবগুলি-_রংগভূঁমি -নটন-ভবন, 
আর পবিধ|নে স্থবসন এবং বেশ স্থললিত। বোঝা গেল সুসজ্জিত নাট্যশালায় 
সুলজ্জিত "বেশে লিখিত পালা নিয়ে রাজার হুকুমে নটনটারা অভিনয়ে 
নামতেন। 


৬৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


ভাঁষ নিয়ে ভারতচন্দ্র এক অভিনব পরীক্ষা চালিয়ে গেলেন_-এই 
প্রকার ষিশ্রভাষা সাহিত্যে আর.,কোথাও মেলে না। ধাধার ভাষা বা হেয়ালির 
ভাষা না হলেও কিছুটা প্রহেলিকাধর্মী ত বটেই । 

এ সব সত্বেও ভারতচন্দ্রের নাটক নাটক থেকে গেছে; কিন্তু নেপালের 
সব নাটক নাটক নয়। কোন কোনটি নিছক সঙ জাতীয় 'রচনা। এমন কি 
পুতুল নাচের নেপথ্যসঙ্গীততও হতে পারে । পুতুল নাচে অনেক সময় কালগত 
ও ঘটনাগত সংলগ্রতা থাকে না; এখানেও একইপ্রকার রীতির ব্যবহার 
দেখা যায়। 

পুতুলের সঙ্গে একটা অপ্রাপ্ত বয়স্কতা অপরিণত মনস্কতার সংস্পর্শ আছে। 
এখানেও সেই প্রবণত লক্ষ্য করা যাচ্ছে। 'বামচরিত্র নাটক" পর্যালোচন৷ 
করলে এই রকম ধারণা হতে বাধ্য | এই নাটকে ঘটনার কোন পাবম্পর্ধ নেই । 
তুলনায় শংকরদেবের “রামবিজয় নাট? দেখুন | সে নাটক আরও পূর্ববর্তী রচনা, 
কিস্তু সেখানে ঘটনার পাবম্পর্য আছে। “রামচরিত্রণ তাই "009৮ 80১0”- 
এর নেপথ্য-সঙ্গীত বলে অন্থমিত হয়। আর 8৪6 ৪170"-এর সঙ্গে 
নাটকের সন্বন্ধকি একেবারে উড়িয়ে দেবার মত ব্যাপার? সংস্কৃত নাটকের 
উদ্ভবে অনেক বিদেশী পণ্ডিত 899৮ 8)০দ্*-এর প্রসঙ্গ উত্থাপন করেছেন। 
তার পিছনে তাদের হাতে দুইটি তথ্য ছিল-_তথা দুইটি শব্-নির্ভর | 

১। স্থত্রধার (যিনি শ্তো ধারণ করেন )। 
২। স্থাপক (যিনি পুতুলগুলি স্থাপন কৰে থাকেন )। 

তাই পঙ্ডিতেরা বলেছিলেন পুতুলনাচ থেকেই ভারতে নাটক এসেছে। 

সম্প্রতি ডক্টর স্থকুমার সেন ভার গ্রন্থের সংশোধিত সংস্করণে জয়দেবের 
গীতগোবিন্দে 492৪৮ ৪০দ্*"-পুতুল নাচের নির্দেশিকার সন্ধান পেয়েছেন। 
ডক্টর সেনের এই আবিষ্কার গ্রহণযোগ্য কিনা, এ তর্কে আমরা প্রবেশ করতে 
চাই না । কিন্তু পৃতুলনাচ অবলম্বনে যে এক জাতীয় নাটক রচিত হতে পারে, 
এমন সম্ভাঁবনা উড়িয়ে দেওয়া চলে না । 

“মনে হয় জয়দেবের গীতিনাট্য রাধাুষ্ণ এই ঢুই ভূমিক! পুতুলের দ্বার 
প্রদশিত হইত, গাঁন দোহারে গাহিত, আর সখীর! ভূমিকা অধিকারী বা প্রধান 
গায়েন গ্রহণ করিত ।”৯৯ 

“গাঁন গুলির মাথায় বাগতাল ছাড়াও অন্য কিছু নির্দেশ আছে। এ নির্দেশ 
ঠিক অভিনয়ের নয়, পুতুলনাচের সঙ্গে গীত অতিনয় রীতির । পুতুল নাচ-, 


দরবারী নাটক ও নাটকের অধোগতি ৮৪ 


গানের মধ্যে শ্লোকগুলি কাহিনীর ধার! অবিচ্ছিন্ন রাখিয়াছে।”১২ শরীক 
কীর্তনকাব্য সম্বন্ধে ডক্টর সেন অন্থ্রূপ মত প্রকাশ করেছেন। 

আমাদের আলোচিত নাটকগুলির পাওুলিপিতে মঞ্চনির্দেশ স্পষ্ট দেওয়া 
আছে, তাতে পুতুলের কোন উল্লেখ নেই। গীতগোবিন্দ কা শ্রীকুষণ- 
কীর্তনে পুতুলের উল্লেখ নেই। এতৎসত্বেও এ দুইটি সম্বন্ধে পুতুলনীচের 
প্রসঙ্গ উচ্চারিত হলে আপত্তি যদি না ওঠে, তবে এক্ষেত্রেই ৰা কেন উঠবে”? 
এগুলিকে অনায়াসে মঞ্চের মৃকাঁভিনয়ের নেপথা-সঙ্গীত বল! যায়। 

মৃুকাভিনয় এদেশে অপ্রচলিত নয়_ পুকলিয়ার “ছৌ-নৃত্য, এক প্রকাব 
মুকাভিনয়। আজও পুরুলিয়ায় রামাম্মণ-মহাঁভারতের বিশেষ বিশেষ কাহিনী 
অবলম্বনে এক একটি পালা রচিত হয় বা অভিনীত হয়। পিছনে থাকে 
সঙ্গীতের পটভূমিকাঁ। “ছো" নৃত্যে লাশ্তভীব অপেক্ষা তচগুৰ ভাবই প্রাধান্য 
পেয়ে থাকে , নেপালের এই নাটকে তাণ্ডব ভাবই প্রধান, মাঝে মাঝে ভাড়ামি 
আছে, সঙ আছে । রাজপসভার রুচির মান এগুলিকে নিয়ন্ত্রিত কবেছে। 

পুরুলিয়ার “ছো” নৃত্যের পালাগুলি লিখিত আকারে আমাদের হস্তগত 
হলে সেগুলিকে প্রচলিত অর্থের নাটক সাব্যস্ত করে আমরা বিভ্রাস্ত হতাম। 
নেপালের নাটক তার বঙ্গত্ব নিয়ে নয়, নাটকত্ব নিয়ে 3 তাই প্রশ্নবিদ্ধ হবে। 

“বিচ্যাবিলাপ? পালার মাথায় আছে “শ্রী নৃত্যুনাথীয় নম:” ) আর রামচবিত্র 
পালায় দ্বিতীয় অঙ্কে শোভ! পাচ্ছে 'শীত্রীশ্রীন্বতেশ্ববায় নমঃ” ।১৩ পুতুল নাচে 
নতক ত পুতুল; নৃতোশ্বরে বন্দনা সেখানে খুব অপ্রাসঙ্গিক ণয়। সঙ 
জাতীয় রচনা হওয়াও স্বাভাবিক । নাটক আর সঙ সমার্থক ছিল। 
জয়দেব থেকে বাংলায় নাটক ও অভিনয়ের যে ধারার সুচনা, নেপালে এসে 
সে ধারাটি দিক-পর্িবর্তন করেনি । একই খাতে বহমান ছিল। শুধু রাজসভার 
কচির নিম্নগাঁমিতায় নাটক” পর্যবসিত হতে চলল সঙে। 

তা সত্বেও বাংলা নাটক এখনও হৃত্যপ্রধান। হয়ত আরও শতবর্ধ কাল 
তাকে নৃত্যেশ্বরের চরণে প্রণতি জানাতে হবে। তারপব “নৃত্য” ও নাটক" 
হবে পৃথক্‌ অর্থবোধক দুইটি স্বতন্ত্র শব । 


১. ভারতচন্ত্রের গ্রস্থাবলী--বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ সংস্করণ | 
২, সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা-১৩৩৬-নেপালে ভাষা-নাটক-_- 
প্রবোধচন্দ্র বাগচী । 


৪০ 


টি 


১৩, 


বাংল নাটকের বিবর্তন 


সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা-_-১৩৩৬-_নেপালে ভাষা-নাটক-_প্রবোধচন্্র 
বাগচী । পৃ--১৭২। 

[71860 01 1909]--,. 14. 

সাহিত্য পরিষৎ পত্রিকা ১৩৩৬--নেপ|লে বাঙ্গালা নাটক-_ 
স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়। 

4 181860 01 11510101) 11067198016--৬0] 0 05109 
11195, 41181081090, 1949--৮, 160. 

বাণল। সাহিত্যের ইতিহাঁস--১ম খণ্ড সুকুমার সেন 7 ,পৃ--৩৯৯। 
১ম সংস্কবণ। 

সাহিত্য পরিষৎ পত্বিকা-_এঁ_ পৃ-১৭২। 

নেপালে বাঙ্গালা নাটক-_ নশীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায়, ভূমিকাঁ-৯। 
১৩২২ সাল। 

ণা05 7836069]1 10787027-05 60108701009 80769,,19006020, 

1930, 7. ৪০. 

বাঙ্গাল! সাহিত্যেব ইতিহাঁস--১ম খগ্ড-পূর্বার্ধ শুকুমাব সেন, পৃ-৪৪. 

এ পঃ ১৪৮। 

নেপালে বাঙ্গাল নাটক--ননীগোপাল বন্দোপাধায়। ১৩২৪ 

সাল। বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ। 


প্রাক আধুনিক প্রমোদকল! ও নাট্য-পরিণতি 


মধ্যযুগের প্রমোদকলা। 
মধাযুগে ভক্তি প্রভাবিত নাটক বাতীত অন্যবিধ প্রমোদকলাব অস্তিত্ব ছিল। 
রুত্তিবাস থেকে শুরু কবে ঘনবাম চক্রবর্তী ও ভাবতচন্দ্র বায গুণাকর-এই 
তিনশত ব্রংসবের সাহিত্যইতিহাঁসে আমবা নামা জাতীষ নৃত্যগীতেব 
উল্লেখ পাই । শাক্র-সাহিত্য, বাম-পাঁচালী ও ভারত পাঁচালীব নান। উদাহবণ 
সংপ্রহ করা কষ্টকব নষ | 
কৃত্তিবাসের বামায়ণে সে-যুগেব প্রমোদকলাব একটি বিববণ পাই। 
শিবগাঁব বিবাহ উপলক্ষে হিমালযের গৃহে আমোদপ্রমোদের যে ম্ত্রোত 
বষে গিযেছিল, ত৷ প্রকাবাস্তরে বিবাত-উৎ্সব-মুখব বাঙ্গালীর পাবিবাবিক 
ছবি। 
নাটগাত দেখি শুনি পরম বুতৃহলে । 
কেহো পঢএ কেহ পঢএ মঙ্গলে ॥ 
নান মঙ্গল নাটগীত হিমাশষেব ঘবে। 
পবম আনন্দে লেক আপনা পাপবে ॥ 
( বামায়ণ__পরিষ্ সংস্কবণ ) 
চৈতন্ পূর্ব ও চৈতন্ত-সমসামধিক যুগেব আমোদ-প্রমোদ ব্যবস্থাদি সম্বন্ধে 
তাগবতে একাধিক বিজ্ঞপ্তি আছে। 
ধর্মকর্ম লোক, মভে এইমাত্র জানে। 
মঙ্গল চগ্ডীব গীত কবে জাগবণে ॥ 
দন্ত করি বিষহবী পূজে কোন জন। 
পুত্তলি কবযে কেহো৷ দিয়! বহুধন ॥ 
সং সং 
সকল সংসাব মন্ত বাধহার বসে। 
কৃষ্ণ পুজ! বিষণুভক্তি কাঁবে নাহি বাসে। 
বাস্থলী পূজযে কেহে! নান! উপহাবে। 
ম্চ মাংস দিয়া কেহো যজ্ঞপুজা করে ॥ 


বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নিববধি নৃতাগীত বাগ কোলাহল । 
না শুনে কৃষ্ণের নাষ পরম মঙ্গল | 
(আদি লীল', ২য অধাষ ) 
ধর্মকর্ম লোক সব এই মাত্র জানে। 
মঙ্গলচণ্ডীর গীত করে জাগরণে | 
দেবতা জানেন বে ষষ্ঠী বিষহরী । 
তাও সে পূজেন কেহো। মহা দস্ত কবি ॥ 
ধন বংশ -বাঁচক কবিষা কামা মনে | 
মগ্ঠ মাংসে দানব পূজযে কোন জনে ॥ 
যোগিপাল ভৌগিপাঁল মহীপ।লেব গীত। 
ইহাই শুনিতে সর্বলোক আনন্দিত ॥ 
( অন্তালীলা, চতুর্থ অধ্যাক্স ) 
'এতে। গেল ষোডশ শতকেব কথা। 
সপ্তদশ শতকে আলা গল-বচিত পদ্মাবতী কাবো পাচ্ছি 
বোসাঙ্গেতে মুসলমান যতেক আছেস্ত। 
তালিৰ আলিম বলি আদর করেস্ত ॥ 
বহু মহীন্তব পুত্র মহা মহা নব। 
নাটগীত সঙ্গত শিখান্ু বহুতব | 
গুণিগণ থাকন্ত তাঁহাব সভা ভবি। 
গীত নাট যন্ত্র তন্ত্র বঙ্গ ঢঙ্গ কবি। 
তবিতব্য থাকে যেই, অবশ্ঠ হইবে সেই, 
বুদ্ধিবলে নাহিক এডান। 
অজ্ঞান ভাঁবয় ছুঃখ, জন্মিতে ববিবো স্থখ, 
সদনন্দ সাহস প্রমাণ ॥ 
এতেক ভারিষা চিত্তে, বত্বসেন আনন্দিতে। 
বাজদ্বাবে চি নৃত্যশালা । 
হবধিতে সর্বজন, নাঁচয় নর্তকীগণ, 
পঞ্চশব করি এক মেলা ॥ 
ছয় বাগ হাঙকাবিয়া, ছত্বিশ বাগিণী লৈয়া, 
মধুস্ববে কৈল আলাপন । 


প্রাক-আধুনিক প্রযোদকল। ও নাট্য-পরিণতি ৯৩, 


দক্ষিণাস্ত অঙ্গ গেলা, নান! কাছে নান! ভালা, 
স্ববীধ হস্তক সুলক্ষণ | 
কহিতে নুতোর কথা বহুল বাড়য় পোথা) 
না! কহিলে শাস্ত নহে মনে। 
খু ৬ যা 
হস্তকের খাদ্য আর যত অভিনয়। 
সে সব কনিতে পোথা অধিক বাঢ়য় ॥ 
( পদ্মাবতী-আলাওল, সিদ্দিকী সংস্করণ-_-১৩৩৮, পৃ--২২২), 
অষ্টাদশ শতকে ঘনরাম চক্রবর্তী প্রণীত ধর্মমঙ্গল কাব্যে অন্রপ্রাসের 
কলরোলের মধ্যে রয়েছে ছোট্ট একটি সংবাদ :-_ 
পুলকে প্রণাম ঘাটে, পছ্য বাছ্য গীত নাঁটে, 
যাগ-যজ্ছে জাগিল ঘামিনী । 
ভাবতচন্দ্রের বিচ্যযহ্ুন্দর কাবো নাট্যশ।(ল।র বর্ণনা পাই-_ 
যুক্তি বটে বলি ধুমকেতু দিলা সায়। 
মহাবেগে আট ভাই আটদিকে ধায় ॥ 
নাট্যশ।লা হইতে আনিল আয়োজন । 
ধবিল নারীব বেশ ভাই দশজন ॥ 
চন্ত্রকেতু ছোট তাই পরম স্ন্দর | 
সে ধবে বিদ্যাব বেশ অভেদ বিস্তর ॥ 
কাঠেব গঠিত কুচ ঢ।কে কাচুলিতে। 
কাঁপড়ের উচ্চ পেট ঢাকে ঘাগুরিতে ॥ ইত্যাদি 
রুত্তিবাঁসের সাক্ষা থেকে ষোড়শ শতকের প্রমোদকলার ছুইটি রীতির উল্লেখ 
পাওয়া যাচ্ছে এক হোল নাটগীত; ছুই হোল মঙ্গল অর্থাৎ পাঁচালী। 
নাটগীত ও পাঁচালী দুইটি স্বতন্ত্র গ্রমোদদকলা, একথা স্পষ্টভাবে উচ্চারিত হোল । 
পাঁচালী বা! মঙ্গল নানা জাতের ছিল, একথাও কবি বলেছেন এবং পাচালী 
যে পাঠা ছিল, তাও বোঁঝা যায় ; কারণ বেদপাঠের সঙ্গে একই ভাবে বণিত 
হয়েছে। পীচালী ঘে নৃত্যঅভিনয় নয়, এই স্বীকৃতি আমাদের পরে কাজে 
লাগবে । বুন্দাবন দাস ঠাকুরের লাক্ষ্য থেকে জানতে পারছি ফে”"চচুতন্য-পূর্ব- 
যুগে বা চৈতন্য-আবি9্ভাবৰ কালে মঙ্গলচণ্তীর গীত প্রচলিত ছিল; আবও 
নানাবিধ নৃত্যগীত গ্রচলিত ছিল; কিন্তু তাঁর মধো রুষ্ক-প্রসঙ্গ ছিল না। তবে এই 


৯৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সময়ে ষষ্ঠী, বাস্থলী ও বিষহরীর পুজা প্রচলিত হয়েছিল, এবং মহাদত্তের সঙ্গেই 
এই পুজা অনুষ্ঠিত হোত। তখন তাদের মহাত্মা কীর্তন করে কোন নৃতাগীত 
অনুষ্ঠিত হোত বলে করি জানাননি । অনুততির্তহোত ঘোগ্িপাল ভোগিপাল 
মহীপালের গীত। অর্থাৎ সে-যুগে অতিদ্ূর অতীতের কীত্তিমান কোন নৃপতির 
'গৌবব-কাহিনী অবলম্বনে নৃত্যগীত অনুষ্ঠিত হোত, যী বাস্থলী ও বিষহরি 
তখনও নৃত্যগীতেব বিষরভূক্ত হননি। নাপী-দেবতার মধ্যে কেবল মাত্র 
মঙ্গলচণ্তীর প্রতি প্রণতি জানিয়ে মঙ্গলগাঁন বা পাঁচালী বচিত হযেছিল। 

আলাওল-রচিত পদ্মাবতী কাব্যে নাটগীতের উল্লেখ পাঁওযা যাচ্ছে-_এই 
নাটগীত উত্তব ভাবতীষ প্রথাঁসিদ্ধ নাটগীত হওয়াই সম্ভব, কারণ আলাওল 
ক্লাসিক্যাল সীহিত্যে সৃপণ্ডিত ছিলেন । আব পদ্মাবতী জাধসীর কাব্যের 
ভাষাস্তরণ। ভারতচন্দ্রে নাটাশালাব উল্লেখ বষেছে, সাজসজ্জার উপ্করণ 
উল্লিখিত হযেছে । কিন্ এ নাট্যশালা ধ্রুপদী নাটাশালা, বাজসভাব নাটাশালা | 
সম্ভবত এ নাটাশালাষ ভাঁষা-শাটিক অভিনীত হোঁত না, হোত সংস্কৃত নাটক 
বা কোন মিশ্রভাধায বচিত নাটক- যে কাবণে তা লপ্ত হয়ে গেছে । পরবর্তী 
বাংল! সাঁহিতোব ইতিহাসে তাৰ কোন যুল্া থাকেনি । পাঁচালী ও নাটগীত 
-_-এই। দুইটিই তাহলে দীডাচ্ছে মুখ প্রমোদকল! । 

মধাযুগের অবসন-মুহূর্তে আবও নানা নতুন প্রমোদবীতিব উদ্ভব ঘটে | 
যাত্রা ও নাটকের সঙ্ঙ্গ এগুলির সম্পর্ক বিচাঁবসাপেক্ষ | 


পাঁচালী ওযাত্র। 


প্রথমে পাচালীর গ্রসঙ্গেই আপা যাক । ষোডশ শতক থেকে শুর কবে 
উনবিংশ শতাব্দীর দ্বাবপ্রান্ত পর্ধস্ত পাঁচালী বা “মঙ্গল'গান ছিল সর্বাপেক্ষা 
জনপ্রিয় প্রমোদকল] । অনেকেই এই পাঁচালী বা মঙ্গলগান থেকে যাত্রা 
উদ্ভব ঘটেছে, এই রূপ মন্তব্য করেছেন । 

পাঁচালী শুধু শাক্ত, শৈব বা রাঁমকাহিনী সংবলিত সাহিত্য ছিল না । 
চৈতন্যজীবনীও পাঁচালীর আকাবে রচিত হয়েছিল। এবং পাঁচালীব মতই 
হুর করে পড়া হোত অন্তত কৃত্তিবাসেব সাক্ষ্য থেকে তাই মনে হয়। গরবর্তী 
যুগে এই পাঁচালী গানে নৃত্য ও যন্বের সহায়তা নেওযা হয়। অধ্যাপক 
মম্মথমোহন বস বলেছেন £ “মঙ্গলগীতি বা পালাগানের মধো এইবপ উত্তর 
প্রতুন্তবেব ভিতর দিয়াই নাট্যাতিনয়ের অঙ্কুব দেখা .দিয়াছিল |...” একট 


প্রাক-আধুনিক প্রমোদকল। ও নাটয-পরিণতি ৯৫ 


সকল প্রাচীন মঙ্গলগীতির মধ্যে পাপ্জতিত্যের অভাব থ্বঁকুক, নাটকত্বের অভাব 
ছিল না।”১ তাঁর মতে পাঁচালী গানের ক্রমিক পরিণতির ফলে যাত্রা গানের 
উদ্ভব ঘটে । এবং কি করে এই উত্তব ঘটে, তিনি তারও একট! বিবরণ 
দিয়েছেন £ *স্থবিধার জন্য প্রথমে একজন অভিনেতার স্থানে দুইজন 
অভিনেতার প্রবর্তন হয় এবং পরে বিভিন্ন প্রকৃতির ভূমিকার সংখ্যাবৃদ্ধির সহিত 
অভিনেতার সংখ্য। ক্রমে বাড়িয়া যায়। 

এইরূপে অভিনেত৷ বৃদ্ধির সহিত পালাগান ক্রমশ যাত্রাগানে পরিণত 
হইয়াছিল এবং গেয়-কাঁবা-নাটকের রূপ ধারণ করিয়াছিল ।”২ 

জর্জ টমস্ন তার এক গ্রন্থে দেখিয়েছেন কীভাবে '16551810” থেকে নাটকের 
উৎপত্তি ঘটল, কীভাবে ইসকাইলাস সর্বপ্রথম দ্বিতীয় ভূমিকার প্রবর্তন 
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0? 8906] __ঘটনাঁর পারম্পর্ষের জন্য ম্বরং লেখককে আর ব্যবহার 
করতে হয়নি, বাবহার কর! হয়েছে নাটকেবই চরিত্র-বিশেষকে । আর পাঁচালী 
শেষ পর্যন্তও পাঁচালীকাঁরকে ত্যাগ করতে পারেনি । 

পাঁচালীর সর্বশেষ বিকাশ প্রত্যক্ষ করেছেন যিনি এবং যিনি স্বয়ং 
এই জাতীয় গীতি' রচনার সঙ্গে যুক্ত ছিলেন, তাঁর সাক্ষ্য, উদ্ধৃত কর! 
যাচ্ছে। নর 

“নব্য সম্প্রদায়ের গোঁচরার্থ পাঁচালি বস্তটা কি, একটু বুঝাইয়া বলা 
আবশ্তক | যদিও হাঁফ-আখডাই ও দীডা-কবির ন্যায় পাঁচালীতে ছুই দলে 
সঙ্গীত সংগ্রাম হইত, কিন্তু উহাদের ন্যায় ইহাতে প্ররুত প্রস্তাবে উত্তর প্রত্যুত্তর 
চলিত না। অর্থাৎ কবিতে যেমন একদল পূর্বপক্ষ রূপে আসরী গাঁন গাইলে 
অপর ,দল উত্তরপক্ষ রূপে তৎক্ষণাৎ তাহার জবাব বাঁধিয়া গান করেন, 
পাঁচালিতে তৎ্পরিবর্তে পূর্বাভ্যন্ত ছড়া ও গানেরই লড়াই হইত--যে দল 


৯৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


'অপেক্ষারুত উত্তমরূপে ছড়া কাঁটাইতে ও গান গাইতে পারিতেন, সেই দলের 
ভাগ্যেই জয়শ্রী দীপ্তিময়ী হইয়। নিশান লাভ ঘটিত। 

পীচালীর প্রণালী এইরূপ :-_হাঁফ-আখড়াইয়ের ম্যায় তানপুরা, বেহাল! 
ঢোল, মন্দিরা, মোচং প্রভৃতি ইহার বাগ্যযন্ত্র_ ইদানীং এঁকতান বাদ্যের ফুটাদি 
উপকরণও তৎসঙ্গে থাকিত। হাফ-আখড়াইয়ের স্তায় বাগ্যেরও লড়াই 
হইত-_সে বাদ্যের নাম 'সাজ-বাঁজানো”। সাজ-বাজনার পর ঠাকুর-ঠাকরণ 
বিষয় বাঁ "শ্যাম! বিষয়'। প্রথমেই শ্যামা বিষয়ক একটি গান সকলে মিলিয়া 
গাইবার পর কাটানদার উক্ত বিষয়ের ছড়া কাটাইতেন অর্থাৎ এ কার্ষের 
উপযুক্ত কোন ব্যক্তি উপযুক্ত অক্ষভঙ্গীর সহিত কখনে! বা সহজ গলায় ; কখনো 
ব৷ এক প্রকার স্থুরের মাহচরধধে, কখনো বা বাগ্ে; কখনো বা গচ্যের ছুটকথায় 
উচ্চ সুরে ছড়া বিন্তান করিতেন- _কাটাইতে জানিলে তাহা শুনিয়! শ্রোতৃবর্গের 
লোমাঞ্চ হইত। ফলত: স্ুকবির বচন। ও স্থকাটানদ্ার কর্তৃক যোজনা হইলে 
নানারূপ উদ্দীপনার সম্পূর্ণ সম্তাবন| | ছড়া কাটানো হইলে সকলে মিলিয়। 
আবার গান। কোন কোন দলে এই গান এমন মিলশুদ্ধ ও তান-লয় 
বিশ্তদ্ধভাবে গাওয়া হইত যে, শ্রোতাগণ মেহিত হইয়। অজ্ঞাতসা'রে “আহা 
আহা” মন" বলিয়া থাকিতে পারিতেন না। কিন্তু অধিকাংশ স্থলেই গৌড়াদল 
যোগাযোগ্য সকল অবস্থাতেই বাহবার চীৎকারে আসর ফাটাইয়া দিত। 
তাহাতে কখনো বা জালাতন করিত, কখনো বা হাসাইত | 

শ্যামা! বিষয় প্রীয়্ এক ছড়াতেই সমাপ্ত হইত, কিন্ত অনেক দলে দুই তিনট। 
ছড়া, স্থৃতরাঁং তিন চারিটিও গাওয়া হইত। সে যাহ! হউক, এ দল শ্যাম! 
বিষয় গাইয়! আপনাদের যন্ত্রাদি সহিত উঠিয়া যাইতেন, প্রতিদবন্বীদল আবার 
নামিতেন। তাহারা এরূপে গ্ামা শেষ করিয়! উঠিয়া গেলে পুনর্বার পূর্বদল 
আসিয়া সাজ বাজাইয়া সথী সংবাদের মহড়া গানটি গাইয়া ছড়া কাটাইত্েন। 
প্রথম ছড়ার পর গাঁন; আবার দ্বিতীয় ছড়। ও তৃতীয় গান; আবার তৃতীয় 
ছড়া ও চতুর্থ গান--এই রূপে কয়েকটি ছড়া ও কয়েকটি গানের পর তাহাদের 
প্রস্থান ও অপর দলের প্রবেশ এবং এরূপে ছড়া গান গাইয়। সখী-সংবা'দ মিটিয়া 
যাইত। পরে বিরহের বেলাতেও এঁ প্রণালী অবলখ্িত হইত। একটি কথা 
বলিতে অবশিষ্ট ;--যখন যে দল যে প্রসঙ্গ বিশ্তাসহেতু আসরে নামিতেন, 
তখন তাহারা যে কয়টি ছড়া ও গান করিতেন, ছড়ার সমুদীয়তেই মেই একই 
বিষয়ে আন্পৃথিক বর্ণনা থাকিত--বিভিন্ন ছড়ার যে বিভিন্ন বিষয়) তাহ! নয়। 


প্রাক-আধুনিক প্রমোদকলা ও নাট্য-পরিণতি ৯৭ 


অর্থাৎ এক দল সধী-সম্বাদদের সময় প্রথম ছড়ায় মাথুর, দ্বিতীয় ছড়ায় মান, 
তৃতীয় ছড়ায় দান গাঁইবেস, তাহা! হইবার যো! নাই__সব ছড়াতেই লেই একই 
প্রসঙ্গ বিবৃত করিতেন ।” ৪ 

পাঁচালী যে নাটকের উত্তব ঘটায়নি, তা এই বিবরণী থেকেও অঙ্ুমান 
করা যায়। মনোমোহন বস্থ পীচালীর সর্বশেষ পরিবর্তন বর্ণনা করেছেন__ 
এই স্তরে পাঁচালী কবিসঙ্গীতের দ্বারা অশেষরূপে প্রভাবিত হয়েছে। অবশ্য 
প্রভাবিত হয়েও তার স্বতন্ত্র রূপ বজায় রেখেছে । পীঁচালীর বিষয়ের মধ্যেও 
এই পরিবর্তন দেখা যায়__মাথুর-মান-দান তখনকার প্রধান বিষয়। এই বিষয়- 
বস্ত কবিসঙ্গীত্রেও প্রধান বিষয়বস্ত | 

প্রতিযোগিতার কথা রয়েছে, হার-জিতের কথা রয়েছে । এই প্রতি- 
যোগিতাব মনৌভাবই কবির লড়াইয়ে পরিণত হয়েছে। , 

এখানে পাঁচালী গানের সঙ্গে উপযুক্ত ঙ্গভঙ্গীর কথা আছে; নিঃসন্দেহে 
এই অঙ্গভঙ্গী গাঁয়কী পদ্ধতির মধ্যে পড়ে না । এটা অভিনয়রীতির অংশ । 
কিন্তু এই অভিনয় একক অভিনয়। যাত্রার" দ্বারা প্রভাবিত, তবে যাত্রীকে 
প্রভাবিত কবছে না। যাত্রায় একক অভিনয়ের স্তর বহুকাল পূর্বেই অবসিত 
ভয়ে গেছে। 

পাঁচালী গাঁনে সঙ প্রচলিত; দাশ রায়কেও সঙ দিতে হেত। তার অর্থ, 
অন্ত কেউ সেজেগুজে মঞ্চে বা আসবে অবতীর্ণ হতেন না । দীশু রায়ই তীর 
গানে “রস প্রসঙ্গ বিতরণ করতেন। অবস্থা অনুসারে শ্রোতবর্গেব মুখ চেয়ে 
তিনি এই রঙ্গরসের অবতারণা করতেন ॥ 

অপরে করিতে রাগ, ঘুচাইতে সে বিরাগ, 
পরে কিছু অপব প্রসঙ্গ । 
প্রেমচন্দ্র প্রেমমণি। প্রেম-বিচ্ছেদের বাণী 
রসিক-রঞ্ুন সে বঙ্গ । 

পাঁচালী বা মঙ্গল গান প্রথমে শুধুই পাঠ হোত; কৃত্বিবাঁসের রামায়ণে ছিল 
“কেহে। বেদ পঢএ কেহে। পটএ মঙ্গলে” ; পরে মঙ্গলচণ্তীর উপাখ্যানে প্রথম 
সঙ্গীতের স্পর্শ লাগল। চৈতন্তআবির্ভাব যুগে ষষ্ঠী, বাস্থলী ও বিষহরির পুজা 
প্রচলিত হয়েছে, কিন্তু মঙ্গলগীতির কোন উল্লেখ পাওয়া যাচ্ছে না । সম্ভবত. 
এই যুগে অন্য দেবীর মাহাত্ম্যস্থচক গ্রন্থ লিখিত হয়নি। কবিতায় একথা 
তাহলে কৰি উল্লেখ করতেন-_-যেমন ্রীক্ষ্ককীর্তভনে “বাস্থলী শিরে বন্দী গাইল 


৯৮ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


চণ্ডীদীস।” তখনও বাস্থলী বা বিষহরির মাহাত্মাস্থচক গান রচিত হয়নি, 
যোগীপাল ভোগীপাল মহীপালের গীত তখনও সানন্দে গীত হচ্ছে। 
ভাগবত, রাম-পাঁচ।লী ও ভারত-পীচালীব শুধু পাঠ হোত; তারপর ধীরে 
ধীরে সেখানেও সঙ্গীত এসে আধিপত্য বিস্তার কবল। ভোলানাথ চক্রব্তী- 
লিখিষ্ড “মেই একদিন আর এই একদিন” নামক প্রস্তাব থেকে জনৈক প্রাচীন 
গ্রন্থকার কথকতীর উদ্ভব কীভাবে হোল, তাৰ এক সুন্দর বিবরণ উদ্ধৃত 
করেছেন। আমবাঁও সেই উদ্ধৃতিটি এখানে পবিবেশন করছি £ 
একদা বাকুডা জেলাব অন্তর্গত সোনামুষীনিবাপী গদাধর শিরোমণি 
মহাশয় একস্থানে শ্রীমদ্‌-ভাগবৎ পাঠ করিতেছিলেন। প্রাতে যথাকীতি পাঠ 
হইত। বৈকালে শিবোমণি মহাশয় বেদীতে বসিয়া ভাগবতের কোঁন কোন 
স্থান ব্যাখা! কবিতেন। তিনি উত্তম ব্যাখ/াকাঁর ছিলেন। অন্য অন্য স্থানে 
তাহার ব্যাখ্য। শুনিতে বিস্তব লোক উপ্নিস্থিত হইত। কিন্তু এ স্থানে অধিক 
শ্রোতা আসিতেছে 'না দেখিয়া শিরোমণি মহাশয় তাহার কাষণ জিজ্ঞাস 
করিলেন। শুনিলেন নিকটে একস্থানে বামায়ণ গাঁন হইতেছে । সেইখানেই 
' সকল লৌক যাইতেছে । শিবোমণি মহাশয় বলিলেন, আচ্ছা সকলকে বলিবে, 
কলা হইতে আমার নিকট ভাগনৎ গন শুনিতে পাইবে । তিনি যেমন 
সথপগ্ডিত, তেমনি গায়ক ও কবি ছিলেন। বাত্রিতে পরদিনের ব্যাখোয় অংশকে 
তাহার স্বকপে।লউদ্তাসিত কথকতাব রীতিতে পবিণত কবিয়া বাখিলেন। 
পরদিন বৈকালে নৃতন বীতিতে কথকতা আবস্ত কবিলেন, চারিদিক হইতে 
লোক ভাঙ্কিয়! পডিল। তীহাব স্বব-সংযোগ, বাকাবিষ্তাস, ব্যাখা। ও সঙ্গীত 
পদাবলী শুলিয়া লৌকে বিশ্মিত ও মোহিত হইল। এইরূপে শিবোমণি 
মহাশয় প্রতিদিন ঞবচরিত্র, প্রহ্লাদচরিত্র, দক্ষযজ্ঞ, বামনভিক্ষা প্রভৃতি 
শ্রমদ্ভীগবতের অংশ সকল ব্যাখ্যা করিতে লাগিলেন। ইহাই কথকতার 
প্রথম কটি 1৮৬ ৪ 
* কথকতা কবে উদ্ভাবিত হোল, সে, বিবর্ণ তত গুরুত্বপূর্ণ নয়, কীভাবে. 
হোল, সে-বিবরণ গুরুত্বপূর্ণ । মনোমোহন বন্থ-ব্যাখ্যাত পাঁচালী আর 
কৃত্তিব।সের পাচালীর মধাবর্তী বপ পাচ্ছি ভোলানাথ চক্রবর্তী মহাশয়ের বিবরণে। 
গাদের ক্ষেত্রে যখন এই পরিবর্তনটি সাধিত হচ্ছে, তখন অভিনয়ের 'পালা 
£নাটগীতির স্তর উত্তীর্ণ হয়ে গেছে। পীচালীর পরিধর্তন ও নাটগীতির 
পরিবর্তন একই সময়ের ঘটনা, চৈতন্যদেবের “কাঁচ কাচিয়া'র পর 


প্রাক-আধুনিক প্রমোদকল! ও নাট্য-পরিণতি ৯৯ 


নাটগীতি উন্নততর রূপ পরিগ্রহ করেছিল। এর কিছু পূর্বে যাার 
কাবিভীব ঘটাও অসম্ভব নয় । 

পাচালীর মধ্যে যাত্রার ধর্ম লুকিয়ে থাকে; সমস্ত আখ্যানমূলক কাব্যেই 
নাটকীয়তা থাকে । এ্্যারিস্টটল তো “এপিক* সম্ধদ্ধে বলেছিলেন যে, 
পাত্রপাত্রীদের জন্য মঞ্চ ছেড়ে দিয়ে মহাকবি নিজে বিদায় গ্রহণ 
করেন। তবু ট্রাজেডি উৎস তিনি এপিকেব অভ্যন্তরে অনুসন্ধান 
করেননি । কারণ তিনি জানতেন যে-লোক “এপিক" শুনতে চায়, সেই 
লোকই নাঁটক্‌ বা অভিনয় দেখতে চায়। একইপ্রকাৰ আদিম কৌতুহল 
ও উপভোগ-স্থান থেকে উভয় শিল্পকলার জন্ম । বাংলাদেশেও পাঁচালী ও 
নাটগীতি একই সঙ্গে চলেছে, সমাস্তরালভাবে চলেছে । উভয়ের বিকাশ 
ঘটেছে উভয়েব স্বতন্ত্র চবিত্র অন্তসাঁরে | পীচালী থেকে যাত্রীব উদ্ভব হয়েছে, 
এই সিদ্ধান্তে নামতে গিয়ে শ্রীমন্মঘমোহন বস্ত বলেছেন, পাঁচালী, গানে 
ক্রমশঃ একাধিক গায়েনেব আমন্ত্রণ করা হয়। “এইকপে অভিনেতাব 
বুদ্ধির সহিত পালাগান ক্রমশ যাত্রাগানে পবিণত হইয়/ছিল।” 
এই তথ্য সম্পূর্ণ ভুল। পাঁচালী গানে পাছ দোহার থাকত, অর্থাৎ কবির 
ধ্রবসঙ্গীত পুনঃপুনঃ গাইবার জন্য গায়কদল থাকত, কিন্তু মূল গায়েন 
কবি নিজেই। -এ সম্পর্কে আমরা আধুনিক পাঁচালী গানের সর্বশ্রেষ্ঠ 
বাধনদাব ও গায়ক দাশরথী বায়েব ( ১২১২-১২৬৪ ) গায়কী রীতির পরিচয় 
তুলে ধবছি : 

“দাঁশু রায়ের পাঁচালী গাহিবার প্রণালীও অতি স্থন্দর ছিল। চারি পাচ 
সহস্র লোক দীশু রাঁয়কৈ বেষ্টন করিয়া পাঁচালী শনিবার জন্ত সোৎস্ক চিত্তে 
অবস্থিত ; মধ্যস্থলে গায়ক দাশ রায় দণ্ডায়মান । পাঁচালীর প্রত্যেক পদ তিনি 
তিনবার করিয়া উচ্চারণ করিতেন তাহার সম্মুখস্থিত শ্রোতগণের দিকে 
চাহিয়৷ ছুইবাঁর। ইহাতে সর্বদিগ বর্তা শ্রোতৃগণ পাচালী উত্তমরূপে শুনিতে 
পাইতেন, বুঝিতে পাঁরিতেন_-অনেকের মুখস্থও হইয়া যাইত।” তখন 
জনকচির প্রতি গায়কের নজর রাখতে হোত; তাই দাশ রায় অবস্থাহ্সাবে 
স্বরচিত প্ুলার পরিবর্তন সাধন. করতেন--শ্রোতৃম গুলীর তত্রত্ব”ইতরত্ব 
বুঝিয়া” শব্দের পর্যস্ত পরিবর্তন সাধন করতেন 

কিন্ত যাঁই করুন তিনি নাটকের অভিনয় করতেন না, যাত্রারও উন্তব 
ঘটাতেন না। 


১০৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পাঁচালী একটি স্বতন্ধ সাহিত্শ্রেণী (& 88108,809 £6075 ); আতশ্মবুক্ষে 
কাঠাল জন্মাতে পারে না । 

দাশ রায় রচিত পাঁচালী বিশ্লেষণ করলে আমাদের বক্তব্য আরও পরিষ্কার 
হবে। 


দাশরথী রায় 
দাশ রায়ের সব পালা কখোপকথনমূলুক নয় ; যেমন শ্রীকৃষ্ণের জন্মাষ্টমী? । 
এই পালায় শুধুই গান। পাঁচালীকার একমাত্র গায়ক বা,কথক । কোন কোন 
পালীয় বর্ণনা আছে, কথোপকথন সমপরিমাণ আছে- যেমন শ্রীকফ্ের 
গোষ্টলীলা; | 
“কলঙ্কভঞ্জন' পালায় সেই একই রীতি। সে-যুগে কবিসঙ্গীত, যাত্রা, 
চপ, কীর্তন, ঝুমুর-_সর্বত্রই কলম্কভঞ্জনের প্রবল সমাদর। বিভিন্ন পালায় এই 
এক বিষয়বস্ত কি ধরনের ব্যবহার পেয়েছে, তা আলোচনার যোগ্য । সে-যুগের 
কচির সঙ্গে এই বিষয়বস্তর খুবই আত্মীয়তা জন্মেছিল । 
দ্রাশড রায়ের পাল! আরম্ভ হচ্ছে এইভাবে__ 
একদিন বুন্দাবনে,  শ্যামকে পেয়ে সঙ্গোপনে, 
কাতরে কহেন ব্রজেশ্বরী, 
অনেক সমজাতীয় দৃষ্টান্ত দাখিল করে শ্রীমতী জানালেন, 
কিঞ্ণ ভজে কলক্ষিনী রাধা ।” 
এই সুচন1! নাটকের স্চনা নয়, মঙ্গলকাব্যের স্থচনা। শুধু সুচনা নয়, 
পালার সর্বত্রই গল্পের রসি কথক ব! পাঁচালীকারের করে ধূৃত। 
শুনি রাধার অভিমান, করিয়ে অতি সম্মান, 
বিদ্যমান কহেন মাধব । 
শ্রীকৃ্চ অনেক খোসামূদে কথ! বললেন, 
তুমি হে রন্মরূপিণী, গোলোক ত্জে গোঁপিনী, 
ভ্রান্তে কি তোমারে পারে চিনতে? 
এর পর শ্রীমতীর সঙ্ষে শলাপরামর্শ করে শ্রীরুষ্ণ কপট মৃদ্ছাগত হলেষ। 
এখানে আবার কথকঠাকুর স্বাজির-_ 
মুদিত করি দু নয়ন, ভূতলে করি শয়ন, 
গোপাল হইলেন মূঙ্ছাগত। 


প্রাক-আধুনিক প্রমোদকল। ও নাট্য-পরিণতি ১৯১ 


তারপর এইভাবে পাল! এগিয়ে চলল-_” 
অচেতন দেখি গোপালে, করাঘাত করি কপালে, 
ডাকে রাধা হয়ে উন্মাদিণী, 
রোহিন্নী দিদি কোথায়, রহিলি গো! দেখ সে আয়, 
সন্কটে পড়েছে নীলমণি। 


শ্রীকৃষ্ণের মুর্ধাপ্রাপ্তি শুনে গোঁকুলের বমণীর! নন্দের গৃহে গিয়ে জটল! 
করতে লাগলেন । 


যত রমণী বৃন্দাবনে, সবে গেল নন্দ তবনে, 
এক মাগী ঘরেতে না রহিল । 


নন্দ গৃহে ছিলেন না। 
হেথা যেখানে ছিলেন নন্দ, মূর্ছাগত শ্ীগোবিন্দ, 
পরম্পরায় শুনে কর্ণমূলে । 
৬ ৬৬ ঁ ৬৬ 


প্রবেশ হইতে ধামে, পথে দেখি বলরামে, 
কি জিজ্ঞাসেন ভাসি চক্ষু জলে । 
«বে বাছা বলভত্র!  নীলমণির কি বল ভদ্র, 
আর কি বল হবে রে গোকুলে। 
নন্দ সব দেখে শুনে ভারতীয় গৃহে যেমনটি হয়ে থাকে, তাই করলেন। 
স্ত্রীর প্রতি কোপ প্রকাশ করলেনু। তখনই নন্দীলয় অভিমুখে নারদ যাল্ত। 
করলেন । 
গোকুলে কপট মুছাগত হন চিন্তামণি। 
জানিয়। নারদঘোগী উদ্যোগী অমনি ॥ 
অতিকষ্টে টে'কিপৃষ্ঠে করি আরোহণ । 
দেখিতে আনন্দে যান নন্দের ভবন ॥ 
ক সং সং 
নারদ যবে, পরোৎ্পবে, চিন্তিয়া হৃদয়ে | 
যান প্রেম ভবে, দেখিবারে, গোপালে গোঁপালিয়ে.।.. 
তখনই নারদের মুখে দীশরখীর সেই অতিপরিচিত গানটি শোনা যাবে-_ 
হৃদি বুন্দাবনে বাস, যদি কর কমলাপতি, 
ওহে ভক্তপ্রিয়, আমার ভক্তি হবে বাঁধাসতী । 


১০২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


এর পর শ্্রীমতীর-. সহিত পূর্বনির্ধারিত চক্রান্ত অন্ুযায়ী শ্রীকৃষ্ণ স্বয়ং বৈদ্- 
বেশে নন্দালয়ে উপস্থিত হলেন। “কপট” মূষ্া সারাঁবার ওঁষধ বাতলালেন 
অভিনব- ফুটা কলসী করে যথার্থ সতী ব্রজব্বমণীকে জল আনতে হবে, 
আর সেই জলম্পর্শে মূর্ছা দূর হবে। জটিলা _কুটিলার বড় অহঙ্কার ছিল 
সতী রমণী হিসাবে । তারা পরাস্ত হয়ে পড়লেন। তখন ভাক পড়ল শ্রীমতী 
রাধিকার । ছিদ্র ঘট নিয়ে জল আনতে যাবার প্রাক্কালে তিনি 'কেশবের 
নাম স্মরণ করলেন । এবং বিজয়িনী হলেন সেই পরকীয়া প্রেমের নায়িকা -- 
কলসীতে জল পূরে, বাই যান নন্দের পুরে, 
চরণে বত্ব নৃপুরে, কিবা মধুর ধ্বনি । 
সেই জলম্পর্শে শ্রীকৃষ্ণের কপট মৃছা৷ ভঙ্গ হোল। যুর্ছ! ভাঙ্গার পর-_ 
ডাকিছেন জননী বলে, যশোদা আসি প্রাণ বিকলে, 
লয়ে কোঁলে নীলকমলে, কাঁদে বদন হেরি । 
রাণী যশোঁদী। রুতজ্ঞতাঁয় অভিভূত হয়ে পড়েছেন, রাঁধিকাকে এক বিরাট 
“সার্টফিকেট? দ্রিলেন-_ 
€তো হতে স্খ জন্মায় অতি, হয়ে থাকো জন্ময়েতি, 
তুমি মা সাবিত্রী সতী, এই বৃন্দাবনে । 
সে-যুগের রসবোধের এবং পাঁপপুণ্যবোধের অঙ্গে সুড়সুড়ি দিয়ে পালা শেষ 
হোল। কিন্তু শেষ পর্যস্ত এ-পালা পাঁচালী বা মঙ্গলগানের পালাই থেকেছে, 
নাটগীত বা যাত্রার পাল৷ হয়ে ওঠেনি | 
দাশরথী রচিত “মানভঙঞ্জন' পালা খুবই পরিচিত। এই পালা সর্বাধিক উত্তর- 
প্রত্যুত্তরমূলক | গাঁরেন বা পাঁচালীকারের জবানীতে বেশি কিছু নেই। কিন্তু 
তবু এটি যাত্রা বা! নাটগীতির সঙ্গে যুক্ত নয়। যাত্রার পূর্বরূপ এর ভিতর খুঁজে 
পাওয়া যাবে না। 
মানভঞ্চন পাল! শুরু হচ্ছে শ্রীমতীর বিরহবিলাপ দিয়ে , সখীর! সান্তন। 
দিচ্ছেন । 
বাসর হুসজ্জা করে, না হেরি বাশরীধবে, 
'চিত্তু না ধৈরজ ধরে, ভাসে চক্ষুজলে । 
পাঁচালীকারের বয়ান আব রাধার বয়ান কোন কোন ক্ষেত্রে মিশে আছে। 
যেষন শ্রীমতীর প্রথম গানটি | তবে দ্বিতীয় গানটি পৃথক্‌। শ্রীমতীর বিলাপ 


বেশ কিছুক্ষণ চলল । 
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তা শুনে বুন্দে কিন্করী, কহিছে বিনয় করি, 
আইমা, ছিছি ! কেমন ওদাস্ত ! 
রাধা! আবার গান ধরলেন-_ 
আসার আশ! আর কেন গো বৃন্দে 
গৌবিন্দে বিনে বেদনা, প্রসন্নহীনা বদনা, 
রাইকে দেখে বলে বৃন্দে দুতী । 
শ্রীকণ চন্দ্রাবলীর কুঞ্চে গমন'করেছেন। চন্দ্রাবলী গান ধরলেন-__ 
দাসীর কুঞ্জে থাক এ শর্বরী ! 
উৎসীহভরে তিনি আরও ঢুইটি গান গেয়ে ফেললেন । এদিকে রাধা অন্ত 
কুঞ্চে দারুণ চটে রয়েছেন , কাঁলোরূপেই তাঁর এখন বিবাগ | প্রভাতে শ্রীরুষণ 
রাধার কুঞ্জে এলেন, সে বিবরণ আমরা পাচ্ছি স্বয্ং পাঁচালীকারেব জবানীতে। 
হেথায় রহস্য কথা শুনহ বিশেষ। 
বাধানাথ রাধাব কুপ্জে চলিছে গ্রত্যুষে ॥ 
রাধার কুঞ্জে এসে বৃন্দা দূতীব সঙ্গে অনেক কথা কাটাকাটি হোল, অবশ্য 
সবই গানে । মুরলীধারী ধারণ করলেন রাধিকার পদযুগল, তবু ক্ষমা হোল 
না। তারপর নানারকম কাঁ গ্ুকারখানা ! শ্রীকুষ্ণ ফে(গিবেশ ধারণ কবে অবশেষে 
মার্জনা অর্জন করলেন। তখন মিলন হোল । পাঁচালীকার সেই বিবরণ 
প্রতাক্ষদর্শী সংবাদদাীতার মত আমাদের কাছে দাখিল করছেন 
কি শোভারে কুগ্রে বাই-শ্রীগোবিন্দ। 
নবঘন-_পাঁশে হেন উদয় হোলে! রাকাচন্দ | 
ব্রজেশ্বরী রাই-কিশোরী হরির হবি নিরানন্ন। 
বিতরিছেন বংশীধরে সমাদরে প্রেমানন্দ ॥ 
পাঁচালীকাবের এই বক্তব্যকে নাটকের ভরতবাকাও বলা যেতে পাব, 
কিন্ত এটা নাটক নয়, পাঁচালীই | 
পাঁচালীব মধ্যে এখানে যাত্রা, কবিসঙ্গীত ও ঝুমুরের প্রচণ্ড প্রভাব 
পড়েছে । কথোপকথন (সঙ্গীতের আশ্রয়ে ) বেশি স্থান পেয়েছে দুশ্ত 
পরিবর্তনও আছে; নাটকের মত “অঙ্কের বিধান? করাও সম্ভরু॥ কিন্ত তবু 
দাশ রাষ়্ গল্পের সুত্র নিজের হাঁতেই রেখেছেন, পালার কুশীলবদের হাতে ছেড়ে 
দেননি । একই বাক্তি তার কুশীলব উত্তর-প্রত্যুত্তরই করেছে_ঘটনার চালক 
হতে চায়নি & দাশুরায় রামায়ণ-মহাভারত ও" ভাঁগবন্তের বিভিন্ন কাহিনী 
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অবলম্বনে পালা বাঁধছেন; পূর্বে রামায়ণের পাঁচালী, ভাগবতের পাঁচালী 
বিভিন্ন ব্যক্তি গাইতেন । দাশ রায় তেমন রীতি অন্থসরণ করেননি । সে-যুগে 
ধর্মকলহ শান্থ হয়ে গিয়েছিল। 
অপর উদাহরণ 
জয়নারায়ণ ঘোষাল লিখিত “করুণানিধানুবিলাস* কাব্যে স্ডদশ শতকের 
শেষার্ধের পাঁচালীর একটি নমুনা আছে।৯ কেউ কেউ তাকে পাঁচালী-যাত্রার 
উদ্দাহরণ বলে অনুমান করেছেন । বিষয়টি মনোযোগের অপেক্ষা বাখে। 
আমরা সম্পূর্ণ পাঁচালীটি উদ্ধত করছি £-_ 
॥ গীত পঁচালী ॥ 
॥ তাঁল খেমট] ॥ 
এবার আর কেমন কর্যা বলিবে তোরে রাধা কলদ্ধিনী ॥ ধুয়া । 
জিলা কুটিলা মান হইয়৷ গেল হত 
তাহা মুই কবে কত 
অবিরত বলিতে লজ্জা পায় 
পরঞ্থ সতীর গুণ হইল বিদ্িত 
নারীর চরিত্র যত 
অভিভূত শুনিয়া সবাই 
ঘরে ঘরে করে কানাকানি। 
॥ দোসরা গীত ॥ 
॥ নারদ বাস্থদেবের উক্তি ॥ 
॥ রাগিণী ঝুমুর ॥ 
॥ তাল খেমট। ॥ 
এই কলঙ্ক তঞ্জনের কথা শুনি নারদ মুনি ॥ ধুয়া ॥ 
বাস্ছদেব সঙ্গে করা৷ আঁসিল আপনি ॥ পর ধুয়া ॥ 
অগ্রবনে থাকি মুনি বাস্ছকে পাঠান 
কোথায় আছেন কষ্চ আনহ সন্ধান 
দেখা হইলে মোর কথা কবা তুমি এই করি যোড় পানি। 
বাস্থ কনে কেমন কৃষ্ণ কিবা রূপ ধরে 
জাতিকুল কহ তার থাকে কার ঘরে 
জনমিয়া দেখি নাই তারে বল কেমন করা! চিনি ॥ 
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মুনি কছ্ধে নীলকাস্ত জিনি রূপ তার 
আভীর জাতি মধো আছেন এবার 
বুন্দাৰবনে বাস তাব নন্দ ঘরে যাব মাতা নন্দবাণী ॥ 
বাস্ু কঙ্ছে কোন মুখে যাব মহাশয় । 
মুনি কহে নন্দগ্রাম এ দেখা যায় 
পাথেয় পয়সা দিলেন তাহারে বানু চলিল তখনি । 
বুন্দাৰন পথ ভুলি যায় দিল্লী পানে 
পথ দেখাইল মুনি জ্ঞান অন্ধজনে 
নাচিতে নাচিতে আসি বুন্দাৰবনে আসিয়া! হেবিল সে নীলমণি। 
॥ বাস্থদেবেব গীত আর্ম্ ॥ 
॥ বাগিণী স্থহিনি ॥ 
॥ তাল পশতো ॥ 
বপ দেখিযা অবাক হইল নাবদেব বাস্থ ॥ ধুযা ॥ 
চবণতলে দেখ কত ফুটিয়াছে টেস্থ ॥ পব ধুয়া ॥ 
ঘুঙ্গুব বাঁজে নৃপুব বাজে অভয় দিছে আন্ত 
চবণ-কমল ছেবি হইল উল্লাস্ত 
কবিতে স্তৃতি, নাহিক জানি আমি অতি পণ্ড 
তোমাব তত্ব লৈতে মুনি পাঠাইল। বাস্থ। 
পিতামহেব তাত তুমি এবে হইল শিশু 
না দেখি বিমল পদ মুনিবব ভ্রান্ত ॥ 
আজ্ঞা হৈল মুনিববে আনে গিয়া! বাস্থ 
অজ্ঞান পাঁপীব পাপে মাব জ্ঞন ইঘু॥ 
॥ গীতমুনি উক্তি ॥ 
॥ বাগ ভৈবব ॥ 
॥ তাল চলতা! ॥ 
কখন সে হরি পদ দেখিবে এ দীন ॥ ধুয়া ॥ 
পাইয়া চবণস্থধ1 
শান্ত হবে আশা ক্ষুধা 
নয়ন চকোর আছে হইয়া রবে লীন ॥ 


উত্তরপ্রতুাত্তর জমেছে ভালই । 
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হরিপদ মহাতরি 
হেবিলে যাইৰ তারি 
পার হব ভববারি আমি দীনহীন ॥ 
সে পদ সুচাকভাঙ্গ 
পাপ নাশে মম তন 
জপিব তাহার মন্থ ত্যজি--পরাধীন | 
সে পদ নির্মল জল 
'তাহে রব অবিকল 
প্রাণ সম তই দল হব তাহে_ মীন ॥ 
সে পদ অচল তলে 
সন্ধি মম স্থচঞ্চলে 
তনতরি নাহি টলে হইব প্রবীণ ॥ 
দেখিয়! চরণখানি 
ধরে পদ দিয়া পাণি 
পূর্ণ ব্রহ্ম জান্তা মুনি বাজাইল বীণ ॥ 
অগ্টাঙ্গে প্রণাম কবে 
মুখে বলে হরে হবে 
তাঁরপর নতশিরে করে প্রদক্ষিণ ॥ 
নারদের নিবেদন 
শুন প্রভু নারায়ণ 
তোমার অধীন হন সদা গুণ তিন ॥ 


বড় হরফিত পংক্তিগুলিব উপর দৃষ্টি বুলালে দেখা যাঁবে যে, পাঁচালিরই নমুন। 
এটি, পাঁচালি-যাত্রার নয়। গীতের সচনাঅংশ এবং উপসংহারঅংশ ম্পূর্ণত 
অধিকারীর বা! পাঁচালীকারের জবানীতে পরিবেশিত হয়েছে, এ বিষয়ে সন্দেহ 
নেই । ঘোঁষাল মহাশয়ের দৃষ্টান্ত নিছক পাঁচালীর দৃষ্টান্ত । তবে অষ্টাদশ শতকের 
কলকাতার পার্বতী অঞ্চলের বিশৈষ বাগ.ভঙ্গির ছাপ থাকায় এই পাঁচান্সীতে 
দাশ বায়ের পাচ।লীর গায়ক যদি দাশ বায় 
একাই হন, তবে এ পাঁচালীর গায়ক ও. কীধনদার একই ব্যক্তি ছিলেন, 
একাধিক বাক্তি,নন। দীর্ত রায় পরবর্তী যুগের পাঁচালীকার; কোন নূতন 
রীতির উদ্ভব হলে তিনি সেটি অন্রপরণ করতেন বা আত্মসাৎ করতেন 


প্র বিষ প্ভ্যততন উন, নং. 
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ঢপ কীর্তন ও যাত্র। 

অষ্টাদশ শতকের কীর্তন গানের মধ্যেও দারুন পরিবর্তন ঘটতে থাকে । 
পদাবলী কীর্তন নান! পালায় বিভক্ত চাল । এই পালাগুলির পিছনে থাকত 
একটি করে স্ুশ্ম রদভাবনা । বিভিন্ন পালা বিভিন্ন রসের ভিত্তিতে তৈরি 
হোত। নানা পদকর্তীর নানা পদ এক রস-ভিত্তিক বলে একটি পালায় আশ্রয়- 
লাভ করত। নানা যুগের পদ একটি পালার অভ্যন্তরে প্রবেশ করে একটি ভা 
ফুটিয়ে তুলত। পদ্দকীর্তন ও নামকীর্তন _এই ছুই শাখা নানা রীতিতে এগিয়ে 
চলতে খাকে। 

লীলাকীর্তন বা পদ্দকীর্তনের সঙ্গে যাত্রার পার্থকা মৌলিক পার্থক্য । 
“লীলাকীর্তনের আসরে নন্দ, যশোমতী, শ্রীক্ুষ্ণ, শ্রীদীম, স্ববল, রাধা, ললিত 
কেউ সশরীরে উপস্থিত থাকেন না, থাকেন শুধু মূল গায়েন, তার দোহার 
ইতাদি। পদকর্তীদের রচিত পদ রসপধায় অন্রসাবে সাজিয়ে গেঁথে তোলা হয় 
এক একখানি পালা । গৌরচক্দ্রিকার পর মূল পালার 'পদ ধরেন মূল গায়েন । 
নীলকণ্ঠের রুষ্ণঘাত্রার পালা প্রায় গান সর্বস্ব, বলা যেতে পারে গীতনাটা। 
&ওতে গছ্যে রচিত কথা ( বক্তৃতাও ) ছিল, তার কিছু অংশ স্বরে গাথা, কিন্তু 
অংশ শুধু অর্থাৎ স্বাভাবিক কথা ।.*-তাব পালা লীলাকীর্তনের মতন শ্তধু 
গেয় ণয়, অভিনেয়। পাত্র-পান্রীরা মশরীবে উপস্থিত হতেন, আপন আপন 
ভূমিকা অভিনয় করতেন। সম্ভব ক্ষেত্রে, একটু আধটু দৃশ্টের ব্যবস্থা করা 
হোতি।”১০ লীলাকীর্তনের কেবল পরিবন্তিত রূপ হোল টপ কীর্তন । পাঁচালী 
গান এই ঢপ.কীর্তনের উপব প্রভাব বিস্তার করেছে। পদকীর্তনের গায়ক 
আখর দিতেন, আখ'র কীর্তনের বিশিষ্ট পদেবই অলংকরণ । কিন্তু ঢপ কীর্তনে 
নানা গগ্ঠ সংলাপ স্থান পেত-_এগুলি আখব নয়, অল*করণ নয়। এই গদ্য 
অংশ গুলিতে নতুন বিষয়ের অবতারণা! করা হোত। 

মধুসূদন কিল্পর 

ঢপ-কী্তনের প্রধান বাধনদার হলেন মধুন্থদন কিন্নর ( ১২২*--১২৭৫) 
ওরফে মধু কান। তিনি ছিলেন যশোহগ জেলা উলুশিয়া গ্রামের অধিবাসী । 
মধুস্দূন কলরক।ত।/র কবিওয়ালাদেক দ্বারা তত প্রভাবিত হন্নুনি, অন্তত ভাব 
বা রসের ক্ষেত্রে তিনি অনেকটা আত্মরক্ষা! করে চলতে সক্ষম হয়েছিলেন । 
তবে সে-যুগের সঙ্গীত রচনীর যে সব প্রচলিত ঠাট ছিল, তা। তিনিও বাব্হাক 
কবেমছন_ই অনুপ অতিকা এবং কলকতই বুধ সবে, ; 


১০৮ বাংনস। নাটকের বিবর্তন 


চপ.কীর্তনের এক একটি প্নলায় পাত্র-পান্রীর সংখ্যা অনেক $ যেমন “অক্রুর 
'সংবাদে'_-অক্রুর, রাজা, নারদ, পদাতিক, শ্রীরুষ্, যশোদা, রাধা, ললিতা! | 

ঢ্প কীতনে কথা ও গান তুল্য মুল্য পেয়েছে; গীত তান ও সুর পৃথক্‌ পৃথক্‌ 
ভাবে লম্নিবিষ্ট হয়েছে। তান হোল শুধু পয়ারের পংক্তি। এগুলি স্বর করে 
আবৃত্তি করা হোতি। কোথাও কোথাও তানের পাশে স্পষ্ট ভাষায় পিয়ার, 
উল্লিখিত আছে ।৯১ গীত, পর্যায়ের অংশে রাঁগ-রাগিণীর উদ্লেখ দেখতে পাই। 
চপ কীর্তন আসলে পদকীতনের আঙ্গিক অবলম্বনে রচিত; তার সঙ্গে যুক্ত 
হয়েছে কথকতার চাল, এর মধ্যে নাটটীয় পৌষকতা৷ আদৌ নেই।  « 

গছ্যাংশ বলছেন অধিকারী , অর্থাৎ একটি গীত থেকে আর একাট গীতে 
যাবার পথে গল্পের খেই ধরছেন তিনি ; আর গানগুলি গাইছেন কীর্তনীয়াব দল। 

কলঙ্কতগুন” সে যুগের প্রিয় গীত-বিষয় ; কবিগানে, যাত্রায়, ঢপে, সর্বত্রই 
'কলঙ্কভঞ্জন'-এর বিবয়বস্ত সমাদর পেয়েছে । বাঁধিকা ফুটা! কলসীতে জল 
এনে আপনার সতীত্বের মহিমা প্রদর্শন করলেন, এই কাহিনী ঢপ-কীর্তনে 
গীতের ওপর নির্ভর'করে ষোলো! আন! রচিত নয়। অনেক খানিই অধিকারী 
বা গোস্বামী মহাশয়ের কথকতার ওপর বরাঁত দেওয়া হয়েছে । গোন্বামী 
মহাশয় অবশ্য পুরুষ ও নারী উভয়ের ভাষণ একই কণ্ঠে পরিবেশন করেন, 
তবে তাতে যে কণ্ভেদজ্ঞাপক অন্তরূতি থাকত না, তা নয়। 

“তখন রাধা পরিপূর্ণ কুস্ত লয়ে গমন করিতেছেন, চতুদিকে ব্রজাঙ্গনারা কেহ 
হরিধ্বনি, কেহ জয়ধ্বনি, কেহ বা জয়রাধা শ্রীরাধা বলে আনন্দ করিতেছেন । 

বিপক্ষ যাহার! তাহারা বলিতেছে দেখ দেখ সেই কুস্তটি কিনা? না? 
তখন তাহারা এসে দেখলেন যে কুস্তের বন্ধে রন্্রে জল বেঁধে আছে। 

তখন জল লয়ে গেলেন প্যাবী বৈগ্ বিছ্যমানে । বৈদ্য বলেন রাই তোমায় 
প্রণাম চরণে । আপনি লইলেন। বৈদ্য কুস্ত কক্ষ হইতে জল পাড়ি ফেলে 
দিলেন কৃষ্ণের চক্ষেতে। উঠিল মুক্ুলীধারি ব্যাধি দূরে গেল। যশোদ। 
নিকটে বৈদ্য বিদীয় মাঁগিল। 

শ্রীরুষ্ণ তখন উঠে সর্বত্রে দৃষ্টি করিতে লাগিলেন দেখে 1৮১২ 

এই অংশ কথিকার অংশ, নাটকের অংশ নয়। সেই ষে কৃত্তিবাস 
বলেছিলেন “পঢ়এ মঙ্গলে”, এখানে সেই “পড়এ” অশেষ পরিবন্তিত হয়েনও 
“বলহ'-এর উধ্রে” উঠতে পারেনি । আসলে ঢপ কীর্তন পাঁচালীরই রকমফের । 
এর মধ্যে অভিনেয়তা কিছু নেই, কথকতা আছে। এখানে সাজ-সক্ঞা বা 


প্রাক-আঁধুনিক প্রমোদকলা ও নার্টা-পবিণতি ১০ 


'কাচ কাচিয়া" নেই, নেই কোন ভূমিকা গ্রহণ-প্রয়াস। একথা কে বলেছে যে, 
গ্রন্থ দেখে কথা বললে তা হয় পাঁঃঠ? আর গ্রন্থ না দেখে কথা বললেই- 
তা হবে নাট? বস্তত “নাট, পৃথক প্রমোদকল! ; পাঠের বিপরীত, 
এবং সমান্তরালবর্তী | 


আর্ব1-তর্জ। ও বাত্র। 


অষ্টাদশ শতকের স্চনায় আধাতর্জী ও “বোলান" খুৰ জনপ্রিয় ছিল; এগুলি 
প্রশ্নোত্তরমূলক গীত। ঠিক গীত নয়, ঢোল কীসির সহযোগে ছড়া! কাটাকাটি। 
এগুলির মধ্যে নাটকের কোন বীজ নেই ; এগুলি প্রাচীন প্রহেলিকা -সাহিতোর 
নবীন সংস্করণ। তর্কবিতর্ক প্রতি যুগেই ৰিতিন্ন বিষয়ে উখ্খাপিত হয়; 
ছড়া কাটাকাটি করে হারজিতের খেল! মানুষের আদিম, বাসন ; কখনও ধমীয়, 
গুঢ রহগ্তের ছেদনে, কখনও রা নিতান্তই রক্ষতামাসার ব্যাসকূট ছেদনে | 

প্রহেলিকা অগর্ব বেদ থেকে শুক্ণ করে রামারণ-মহূভারত বৌদ্ধ সাহিত্য ও 
প্রা্কত অপভ্রংশ, এবং বাংলাদেশের চর্ধাগীতিকা, কীর্তন, নাথসাঁহিতা, 
কবিকঙ্কণের চণ্তীমঙ্গল, ভারতচন্দ্রেব বিছ্যাঙ্ন্দর, এবং বৈষ্ৰ কডচা গ্রন্থে 
দেখতে পাওয়া যায়। কখনও এই প্রহেলিকার মীমাংসা হয়, কখনও মীমাংসা 
হয় না, কখনও বা “সদ্গুরুর” উপর দায়িত্ব দেওয়া হয় । 

সামীজিক উৎসবে, ধর্মীয় অনুষ্ঠানে সর্বত্রই উত্তর-প্রস্যন্তর একটি ভূমিকা 
গ্রহণ করেছে। কিন্তু তা নাটক নয, নাটকে উত্তর-প্রত্বাত্তব কাহিনীর স্থুত্র ধরে 
এগিয়ে যায়, এবং প্রায়শঃ পাত্রপাত্রী জীবন-ধর্ষের একটি দ্রিক্‌ উদ্ঘাঁটিত করে | 

অষ্টাদশ শতকের প্রথম ভাগে হিন্দুসমাজের ধম্মীর তর্ক অনেকটা প্রশমিত 
হয়ে এসেছিল ; তিক্তত। হাঁস পেয়েছিল। তবে ধ্ীয় বিভেদ নিয়ে রহস্য 
করার প্রবৃত্তি লোপ পায়নি, সেট ছিল এ যুগ-জীবনের একটা সরসতার দিক । 

জয়নাবায়ণের কাব্য “করুণানিধানবিলাঁসে” চড়ক সন্নাপীর বিষয়ে একটি, 
“তরজা” উৎকলিত হয়েছে । 


॥ তরজাপথ বন্ধন ॥' 
সন্গাসিনী-_ কোথা হইতে জন্ম তোর কোথায় বসত। 
কোনখানে যাবে তুমি কিবা তব মত ॥ 
ইহায় জবাব  গৌলোকে বসতি ছাড়ি ব্রজভূমে আদি । 


স্বামীর লাগিয়া মোরা হইয়াছি সন্যাসী | 


১১৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হর লাগি তপ করি এই মনোত্রত। 

পথ কেন বন্ধ কর ছাঁড়হ ত্বরিত ॥ 
ইহার জরাব-- না জানি গোলোক কোথা কেবা তব পতি 

কুলট। করিয়া সংপথে করে গতি ॥ 

কর শিরে ধুনা জালে আলেয়ার মত। 

ন] জান্তা ছাড়িতে নারি আর ক্কব কত ॥ 
ইহার জবাব-_ সঙ্গে সঙ্কে চলে সবে যথা! মোরা যাই । 

সাধু সঙ্গে চল ঘি পলাইবে গৌসাঞ্ ॥৯৩ 

এই তরজা প্রকৃতপক্ষে “ত্রাঙ্মণ-রোম্যান ক্যাথলিক-সংবাদ”এর পদ্য-সংস্করণ। 

একে নাটা শাখাভুক্ত করা চলে না । বাংল! দেশ নব্যন্তায়ের দেশ; কুট-কচালি 
এদেশে নাঁন। শান্ত্রজিজ্ঞাসা নিয়ে অবিরত হোঁত। সেগুলি যদি নাটক হয়, 
তবে নবদ্বীপের টোলগুলি সবই ছিল এক একটি নাটমঞ্চ | 


কবিসলীত ও যাত্রা 


ডক্টর প্রভূ গুহঠাকুরতা একটি মন্তব্য করেছিলেন, তা এখানে উদ্ধৃত করা 
«গেল £ 
40106105115 501-80088 10105087 ৪। 08৮01 609 5৪৮8, 1869 
-61)9স 878 22790611060 ৪, 9910829)05 019)88 01 501088 ৪0176 105 07015881009] 
[7101861918১ 051180. 72)18188.৯৪ ডর গুহঠাকুরতা সম্ভবত কবিসঙ্গীত 
ও পুরাতন যাত্র।র বিষয়-বন্তর ভাবগত এঁক্য এবং প্চনারীতির অবয়বগত সাদৃশ্য 
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কবিসঙ্গীত কোন কালেই যাত্রার অংশ ছিল না; যাত্রা অপেক্ষান্কাত 
প্রাচীন । এবং যাত্রার উত্তর ঘটে তক্তিআন্দৌলন-জারিত রাট়ে ? বীরভূম বাঁকুড়া 


প্রাক-আঁধুনিক প্রমোদকল! ও নাট্য-পরিণতি ১১১ 


ও বর্ধমান জেলার অঞ্চল বিশেষেই যাত্রাপালার অধিকাংশ রচধ়িতার জন্ম হয়। 
আর কবিসঙ্গীত সম্পূর্ণভাবে কলকাতীর ' পাশ্ববর্তী অঞ্চলের লঙ্গীতকলা ৷ 
কবিলঙ্গীতের মধ্যে অভিনয়-কলার বিন্দুমাত্র স্থযোগ ছিল নাঁ। কবিসঙ্গীত ছুই 
প্রকার-_আঁখড়াই ও হাফ-আখড়াই | আখড়াই গানে কোন উত্তর-প্রত্যুত্তর 
ছিল না । হাফ-আখড়াই গানে উত্তর-প্রত্যুত্তর ছিল। কবি-সঙ্গীতের সঙ্গে 
যিনি প্রতাক্ষভাবে যুক্ত ছিলেন, সেই মনোমোহন বসব সাক্ষ্য সংগ্রহ করা গেছে! 
আখড়াইয়ে উত্বর-প্রত্যুপ্তর ছিল নাঁ। “যাহার ভাল স্বর, ভাল গাহনা, ভাল 
বাজনা, তাহারই নিশান লাভ ঘটিত ।” প্রতোক দলের একটি ভবানী-বিষয়ক, 
একটি প্রভাতী ও একটি খেউড থাকত । আর থাঁকত মাঝেমাঝে সাজ-বাগ্ঠ। 
হাফ-আখড়াইয়ে একদল গন শেষ করলে আর একদল গান শুরু করতেন ।৯৫ 

কবিসঙ্গীত আর যাত্রা পথক্‌ প্রমোদকলা ; আর যাত্র। হোল বনু পূর্ববর্তী 
বচনা । 

কিরুণাঁনিধানবিলীসে" প্রাচীনতম কবিগাঁনের যে দৃষ্টান্ত উত্কলিত হয়েছে, 
সেই নিদর্শনটি * বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, সেটি নাটক-জাতীয় রচনা নয় । 
তবে যাত্রার অনেক বাঁধনদার কবি গান লিখেছেন, যেমন প্রখাত যাত্রাশিল্পী 
শ্বীদাম দাস শোক্কাবাজারের রাজরুষ্ণ বাহাদুরের উৎসাহে কবিসঙ্গীতেও অংশ 
গ্রহণ করেছেন। আবার প্রখ্যাত কবিসঙ্গীত রচয়িতারাঁও যাত্রার পাল। 
তৈরি করেছেন--যেমন বাঁম বসু নলদময়ন্তীর পালা রচনা করে দিয়েছিলেন 
গোপাল উড়ের যাত্রীর সমস্ত পালাইত বিভিন্ন কবিসঙ্গীতেক রন্-ভিত্বিক 
সংকলন । তখন যাত্রা ও কবিসঙ্গীত পরস্পরের কাছাকাছি এসেছিল-_-আত্ম- 
শাঁগিদে নয়, পোস্টার তাঁগিদে। ভক্তিরসের প্রাবলো নয়, টাদির জুতোর 
প্রহারে | 

গম্ভীর1 ও নাট্যকল। 

রাটে ঝুমুর সঙ্গীত নামে এক প্রকাঁর নাটাগুণসম্পন্ন সঙ্গীতরীতি প্রচলিত 
আছে, আর উত্তর বঙ্গে প্রচলিত আছে গম্ভীর) মালদহে এখনও গম্ভীরাই 
প্রধান নাট্যরস পরিবেশন করে। 

আসলে গম্ভীর অনেকট] “সঙ, জাতীয় নাটক। উনিশ শন্ত্কে “সঙ 
অর্থে সর্বদ! হাস্যরস বৌঝাত না । “নলদময়স্তীর সঙ; হান্তরসাশ্রিত নয়। 
গম্ভীবাঁও এই অর্থে “সঙ । গল্পের চাপ তত নেই ; পুরো নাটক নয়, কিছু নাটকীয় 
রস অছে। শিব-ছুর্গার জবানীতে বহু ক্ষেঞ্জে সমসামস্বিক বাঁ চলতি ঘটনার 


১১২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


উপর নৃত্যগীতের টীকা । “সঙ্গীতের মধ্য দিয়া বর্ষবিবরণীর পর্যালোচনা 1৮১৬ 
অনেকটা! রাট়ের ভাছু গান ও পুরুলিয়ার টুহু গানের মত। মাশ্তষের স্বাধীন মত 
প্রকাশের অধিকাঁর কেউ বন্ধ করতে পারে না । ধর্মানষ্ঠানের মধা দিয়ে, ব্রত- 
পার্বণের মধ্য দিয়ে তা প্রকাশ পাঁয়। 

গভভীরা গানে শিব-দুর্গা, নন্দী-ভঙ্গীব রূপসজ্জা আছে। অনেক সময় 
মুখোস পরে নাঁচ হয়, আবার মুখোশ না পরেও নৃত্যগীত হয়-_এ ব্যাপারে বাঁধা- 
বাধকত! নেই। যাত্রার মত, খোলা আসরে অভিনয় চলে; শুধু একটি 
মাঙ্গলিক ঘট স্থাপন করতে হয়। যে গ্রামে শিবমন্দির আছে, সেখানে এ 
মন্দিরের সন্মুখস্থ আটচালা বা মুক্ত প্র।ঙ্গণে গন্ভীবা অন্ষিত হয়। প্বাত্রিতে 
পূজাস্থানে ভক্তগণ ছদ্মবেশ ধারণ কবিয়া ও মুখোশ পরিয়া সারা রাত্রিবাপী 
বৃত্যগীত ও ক্রীড়াকৌতুক প্রদর্শন কবে 1” 

গম্ভীরা সম্পূর্ণত লোক-সংস্কৃতির অংশ | শ্রতা ও দর্শকের সঙ্গে তার সম্বন্ধ 
খুব ঘনিষ্ঠ। চারদিন বা তার অধিক দিন ধবে গন্ভীবা" গান চলে। সঙ 
আর নাচ এক সঙ্ষে। চতুর্থ দিনে পালা শেষ হলে এ আসবেই “আলকাপ" শুরু 
হয়। গম্ভীরা হোল অপেক্ষারুত গন্ঠীর ভাবসমৃদ্ধ; আলকাপ লঘু ভাবাত্মক। 

অধ্যাপক বিনয়কুমার সরকার অত্যধিক উতসাহভবে লিগ্লেছেন, “০ & 
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হরিদাস পালিত মহাশয়ও এ বিষয়ে প্রচুর উৎসাহ দেখিয়েছেন। গম্ভীরার 
মধ্যে নাথ ও বৌদ্ধ সংস্কৃতির কিছু জের আছে, এই হোল পণ্ডিতমহলের 
অনুমান । শৈব বিশ্বাসের মধ্যে প্রাচীন ধর্মমত গুলিব আত্মগোপন করে থাক্ঠু 
কিছুমাত্র বিন্ময়কর নয়। 

গম্ভীরা নাট্য-রসাশ্রিত; তাঁর মধ্যে নাটক হয়ে-গঠার সম্ভাবনা! ছিল। 
কিন্তু গভ্ভীরা শেষ পর্যন্ত কৌম আহ্ুগত্যের ( [198] 0115007 ) উধ্বে 
উঠতে পারেনি । চৈতন্য-প্রবতিত বৈষ্ণব ধর্মমতের মত কোন বড় ভাব- 
আন্দোলন এই নাটায় রীতিকে ব্যবহার করেনি; সেই কারণে এই রীতির 
আর কোন অগ্রগতি বা পরিবর্তন সাধিত হয়নি; তার মধ্য থেকে যাত্রার 
তুল্য কোন উত্নততর নাট্যকলা বেরিয়ে আঁদতে পারেনি। গম্ভীরা তাই 
লোক-সংস্কৃতির একটি হৃদয়গ্রাহী অথচ অপরিণত উদাহরণ হয়ে টিকে থাকল। 


প্রাক-আধুনিক প্রমোদকলা *€ নট্যি-পরিণতি ১১৩ 


নাথসাহিত্য 
শুধু গন্ভীরা নয়, নাখসাহিত্যের কোন কোন শাখার মধ্যে নাটকের 
বীজ নিহিত ছিল। নাথসাঁহিত্যের আখ্যানবস্ত নিয়েই ত প্রথম “কীর্তনীষ 
নাটকে'র রচনা । 
নাটগীতির প্রচলন থাকলে যে সে নাটগীতি একদ! যথার্থ নাটকের কলেবৰ 
ধারণ করবে, এমন কোন নিশ্চয়তা নেই । নাথসাহিত্যের নাটগীতি যেন 
সেই অপূর্ণতার উদ্দাহরণ। |] 
গু আত্মস্ষিত হারিয়ে ফেলেছেন, তখন গোবক্ষনীথ নাটুয়ার বেশ 
ধারণ করে বাহির দুয়ারে দাভালেন। ঘা দিলেন তার মাদলে- গুড়ু গুড় গুড 
ধ্বনি উঠল । সে ধ্বনিতে গুরুর লুপ্ত সন্বিত ফিরবে এল। যদিও শিষ্ককে তিনি 
চিনতে পারলেন না, তবু ডেকে আনলেন তাঁকে এবং জিজ্ঞাসা করলেন-_ 
নাট কর নাটুয়া তাল বাহ ছলে 
তোমার মঙ্গলে কেনে গুরু গুক বোলে । 
এই “কেনে”-র জবাঁব সহজ ভাঁষায় দেওয়া যাবে না, তাঁকে দিতে হোল 
আভাসে আর ইঙ্গিতে । তাই নাচে-গানে, এক কথায় নটগীতির মারফত, তিনি 
তার বক্তব্য তুলে ধরলেন । 
হাতে তালে কহে কথ! যতি গোরখাই 
মাঁদলের সনে কথ গুরুবে বুঝাই । 
ডিমিকি-ডিমিকি করি মাদলে দিল হাত 
সর্বপুরী মোহিত করিল গোর্খনাথ। 
নাচন্তে যে গোর্খনাথ ঘাঘরের বোলে 
কায়া সাধ কাকা সাধ মন্দিরাএ বোলে। 
নাচস্তে যে গোর্খনাথ মাদলে ত হাত 
শিল্তুপুর চিনি লও গুরু মীননাথ। 
এ তো! একেবারে জয়দেব-অনুনারী নাটগীতিরই উদাহরণ! “নাট? ও 
নাটুয়া? শব্ছয়ও লক্ষণীয়। 
শুধু জয়দেব-অন্থস/রী নাটগীতি নয়, তর্কাতকি আধা-তর্জা”*জীতীয় কৃট- 
কচালিও নাথযোগীদদের দ্বারা রচিত হয়েছিন। এগুলি ধর্মীয় তবব্যাখ্যা 
প্রয়োজনে হেঁয়ালি জাতীয় লেখা । নাথ নাটগ্ীতির মধ্যে যে নাটীয় সম্ভাবনা 
ছিল, তার লার্ঘক পরিপৃত্তি বাংলা দেশে হয়নি। তার কারণ চৈতন্ত-প্রবতিত 


১১৪ বাংলা-নার্টকের বিবর্তন 


গোঁড়ীক়্ বৈষ্ধৰ আন্দোলনের মত কোন প্রবল আলোড়নে এই নাটগীতি একটা 
ভারগত সমুন্নতি লাভ করতে পারেনি । বড় ভাববন্ত ব্যতীত বিষয়ের গোগ্রাস্তর 
স্বটে না। 

গোরক্ষবিজয় কাহিনী অন্যত্র নাটটীয় মর্যাদা অর্জন করেছিল ; সেখানে 
প্রধান ভাবআন্দোলন কেবল বৈষ্ণব খাতে প্রবাহিত হয়নি । শৈব-বৈষণবৰ নানা 
খাতই সমান মূল্য পেয়েছিল। জাতীয় প্রেরণার প্রধান অংশ একটি খাতে 
প্রবাহিত না হয়ে ছড়িয়ে-চারিয়ে পড়েছিল; তাই 'গোরক্ষ-বিজয়'-এর পাশাপাশি 
পারিজাত হরণ" নাটক স্থান পেয়েছে । 

নেপালে গোর্থনাথের কাহিনী অবলম্ধনে নাটক লিখিত হয়েছিল। 
নেপালে নাটগীতির এঁতিহয ছিল , পরে মৈথিলী নাট্যবিদদের প্রভাবে সেই 
নাটগীতির বহতা ক্ষুদ্র স্্রোতস্বতী থেকে নাটকের নদী জন্মলাভ করে । 


ঝুমুর সঙ্গীত 


অপর পক্ষে বাঢ়ের কৃষ্ণনাটগীতি ও সুমুর-অধুযুষিত ভূখ গু থেকেই বাংল! নাটক 
উদ্ভুত হোল। কবি জয়দেবের জন্মভূমি কেঁছুলির অধিবাসী শিশুরাম 
অধিকারী ঝুমুর সঙ্গীতের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন ; উপরস্ ছিলেন কীর্তন-গায়ক। 
ঝুমুর পালাকে কীর্তনের ভাবরসে নিষিক্ত কবে তিনি আধুনিক কৃষ্ণযাত্রা কৃষ্টি 
করলেন ! “কীর্তন, মঙ্গলগান ও ঝুমুর মিশিয়ে নাটকের অনুসরণে বর্তমান 
কালীয়দমন যাত্রার ত্যষ্টি।”১৮ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের এই উক্তিকে একটু 
সংশোধিত করা প্রয়োজন । কষ্যাত্রা ও ঝুমূরের মধ্যকার সম্পর্ক তিনি সঠিক 
ভাবেই অনুধাবন করেছেন ; কীর্তন ও মঙ্গলগানের ভাবএ্ব্য কুষ্ণযাত্ত্রার উপর 
প্রভাবশীল হয়েছে, এ বিষয়েও সন্দেহ নেই । 

কিস্ত নাটকের আদর্শটি কোথা থেকে এল? 

চৈতত্ভাগবত, চৈতন্যমঙ্গল ও চৈতন্তচন্দ্রোদয়নাটক ছিল বৈষবজগতে 
অতিশয় শ্রদ্ধেয় ও জনপ্রিয় সাহিত্য । যাত্রার বাধনদার এঁ সব সুত্র থেকেই 
নাটকের আদর্শ সংগ্রহ করেছেন। এর সঙ্গে যুক্ত হয়েছে ঝুমুর গাঁনেব আদর্শ 

“ছোটনাগপুর হইতে আরম্ভ করিয়! সমগ্র মধা ভারত ব্যাপিয়৷ গুজরাটের 
সম! পর্যন্ত যে সী বসতিসীমা (9১০20181991 8516 ) আগ্রদর হইয়া 
গিয়াছে, তাহার সর্বত্র যে আদ্িকাসী সঙ্গীত প্রচলিত আছে তাহা সাধারণভাবে 
ঝুমুর নামে পৃরিচিত।”৯৯ সীওতাল বা উপজাতিদের মধ্যে যে জাতীয় ঝুসুধ 


শ্রাকৃণআধুনিক প্রমোদকলা ও নাট্য-পরিণতি ১১৫ 


প্রচলিত আছে, তা খুবই সংক্ষিপ্ত'। সাগওতাঁলী বুমুরে নৃত্যই প্রবল, কথা বা 
গান গৌগ। মানভূমের ঝুমুব অপেক্ষাকৃত দীর্ঘ। আবার বীরতুমের ঝুমূর 
দ্রর্ঘতর 1২০ বাঢ় অঞ্চলের বর্তমান প্রচলিত ঝুমুর সঙ্গীতে চারিটি অঙ্গ লক্ষ্য 
কর] যায়--;১) সথী সংবাদ বা ব্রজলীলা, (২) আগম বা ভবানীবিত্রয়ক গান; 
(৩) লহর বা শ্লেষাঙ্গ ; (৪) খেউড় বা আদি বসাত্মক উক্তি-প্রত্যুক্তিযূলক গীতাদি। 
পরিষ্কার বোঝ! যাচ্ছে যে এই প্রকার ঝুমুরগান কৰি সঙ্গীতের কত্রিমতা 
(8০901561956100 ) আত্মসাৎ করে অনেকটা অ-লৌকিক ব| নাগরী বূপ 
পরিগ্রহ 'করেছে। 
ঝুমুব'সঙ্গীত সাধারণত নানা পালায় বিভক্ত হয়ে থাকে । এই পালাগুলি 
কষ্ণলীলার বিভিন্ন পর্ব নিয়ে রচিত। এক একটি পালায় লীলার এক একটি 
পর্ব প্রকটিত হয়। এবং সঙ্গীতের সাহচর্ষে এই প্রকটন কাজ সম্পন্ন হয়।। 
ঝুমুর গানের প্রধান বৈশিষ্ট্য হোল জবাব দেওয়ার প্রবণতা । কথা শেষ হলে 
ক্কীকে ফাকে নাচ চলত , আর এই নাচের সময় ধুয়াটি বারবার গীত হোঁতি। 
দেওঘরের ভবগ্রীতানন্দ ওঝা যে ঝুমুর সঙ্গীতগুলি সংগ্রহ করেছেন, 
সেগুলিতেও ধুয়া আছে। ভবে এই ধুয়ার নাম ছিল “বিঙঃ | ভবগ্রীতানন্দ 
ওঝা স'ওতাল পরগণার ঝুমুর গান সংগ্রহ করেছেন। এ সংগ্রহ থেকে 
বিরহপালাটির পরিচয় দেয়] যাচ্ছে । 
শ্রীমতীর আক্ষেপস্চক গীতি দিয়ে পালা স্থরু হোল ; শ্রীমতী গাইলেন-__ 
হায়রে মধুযামিনি, দংশে যেন ভুজঙ্গিনী গে! । 
দ্বিতীয় গানটিতে তাঁর আক্ষেপের হেতু বোঝ! গেল-_ 
এ মধুযামিনি যায়, না আইল শ্ঠাম রায়। 
ওদিকে চন্দ্রাবতীও শ্রীকৃষ্ণের জন্য বাঁসরূসজ্জা করে বমে আছেন; তিনি 
গাইলেন-_ 
রাঁধারে ভেটিতে হরি, আসিছেন ত্বরা করি। 
তার কুণ্ে শ্রীকষ্ণচ আসছেন না, অথচ রাত্রি কাবার হয়ে যাচ্ছে। পরপর 
দুইটি গান গাইলেন তিপি-_ 
১ মাধব না অংইলরে, সথি রজনী পোহাইল। 
২, জেগে রৈলাম সারা নিশি, না আইল কালশশি। 
চন্ত্রাবতীর কুঙ্ধ থেকে বেরিয়ে গ্রভাতে শ্রীমতীর ক্ুঞ্জে গিয়ে উপনীত হলেন 
বংলীধারী। যগেষ্ট গ্রবোধ দিয়ে বরালেন__- 


১১৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন . 


হেরি তব গ্লানমুখ, ব্দিরে আমার ঘুক। 
এতটুকু ভোষাঁমোদে শ্রীমতী ভুললেন না; অভিযোগের সরে বললেন-_ 
রাক্জি অবসানে কোন প্রয়োজনে, 
কুঙ্জে এলে কোন লাজে। 
শরীফের তবজ্ঞান প্রচুর $ রাধাকে বোঝালেন__ 
রাধা কষফঃ-আধা।। লোকে বেদে গাথা, 
- তৰে কেন ভিন্ন কর ভাবনা । 
তবু শ্রীমতীর কঠিন মন দ্রবীভূত হোল না, তখন মলিন বদনে শ্রীরুষ্ণ কু 
ত্যাগ করলেন । প্রীরুষ্ের কুঞ্জ ত্যাগেব সঙ্গে সঙ্গেই রাধিকার জ্ঞানোদয় হোল। 
ওহো! কি করিন্র দূতী, খেদাইয়৷ প্রাণপতি, 
মণিহীন ভূজঙ্গিনী বাচে না। 
তারপর বড অর্থাৎ ধুয়া 
সেই কান্তের বিনা 
নিতান্ত একান্ত প্রাণ আর বীচে না। 
এখানেই পালা শেষ হ্যেল, একমাত্র ধুয়া ছাডা আর লব গীতিই 
স্পষ্টত কোন লা কোন পাত্রপাত্রীব মুখে বসান হয়েছে ॥ ধুয়া বা "রঙ? 
গীতিটিও শ্রীমতী ও সখিরা সমম্বরে গাইতে পাবেন ১ এর জন্য অধিকারী বা 
নাট্য-বহিভূত ব্যক্তির আমগ্রণ জানাবার কোন প্রয়েজন নেই । 
পীতাম্বর দাসের “ঝুমুর-সঙ্গীতের বিভিন্ন পালা একই আঙ্গিকে রচিত; 
পার্থক্য এইটুকু যে, এগুলি যেহেতু রাঢ় দেশে রচিত, এগুলিতে গৌরচন্দ্রিকা 
আছে। এছাড়া প্রতি পালার সুচনায় একটি ভূমিকা অছে, অবশ্য সঙ্গীতে; আর 
পালার অবসানে আর একটি গীত আছে। 
পীতান্বর দাস অষ্টাদশ শতকের কবি; তার রচিত পদাবলীর উল্লেখ দেখতে 
পাই ডঃ সুকুমার সেনের বাঙ্গাল সাহিত্যের ইতিহাসে । 
পীতান্বর দাস চারিটি পালা রচনা করেছেন, দানলীলা, 'গোষ্ঠলীলা, সুব্ল- 
সংবাদ ও কলঙ্কভঞ্জন। কলঙ্কভঞ্জন সেকালে মর প্রকার কাব্যশাখায় সমাদর 
লাভ করেছে । সে-যুগের জনরুচির (৪০০1৪1 ৪):০9 ) লঙ্ষে শ্রীরুঞ্জলীলার 
এই প্রসঙ্গটির খুব বশংবদতা ছিল। কিন্তু গীতাম্বর দাস কঙ্গকাত। ব৷ 
কলকাতার পার্বর্তী অঞ্চলের কবি নন, তাই তার ঝুমুর-সঙ্গীতে গোষলীলা 
ও স্বলসংবাদের মত আদিরস-রহিভূর্তি বিষয় যর্ধাদা পেয়েছে। 


প্রীক্‌-আধুনিক প্রমোদকলা ও নাটা-পরিণতি ১১৭ 


“অংকীক়া - নাটে? বাৎসল্য রস/সখ্য রস অবহেলিত হয়নি। সেখানে মাধব 
দেবের “পিম্পরা গুছুয়া বা শঙ্কর দেবের “কেলি গোপালে'র মত পাল। 
বচিত হয়েছে । এখানেও তেমন দেখতে পাই । 
পীতান্বর় দাসের “গোষ্ঠলীলা” পালার্টির পরিচয় দেওয়া যাক। পালার 
স্চনায় দেখতে পাই যশোদ ও জআয়ান কথাবার্তা বলছেন। এমন সময়ে 
নন্দালয়ে রাখালগণ এলেন এবং তারা গোচারণে যাবার জদ্য সখা! শ্রীন্কষ্ণকে 
ভাকতে লাগলেন-- 
জীবন কানাই আয় রে গোচারণে । 
জননী যশোদা অসম্মতি জানালেন + তিনি বললেন-_- 
গোষ্টে বিদীয় দিব না গোপালে ! 
সুবল তখন কাদ-কাদ হয়ে অন্থবোধ জানালেন _ 
জননী গে! বিনয় করি ভোরে 
যশোদ। তবু বলেন 
আজ পাঠাব না গোচারণে। 
স্থুব্ল সাত্বনা দিয়ে বললেন-_- 
নন্দরাণী, চিন্তা কর কেনে? 
তখন স্বয়ং শনাগোপাল মাব কাছে অনুরোধ জানালেন 
ওমা আমায় দে গো বিদায় গোচারণে যাই । 
যশোদার এখন আর উপায় কি? অন্থমতি দিতে হোল, শুধু ববলকে 
বললেন-_ 
দেখিস স্থবল, রাঁখবি যতনেতে। 
রাখালদের সঙ্গে শ্রীকষ্চ গোষ্ঠে গমন করলেন । কাবাসংহারে একটি 
গীত রয়েছে-_- 
গোষ্ঠে গমন করেন বংশীধারী 
জয় বাধে শ্ীরাঁধে' বলে বাজিছে বীশরী ; 
এইট গীতটি অনেকটা ভরতবাক্যের মত। অংকীয়া নাটেও একই 
আঙ্গিক অনুষ্ত হৌোত। উদাহরণ স্বরূপ “কালি দমনে*র উপসংস্াঁব. অংশটি 
উদ্ধাত করা যায় __ 
পাঁগুদগুন মৃণ্তন তকতক 
হবিরূপ রমিক স্থবশে। 


৯১১৮ বাংল! না্টিফের বিবরন 


কালিমনমন ওহি বরনাটক 
শংকর হরিগুণ গানে । 

এখানে অবশ্য পালার রচফ্কিতার আত্মঘোষণ1 অঙ্ুপনস্থিত, ভগিতা নেই৷ 
“তাছাড়া ঝুমুর পালার বাঁধনদার আর একটু ভিন্ন স্থর নিয়েছেন, যদিও বীতি 
অভিন্ন। সখ্য ও বাৎসল্য রসের পালার উপসংহার-গীত উচ্চাবিত হচ্ছে মধুর 
রমের সংকেত দিয়ে । 

বৈষ্ণব ভাব-সম্পদের সুস্থ দিক এখানে অক্ষুপ্ন আছে। এই স্থস্থ ভাঁধ- 
সামগ্রী "নিয়েই রাট়ের কষ্ণযাত্রার উৎপত্তি ঘটে । 

পীতাঙ্বর দাস যে-যুগে ঝুমুর-সঙ্গীত বচনা করছেন, সেই যুগেই কেঁছুলিতে 
শিশুরাম অধিকাঁরীব জন্ম হয়েছে। প্রথম জীবনে শিশুরাম অধিকারী কীর্তন 
ও আঞ্চলিক গীতপূমূহের পাঠ সাগ্রহে গ্রহণ করেছিলেন। 

শুধু শিশুরাম নন, অংকীয়! নাটের নাট্যকাবগণও ঝুমুবেব সঙ্গে পবিচিত 
ছিলেন। মাধবদেব বচিত একটি পালার নামই হোল “বসধুমুব? ।২৩ 


পাদটাক। 
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আমর] পূর্বেই দেখিয়েছি, তক্তি-আন্দৌলনে নাটক এক বিশেষ স্তবে 
উন্নীত হয়েছে। কিন্তু তখনও নাটকের সঙ্গে নৃত্যের সম্বন্ধ শিথিল হয়নি। 
চৈতগ্যদেব বলেছিলেন -- 
“আজি নৃত্য করিবাঁঙ অঞ্ধের বন্ধনে |” 
'অংকীয়। নাটে”ও তাই পাচ্ছি-_ 
“সীতাবিবাহ-বিহারন্বৃতা পরম কৌতুকে করব 1” 
_ শ্রীরামবিজয় নাট 
“আহে সামাজিক লোক সে জনকনন্দিনী সীতা 
সথীসরসহিতে নৃতা করিয়ে 1” _ এঁ। 
"চন লীল! কেলি কৌতুকে নৃত্য করিতে গোপাঁল সহিতে 
শিশুসর' কাঁলীত্রদক সমীপ পারল”  -_কালিদমন নাট। 
নেপালে প্রাপ্ত 'নাটকে' পাচ্ছি ঃ 
শীপ্রীজয়ধর্মমলদেবস্য বঘুকুলোচিতব্রতবন্ধমহোৎ্সব প্রসঙ্গপ্রমুদিতেন জন- 
সমূহেন নৃতামানসভিনবরাঘবানন্দনাটকং প্রবর্তনে তপ্প্রত্যুহপ্রশমনাষ 


তত্রাবতরতু ভগবান্‌ বিনায়কঃ” -অভিনবরাধবানন্দনাটক। 
এটি ন! হয় সংস্কৃত নাটক , ভাষ!-নাটকে পাচ্ছি-_ 

শ্রীও নৃত্যনাথায় নমঃ । ( বিচ্ভাবিলাপনাট ) 

প্রতীশ্রীনৃত্যেহ্বরায় নমঃ । (রামবিজয় নাট ) 


নটনাথ তখনও উপাস্ত নন, তাই প্রণতি পৌছাল নৃত্যেষ্ববের চরণে । বা 
নৃত্যেশ্বরের অস্তরালে তখনও নটনাথ আত্মগোঁপন করে আছেন। 

“যাত্রা” শব্টিও বৈষ্ণব ভাঁবআন্দৌলনের অবদান। "অংকীয়! নাঁটে'র 
একাধিক পালা যাত্রা নামে অভিহিত। যেমন “কালিদমন নাট” পালায় 
গ্রশ্তাবনায়ু সুত্রধার বলছেন £ 

_উঁহি সভামধ্যে কালিদমন নাম লীলা যাত্র! পরম কৌতুকে করব ।” 

ইঅজুনভঞ্জন' নামক পালা শেষ হুবার মুহূর্তে নাট্যকার মাধবদেৰ 
লিখেছে'ন-- 


প্রাচীনেন্ন্বীধন মংখাত ১২১ 


“ইতি অর্জ্ন-ভঞ্জন নাদ ফাত্রা সম্পূ্ণম্‌।” 

মাটি শফটি তখনও যেমন নৃতোর অর্থ-লান্গিধা ত্যাগ করতে পারেনি, 
'যাঁজা” শবটিও তেমন্ন দ্বিরিধ অর্থ-আলিঙ্কনে দ্বিধান্বিত। 

“যাত্রা” শব্দের ব্যুৎপত্তিতে উৎসব শব্দের আনুকূল্য আছে বলে পণ্ডিতেরা 
একমত । ভবভূতির “উত্তর-চরিত” নাটকে স্ুত্রধারের মুখে এই উক্তিটি পাওয়া 
যাচ্ছে-_-“অন্য খলু ভাগবতঃ কালপ্রিয়নাথস্ যাত্রায়াম্‌ আর্যমিত্রান্ছবিজ্ঞপিয়ামি |” 

এখানে যাত্রা শব্দের অর্থ উত্সব সন্দেহ নেই। অংকীয়! নাটে এই বিশেষ 
অর্থে যাত্রা শবের প্রয়োগ আছে। গোপালদেব রচিত একটি পালার নাস 
হোল “জন্মাঁত্রা নাট ।” 

“যাত্রা” শের দ্বিবিধ প্রয়োগই অংকীয় নাঁটে দেখা যাচ্ছে। শবটি তখনও 
সম্পূর্ণ যোগরূঢ হয়নি । অংকীয়া নাট উৎসব উপলক্ষে মধস্থ হোত। 
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যাত্রায় অভিনীত নাটগীত হোল 'যাত্র।”। যাত্রা শব্দের অর্থ অনুসন্ধানে 
“বিশ্বকোধ' থেকে আজ পর্যস্ত বু আলোচনা হয়ে গেছে । আশ। করি অংকীয়া 
নাটের সুস্পষ্ট সাক্ষ্য এই আলোচনার যবনিক টেনে দেবে । 

পরে “যাত্রা” উতৎসবেও দেখ! দেবে, অন্গৎসবেও অনুপস্থিত থাকবে ন! । 
“নামঘর” ছেড়ে তাকে বারোয়াবী তলায় দেখা! যাবে, দেখা যাবে হাটে 
বা গঞ্জে । যাত্রা তাই তখন শুধুই অভিনয়, ধর্মচর্ঠার অংশ নয় । 


ভক্তিনাটকের স্বাভন্ত্র 


পূর্বেই বলেছি, তক্তি-আন্দৌলন প্রাচীন নাটগীতির গোত্রাস্তর ঘটিয়েছে। 
প্রাচীন লোক সাহিত্যের উত্তর প্রত্যুত্তরমূলক নাটগীতি নাটকের রূপ গ্রহণ 
করল। লৌকিক কাঠামোর অভ্যন্তরে দার্শনিক প্রত্যয় প্রবেশ করে ডুব 
মেজাজ পরিবন্তিত করে দিল। পূর্বতন চটুলতা৷ ও ক্রতিভাব সংশোধিত হয়ে 
গেল। ভাব-গতীরতার চাঁপে তার চলনে-বলনে একটি অপারধধিব অর্থময়তা 
এলে! | যাত্র। ভক্তিনাটকের ক্রম পরিণতি। 

র্ছ পর্যালোচক ভক্তি-প্রভাবিত নাটকের এই বিশেষ রূপটির মম অসুধাবন 
করতে পারেননি | তারা স্বীকার, করেছেন যে, “119 0008০ 9028618986৬ 


১৯২ বাংলা নাটফের িযর্তন 


ওগ্াও2$০০০০৭ ) তবু এই নটিক সমূহের নাটায় যোগ্যতা দ্বীকার করেন 
নি। তাদের মতে বৈষ্চৰ নাট্যকাঁরেরা নটিক লিখেছেন, 408079 202. 85৩ 
879০1081050 0280 58155 107 606 00860 6060৮.৩  অন্যজ্জ বলেছেন 
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বস্বত এ সমালোচনা উনবিংশ শতাবীর প্রচলিত বাঙ্গালী নাট্যরসবোধের 
বিশিষ্ট নিদর্শন । 

ঘটনার অগপ্রতুলতায়, নাটটীয় সংঘাতের অনুপস্থিতিতে ও চরিত্রচিত্রনে 
টিলতার অভাবে এই নাটকগুলির নাট্যু-মূল্য হ্রাস হয় নি। 

নাটকে চরিত্র-চিত্রনেব ওপর অতি-গুরুত্ব দেওয়া! শুরু হয়েছিল ইউরোপে 
রোম্যানটিক যুগ থেকে । বোম্যানটিক পূর্ব-যুগে নাটকে প্লট? ছিল প্রধান । 

আবার এ 'প্লট” নিতান্ত ঘটনাপুঞ্ত নয়। প্লট-সম্পকিত ধারণাও যুগে যুগে 
পরিবর্তিত হয়েছে, এখনও হচ্ছে। একদা নিয়তি-তাড়িত রাঁজশক্তির বিবরণ- 
বিশেষ ন| হলে নাটকের প্লট হোত না; আর একদিন অন্তদ্বন্থে জর্জরিত 
শক্তিমুন বাক্তির আর্তনাদ তুলে ধরাই একমাত্র কাজ ছিল প্লট-বিন্তাসের। 
আবার সে-দিনেরও অবসান হোল। নিয়তি নেই, অস্তদ্বন্ব নেই,_অস্তত 
মনৌযোগের প্রধান কেন্দ্র নয়--সমাজের সঙ্গে ব্যক্তির ছন্দই নাট্যবস্তর প্রেরণ! 
হয়ে দাড়াল । 

প্রভেদটা নিতান্ত যুগভেদে দাড়িয়ে নেই , দীড়িয়ে আছে দেশভেদে ও । 

স্পেন ও ইতালীতে নাটক খুবই সমৃদ্ধ ; সেখানে কিন্তু হৈ-হল্লোড়, ঘন ঘন 
ছন্মবেশ ধারণ, এবং প্রতিপক্ষকে নান! ভাবে নাকানি-চুবানি খাইয়ে পরিশেষে 
দ্োস্তীভাঁব ও শাস্তিবচন-__-এ সব না থাকলে নাটকের প্লট হোত না। ফ্রান্সে 
দর্শক ও শ্রোতার দিকে চোখ বেখে ঘটনার ওপর দীর্শনিক বিশ্লেষণ উপস্থাপিত 
হলে তবেই প্লট জযত ভালো । ভলটেয়ার লগ্ডনের বঙ্গমঞ্চে 'জুলিয়াস সিজারের, 
অভিনয় দেখে এ ছ্বীপবাসীর রসজ্ঞানের বহরে মর্মাহত হয়েছিলেন। এহেন 
অবস্থায় বৈষ্ণব নাট্যসাহিত্যেব রস-উপলব্ধিতে দ্বিধ! থাঁকলে বিস্মিত হবার 
কিছু নেই। 

'্ারিস্টটল বলেছিলেন “1709 21০6 1৪ 006 2156 1077001018৮ ৫. ভরতমুনি 
এই প্লট? বা কথাবস্বর অগ্রাধিকার দিয়েছেন, কথাবস্তর রকমফের থেকে দশ 
রূপকের ধিভিন্নতা । এই প্লট বা কথাবন্ত বৈষ্ণবছের হাতে পড়ে “ধীর ললিজ? 
'ণাছিত হয়ে উঠল। 


পপীনেননবীনে সংঘাত খ্ুত 


বৈধ নাটাকাঁরদের লেখা সংস্কৃত নটিকের বিশিষ্ট রূপ যে-্টর দে ত্বীকার 
করেঘলি, তাই নয়ও তিনি এগুলির নাটকত্বই স্বীকার করেন নি। যাত্রা" 
বিশ্লেষণে তিনি প্রায় একইরকম যুক্তিব অবতীবণা কবেছেন। যাত্রায় 
কোন সংস্কাত নেই, তাই এখানে কোন বিশ্লেষণ নেই, নেই চবিজ্রের বিকাশ 1৬ 
যাত্রার অতি সঙ্গীত-নির্ভবতা! সম্বন্ধে তিনি বলেছেন, যে এবই ফলে যাত্রার নাঁটকত্ব 
বিনষ্ট হয়েছে।৭ যে-দৃষ্টিকোণ থেকে ভন্টব দে যাত্রার সমালোচনা করেছেন, 
তা আজ গ্রাহ্থ হবে না। কারণ যাত্রা! ভিন্নধর্মী নাট্যকলা । 


অষ্টাদশ শতক ও ধর্মীয় সহিষুঃতা। 


অষ্টাদশ শতকে বাঙ্গালী-সমাজে পরিবর্তনের একটি হাওয়া বইতে থাকে । 
ইংবেজ পলাশীযুদ্ধে জয়ী হযে লুঠনের প্লাবন বইয়ে দিয়েছিল । 
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একদিকে যেমন শাসকশক্তির অর্থলোভ তুক্ষ স্পর্শ করেছিল , দেশীয়দের 
ধনলিপ্মারও কোন সীমা ছিল ন।। আব তার বিপবীত চিত্র দেখতে 
পাই সাধারণ মানষেব জীবনে । তাদ্দেব ছুঃখকষ্টেব কোন সীমা-পরিসীমা 
ছিল না। 
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৯২৪ বাংল! নাউকের বিবর্তন 


এযওা়65 1090353 018699.২০ এই যুগে এক দিকে বিদেশীদের 
'অনাঁধ লুণ্ঠন ও অন্যদিকে দেবীয়দের তার উচ্ছিষ্ট সংগ্রহের উদদগ্র অভিথান 
সমানভাবে চলতে থাকে । 

কলকাতার হৃঠাৎ-বাবুদের “ধর্ম” সম্বন্ধে কৌতুহল বাড়ল, কিন্তু পাঁপবৌধ 
চলে গেল। ন্তায়-অন্তায়, নীতি-স্থনীতির প্রশ্ন সমাধিস্থ হোল। 

দীনেশ বাবু অষ্টাদশ শতকের ভাব-জগৎ সম্বন্ধে যে মূল্যায়ন করেছিলেন, 
তার গুরুত্ব অস্বীকার করা যায় না। “1:19 19 0. ৪89 দ্দ1১98 0:16 8200 
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ক না নহ 
এই শতকের ন্কায়বোধ যতই শিথিল হোক না কেন, এই শতকে আবার 
ধর্ম সম্বন্ধে সহিষ্ণুতা দেখা দেয়। রামেশ্বরের 'শিবায়নে' দেখতে পাই £ 
কেহ কহে রাধা শ্যাম, কেহ কহে সীতারাম, 
কেহ কহে শংকর ভবানী । 
ভূতলে তকত ধন্য; যাহার ভজন জন্য: 
এক মৃতি অনন্তরূপিণী । 
( বঙ্ষবাসী সংস্করণ, ১৯২৩, পৃ ) 
হরি হর হৈমবতী তিনে নাহি ভেদ । 
তিন ব্রত সবার কর্তব্য বলে বেদ ॥ 
শিবরাত্রি বিনা সব সেবা ফল নাঁশে । 
মহাষ্টমী বিনা মনোভীষ্ট হবে কিসে। 
একাদশী অন্নথেলে অধঃপাত হয় । 
অতএ সবার কর্তব্য ব্রতত্রয় ॥ 


ইতিপূর্বে দ্বিজ মাধব লিখেছিলেন, 
মূর্খ অধম জন, অশেষ অচেতন, 
গৌরী গোবিন্দ ভাবে ভেদ । 
(মঙ্গলচণ্তীর গীত-স্থধীভূষণ ভষ্টীচার্য, ২য় সংস্করণ, কলিকাতা! বিশ্ববিদ্ঠালয়। 


9৪৬৫ ) 


(এ--পৃ-২০ ০ ) 


প্রাচীলে-নবী্ঘে সংঘাত ১২৫ 


শুধু হরি-হর-হৈমবতীর পূজার সমপগ্রয়োজনীয়তা উল্লিখিষ্চ হোল না; 
সংস্কার সন্বদ্ধেও একই প্রকার মূল্য আরোপ করা হোল। 
বলরাম কবিশেখর রচিত “কালিকা মঙ্গলে' পাচ্ছি- 
কলির প্রধান মাত্র হবে হরিনাম । 
( চিন্তাহরণ চক্রবর্তী সম্পাদিত ; বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষৎ্, ১৩৩+)। 
ভারতচন্দ্রের কালিকা-স্ততি-প্রধান বিদ্যান্ছন্দর কাব্যের বিভিন্ন, গীতে ফে 
কানু ছাড়া প্রসঙ্গ নেই, তা কি আকস্মিক? কৃষ্ণগ্রীতি ও কালিকাস্ততি তখন 
একই আসরে মিলিতভাবে প্রকাঁশে বাধা পেত না। নেপালে “বিষ্ভাবিলাপ' 
নাটকে হুন্দর শ্মশানে এসে কালিকান্বতি না করে নাবায়ণস্ততি করল। এতে 
আমরা আশ্চর্য হই না। 
লম্্রীশ পন্নগকুলাস্তকপৃষ্ঠচারিন্‌ 
দেবারিমর্দন জনার্দন বিশ্ববন্দ্য । 
সামছ্য পাহি শবণাগতদদীনবন্ধো, 
দুঃখাস্থৃধৌ নিপতিত কৃপয়া স্বরেশ ॥ 
( বিদ্ভাবিলাপ-_পৃঃ ৩০ ) 
আশ্চর্য হই না, কারণ এই বন্দনা আকম্মিক নয়, কালাঙ্ছগত। 
অথচ “প্রেমবিলাস' ও নরোত্তম বিলাসে' দেবীপূজক কেউ বৈষ্ণবছেষী হলে 
স্বয়ং চণ্ডী “হাতে খড্জা লৈয়।” তার মুণ্ড কাটতে চেয়েছেন । 
রামপ্রসাঁদনামধারী কোন কোন কবি শ্যাম ও শ্টামাব অভেদ কল্পনা 
করেছেন । ধর্মীয় সহিষ্টুতীর কথা পূর্বেও কথিত হয়েছে, বর্তমানে তা সাধারণ 
সত্য হোল। 
বত মান যুগের মনোভাব দাশরথী রায়ের পাচালীতে চমত্কার ধরা পড়েছে। 
তিনি শাক্ত-বৈষণবের ছন্ব বিষয়ক পালায় এই কলহের মীমাংসা দেখিয়েছেন__ 
উভয়ের মন! তোরে মন্ত্রনা আমি বলি। 
অভেদ শিব রামায়, যা রাধা স! কালী ॥১৪ 
শুনি বাক্য তর বাক্য করয়ে প্রামাণ্য । 
একে পঞ্চ, পঞ্চে এক, না ভাবিও ভিন্ন ॥১৫ 


কালীক্ক* অতেদ আত্ম! হৈল জ্ঞানোদয়। 
উভয়ে হৈল অতি আনন্দ হৃদয় ॥ 


১২৬ বাংল! নাটকের রিবর্তন 


এষুগ ধর্মীক্ণ ধহিফুতার মৃগ, বিভিন্ন সম্প্রদায়ের উদ্দি্' দেবতার মধ্যে সন্ধি 
হয়ে গেল। কোন কোন অঞ্চলে সাহিত্যে-সঙ্গীতে এক একটি দেব-বন্দন' 
প্রাধান্য পেল। রাঁঢ় অঞ্চলে বৈষ্ণব ভাব-পরিম গুলের প্রভাব গভীবতর অনুভূত 
হওয়ায় সেখানেই সর্বপ্রথম দেখা দিল কৃষ্ণযাত্রা। পরে এ আঙ্গিকে রামধাত্রা, 
চণ্তীযাত্রা দেখা দিতে শুরু করে। কৃষ্ণঘাত্রা বীরভূমে আত্মপ্রকাশ করে; 
প্লামঘাক্রা, চৈতন্যযা! ও চণ্ীযাত্রা বর্ধমানে দেখা দেয়। বর্ধমানে রাম-পাচালী ও 
চণ্ডী পাঁচালী ও চৈতন্য-জীবনী বহুকাল ধরে ভক্তের পরম প্রিয় “পাঠ'-সাহিত্য 
ছিল। কৃষ্কঘাজার প্রভাবে এ সমস্ত পালা নাট্যআঙ্গিকে রূপাস্তবিত হয় । 

ধর্মীয় সহিষ্ণুতা ও সামগস্যবোধ থেকে এই রূপান্তর সাধন সম্ভব হোল। 
মধ্যযুগে হিন্দুসম্প্রদায়ের মধ্যে নানা ধর্মীয় ভেদবুদ্ধি প্রবল ছিল; মঙ্গলকাব্যে 
তাদের পারস্পরিক কলহের বিবরণ আছে। এমন কি, পরমত সম্বন্ধে চৈতন্য- 
জীবনীগ্রন্থেও অতিশয় অসহিষ্ণতার পবিচয় আছে। অপর পক্ষে, সে 
ঘুগে কীর্তনরত বৈষ্বের খোল ভেঙ্গে দিত শাক্ত-অন্থগামীরা । এমন কি, 
শারীরিক নির্যাতন পর্যন্ত করত। এহেন যুগে চন্দ্রশেখর আচার্ষের গৃহ ব্যতীত 
অভিনয়-লীলার প্রকৃষ্ট মঞ্চ আর কোথায় ? পরবর্তী যুগে বৈষ্ছবদের নান! আখডা 
বাংলাদেশের পশ্চিম গ্রামাঞ্চলে দেখা দিল; এই আখড়ায় রুষ্ণকথা-সম্বলিত 
নাটগীতি প্রচলিত হোল । তার পরের যুগই হোল ধর্মীয় সহিষ্্তার যুগ । বৈষ্ণব 
তক্তিবাদ ও সহজমত হিন্দুধ্মীদের অপরাপর শাখার ওপর প্রভাব বিস্তার 
করছিল! “চণ্ডী ক্রমে যখন ভক্তিতে ও রসে মধুর হইয়া! উঠিতে লাগিল, তখন 
তাহা মঙ্গলকাব্য ত্যাগ করিয়া খণ্ড গীতে উত্সাবিত হইল ।”২২ শধুচণ্তী 
কেন, অন্যান্য দেবদেবীদের ক্ষেত্রেও অন্ধরূপ পরিবর্তন স্চিত হোল। আর 
গীতে শুধু নয়, নাটকেও সে উতসারণ লক্ষ্যগোচর হোল। 

এইভাবে কষ্যাত্র! সর্বসাধারণের সম্মুখে এসে হাজির! দিল ; নিতান্ত গোষ্তী- 

অস্তভূক্তি তক্তিবাদী নাট্যকলা সর্বসাধারণের প্রমোদকলায় পরিণত হোল। 

অষ্টাদশ টি নিসালিরা ব্যতীত এই উত্তরণ সম্ভব ছিল কি? 


এ তিনি? পিছনে রী সহিষ্ণতার যেমন সহায়তা ছিল ধর্মীয় 
নিরপেক্ষতার তেমনি একট] সহায়তা ছিল। 

অষ্টাদশ শতকে সাশ্প্রদীয্িক ভেদবুদ্ধি লৌপ পেল; সঙ্গে সঙ্গে সুস্থ 
ধর্মবোধও নিদ্রাগত হোল । কিছু পরে লেখা! হালেও এই পন্চভাষণে সতা আছে 


গ্রালিনেবীমে মংঘাত ১২৭ 


সন্ধ্যা আহিক গায়ক্রী জপা, পুড়িয়ে খেদে সে সব দফার 
নিধুর টল্না গেয়ে বেড়ায় পথে ॥ 
(দাঁশরথী রায়ের পীচালী--হবিমোহন মুখোপাধায় সম্পার্দিত ; 
১৩০৮ । পৃঃ ২৩২ ) 


বাংলায় যাত্রার উদ্ভব 


সঞ্ধদশ শতকের শেষভাগে যাত্রা ব্যাপক আকারে দেখ! দিতে থাকে । 

তবে সে-যুগে ভক্তের গৃহাঙ্গন বা আখড়ার আঙ্গিন৷ ত্যাগ করে যাত্র! 
বারোয়ারীতলায় আশ্রয় পেয়েছিল, এক্নন কোন প্রমাণ নেই। জনৈক 
প্রাবন্ধিকের মতে বৈষ্ণব কুলতিলক চন্দ্রশেখর দাস বাঙ্গালা দেশে যাত্রার শ্রষ্টা । 
তিনি ছিলেন অদ্বৈতাচাধের শিষ্য, জাতিতে কায়স্থ। তার রচিত প্রথম পালার 
নাম হরিবিলাস”। এর যাত্রা “শেখরী যাত্রা” নামে প্রসিদ্ধ 1৮ 

প্রাবদ্ধিকের এই বক্তব্যের পিছনে কতটা এঁভিহাঁনিক সত্য আছে, 
বিবেচনার বিষয় । 

উক্ত প্রাবন্ধিকের মতে চন্দ্রশেখর দাসের শিষ্য হলেন জগদানন্দ দাঁস। দাস 
মহাশয় “হরিবিলামে' রাই সাঁজতেন। জগদীনন্দের পর্বর্তা হলেন সাঁত জন 
যাত্রীওয়ালা। এদের তিরোভাবের পর কিরণ দাস, চন্দ্রোদয় মজুমদীর, 
মোহন সরকার, অনপবাধ ঘোষাল, উদ্ধব সামন্ত, হৃধিকেশ গোম্বামী, জগদীশ 
গঙ্গোপাধ্যায়, হরিহর বটব্যালের নাম পাওয়া যায়। উক্ত লেখকের মতে 
বটব্যালের এক “বালক"ই পরবর্তীকালের গোবিন্দ দাস অধিকারী 1৯ 

উক্ত প্রাবন্ধিক যাত্রার একটি ধারাবাহিক ইতিবৃত্ত উপস্থিত করেছেন 
ঠিকই। কিন্তু এ ইতিহাস তথা-ভিত্তিক নয়। কারণ গোবিন্দ দাস অধিকারী 
সম্বন্ধে তাঁর সমসাময়িক যুগের সাক্ষ্য ভিন্ন কথ! বলেছে। 

যাত্রা সম্পকিত প্রাচীনতম ইতিবৃত্ত লিখেছেন বিবিধার্থ সংগ্রহের সম্পাদক 
ডক্টর রাজেন্দ্রলাল্‌ মিত্র। তাঁর প্রবন্ধটি প্রকাশিত হয় ১৮৫৯ খুষ্টাব্বে। এ 
প্রবন্ধটি প্রকাশিত হবার পঞ্চাশ বৎসর পূর্বে থেকে যান্জার ব্যাপক প্রসার হয়ে 
ছিল, একথা বলেছেন । 

১৮১৪ খৃষ্টাবে লিখিত ককুণানিধান বিলাদে” মে যুগের ঝিবিধ প্রমোদ- 
কলার যে বিবর্ণ আছে, তার মধো যাত্রার উল্লেখ আছে; এমন কি ঘাজার 
নানাবিধ শাখান গ্রসঙ্গও অনুচ্চারিত নেই। 


১২৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


কালিয়দমন বাধ চত্তী যাত্রা ধীর । 
রচিল চৈতন্থাষাত্রা ধলে পরিপুর 1১০ 

“বিংশতি বৎসরের মধ্যে কবির হ্রাস হইয়াছে । তাঁহার বিংশত বৎসর 
পূর্ব হইতে যাত্রা বিশেষ প্রচলিত হইয়া আসিতেছিল। শিশুরাম অধিকারী 
নামা এক ব্যক্তি কেঁদেলী গ্রামনিবাসী ব্রাহ্মণ তাহার গৌরব সম্পাদন করে। 
তৎপুর্বে বহুকালাবধি নাটকের জঘন্য অপভ্রংশ স্বরূপ এক প্রকার যাত্রা 
তদ্দেশে বিদিত আছে । সঙ্কীর্তন ও পরে কবির প্রচারের মধ্যে তাহার প্রায় 
লোপ হইয়াছিল। শিশুরাম হইতে তাহার পুনর্ষিকাশ হয়। শিশুবামের পরে 
শ্রীদ্যম সুবল ও তৎপবে পবমানন্দ প্রভৃতি অনেকে যাত্রার পরিবর্ধনে নিযুক্ত হইয়া 
অনেকাংশে কৃতকার্য হইয়াছে ।”১১ 

রাজেজ্্লাল মিত্র যাত্রা-নাটক প্রসঙ্গে যে জঘন্য 'অপভ্রংশের কথা বলেছেন, ৷ 
মোটামুটি সংস্কৃত নাটকের ক্ষেত্রেও কি দেখা যায়নি? 

যাজার নাটক ইতিপূর্বেই ভক্তিবসে পরিশুদ্ধ হযেছিল। শিশুরাম 
অধিকারীর কৃতিত্ব “জঘন্য নাটকেব' পবিশ্তদ্ধী করণে নয়। শিশুবামের প্রকৃত 
কৃতিত্ব যাত্রাকে আখডার নাট্যকলা! থেকে সাধাবণ প্রমোদকলায় বপাস্তর 
সাধন। কোন কোন এঁতিহাসিক শিশুরাম অধিকারীকে ভাবতচন্দ্র ও বম- 
প্রসাদের সমসাময়িক বলেছেন ।৯২ 

আব শ্রীদদাম-স্থবলকে ডক্টব হেমেন্দ্রনাথ দাশগুপ্ত পলাশী যুদ্ধের পূর্ববর্তী বলে 
মন্তব্য করেছেন ।৯৩ 

কিন্তু শ্রীদাম সুবল যে উনিশ শতকে দ্বিতীয় শতক পর্ধস্ত জীবিত ছিলেন, 
তার প্রমাণ সাময়িক পত্রিকাৰ দুইটি স্বাদে পাওয়া যায়। সংবাদ দুইটি 
নিম্নরূপ £ 

১. “১২১১ অবে নিধুবাবুর উদ্যোগে এতন্ঈগরে (কলিকাতায়) ছুইটি সংশোধিত 
সখের আখড়াই দলের সৃষ্টি হইল। তাহার এক পক্ষে বাগবাঁজার ও 
শোভাবাজারস্থ সমুদয় ভদ্রসম্ভীন আর এক পক্ষে মনসাতল। অথবা পাতুর্ঘাটা 
নিবাসী নীলমণি মল্লিক মহাশয় ও তাহার বঞ্ুবর্গ ত্রতি হইলেন। -*'লিধুবাবু 
বাগ বাজারের পক্ষ হইয়] গীত ও সুর প্রদীন করিলেন এবং মল্লিকবাবুর পক্ষে 
শ্রীদাম দাস প্রভৃতি কয়েকজন গীত ও স্থর প্রস্তুত করণার্থ প্রবৃত্ত হইলেন।”১৪ 

৭. “উলাওঠ1 রোগ এতদ্দেশে পুনরাগমন করিয়াছে তাহাতে স্থানে স্থানে এ 
রোগে অনেক লোক মরিতেছে। কালিয়-দমন ঘাত্রীকীরি শ্রদাম ও সুবল 


ার্ীনে-নধীনে সংঘাত ১৯৪ 


ভুই' আতা ছুর্গোথসবে মং জীবামপুরে ঘাজা করিতে আসিগাছিল। তাহাতে 
'বী সুঞ্জার দু হই প্রহর লয়ে দাম এ রোগে মরিয়াছে এবং ভাহাক 
পূর্ব রাত্রিতে & পশ্্রলান্নের এক বালক মরিয়াছিল।*১ 

এই সংবাদ দুইটি থেকে শ্রীদ্দায ও স্থবলের জীবিতকাল নির্ধারিত করা! যায় । 

বিশ্বকোষের মতে খুষ্টীয় অষ্টাদশ্চ শতকেব মধ্যেই যাত্রার উদ্ভব ঘটেছিল 1১৬ 
আসাদের মতে ষোঁডশ শতকেই যাত্রার উদ্ভব হয়েছিল, অষ্টাদশ শতকে যাত্রা! 
সাধারণ প্রমোদকলাম রূপান্তরিত হয়েছিল। রাঢের ভক্তি-প্লাবিত অঞ্চলে 
জন্মলাত করে কলকাতায় যাত্রা যে আসব জণাকাঁতে পেরেছিল, ধর্মীয 
নিরপেক্ষতাই তার কারণ । 


যাত্রার পরিবর্তন 

কেঁছুলির শিশুরামের কৃষ্ণযাত্রা ভাগরথীর তীবে এসে কি পরিবন্তিত 
হয়েছিল? 

শ্রীদাম সম্বন্ধে একটি সংবাদে জানা যাঁধ ষে তিনি মল্লিকবাবুব পক্ষে গীত ও 
স্থুর প্রস্তুত করতেন । সংবাদ প্রতাঁকবের এই উক্তি 'গীতরত্ব” তৃতীয় সংস্করণে 
সমর্থিত হয়েছে! “১২১* অব যখন মহামান্য বাঁজরুষ্জ বাহাদুর 'আখড়াই, 
আমোদে আমোদী হইলেন তখন শ্রীদাম দাস, বাম ঠাকুর ও নসিরাম সেকরা 
প্রস্থৃতি কয়েকজন নর্বদীই--“আখভাই” সংগীতেব সংগ্রাম করিত, ইহারা 
তাবতেই এ বিষয়ে পণ্ডিত ছিল। কিন্ত সৌথিন ছিঙ্স না, পেসাদারি করিয়া 
টাকা লইত।”১৭ 

এই শ্রীদাম দাস কুষ্ণযাত্রা গাহনা করতেন । বল! বাহুল্য আখডাই সঙ্গীতের 
বাঁধনদার আর যাত্রার পালার বাঁধনদীব এক ব্যক্তি হলে দৃষ্টিভঙ্গীর তারতমা 
প্রত্যাশ। করা যায় না। 

যাজ! কলকাতীয় এসে তার ভক্তিরস ফিক! করে নিল রঙ্গরমের মিশ্রণে । 
এবং বন স্থলে ভক্তিরন আদিরপের কবলে পে এক বিকৃত প্রমোদকলায় 
পরিণত হোল। ক্রষ্খ-কাহিনীর বিশেষ বিশেষ বিষয় কেবল গুরুত্ব অর্জন কবল। 

'গ্ামার্দের কবিওয়ালার। বৈষ্ণব কাব্যের সৌন্দর্য এবং গভীরতা নিজেদের 
এবং আোতাদের আয়ত্ের অতীত জানিয়া প্রধানত; যে অংশ নির্নাচিত করিয়া 
লষস্াছেন, চাহ অতি'আযোঁগা | কলংক এবং ছলনা ইহাই কথিওয়ালাদিগের 
'গানের প্রধান বিষয় 1১৯৯ 


নী 


উজ বাধন] নাটকের বির 


ধু কৰিসভীতে নখ, পালিত না, তথ -কৌরনে গন বাাহুও এষ হি 
পরগগঅতযধিকাসিধাাপেয়েছে। 

বিষ্স ছুরি যধ্যে ইন্জিয়পরতাঁর যেটুকু, উসব্ষপমি ছিল, তার শরণ 
বাহার করা হোল। শব অলংকার ও ছনোেব ম্পর্ধিত চটুলতায় এই বক্রবা 
এক নবীন জআতিশক্ষতার গায়েন হোলু। ন্তার সঙ্গে সঙ্গত করল 
লমমাময়িক অশালীন মজলিশী রুচি । যে নাটক আঁখডার ভক্ত-পরিমণুলে 
অশ্রর আকর্ষণ করত, তা কলকাতায় এসে প্যালা, সংগ্রহে তৎপর হোলি! 
শুধু গীয়কী পদ্ধতি নয়, বিষয়বিন্তাসরীতির মধ্যেও বিষ মিশিয়ে ফেওয়া 
হয়েছিল। 

১৮২২ সনের পমাচাব দর্পণে তাই মন্তবা প্রকাশিত হোল £ 

পস্্রীলোকের অকর্তব্য এই গুষ্ট বুদ্ধিতে অন্য পুরুষ অবলোকন ও সহবাস ও 
যাজোখসবে গমন ও একাকিনী ও ব্যভিচাবিণীব সংসর্গ। এই সকল কর্ম 
স্রীলোকের ধর্মনীশের কারণ হয় ।”১৯ 

এঁ সনেই প্রকাশিত রামমোহন বায় লিখিত চাবি প্রশ্নের উত্তর” নাষক 
পুস্তিকাঁয় একই মনোৌভাবেব সাক্ষাৎ মিলবে £ 

“দুর্জয় মাঁনভঙ্গ যাত্রা ও স্থবলসংবাঁদ এবং বডাই বুভীর উপাখ্যান কেবল 
চিত্ত মালিন্যের ও মন্দ সংস্কারের কারণ হয় ।”২০ 

রামমোহন বায় যাত্রার যে সমস্ত কথাবস্তর প্রসঙ্গ উল্লেখ করেছেন, 
তার সব রুয়ুটিই গোবিন্দ অধিকাবীব রচনাঁব মধ্য স্থান পেলেও ১৮২২ সালে 
গোবিন্দ অধিকারী যাত্রা-জগতে অবতীর্ণ হননি , কারণ বিবিধার্থ সংগ্রহের 
প্রবন্ধে ( ১৮৫৯) তার নাম উল্লিখিত হয়নি। সম্ভবত তখনও তিনি কীর্তন 
গায়ক । 

প্রীদাম-স্থবলেত্ব খ্যাতি ১৮২০ সালে সর্বাধিক! রামমোহন-কখিত 
পালাগুলি তবে কার রচনা ? 

প্রীদাদ-্গবলের কোন রচনা আজ আর পাওয়া যাঁয় না। তবে অনুমান: 
কথা শ্বার় সেগুলি ঝাঁঝালো আরদিরস-নির্তর ; এবং অন্রপ্রাস্মমকন্হজায়ের 
অনংকাযধে বিডূষিত। কারণ শ্রীদাম ছিলেন আখড়াই গানের বীধনফার | 
ডাই গাদেধ আর একজন বাধনদার “দল-দমঘ্তীর পালা” লিখেছিলেন * 
রকীউলীতৈর ক্ষবির রচদা বলে এ পালার গণি্চলি পর্যালোচনা কারে 
উীযা্ের পালার কাবাসৌন্দ্ 'অনুযান করা! যায় । 








8. এ 
ছাল সদা, ১১ 


(গ়ানিজ ছাল অপগিকারী 

গদি ্মহিকারী ১১৮৮ শৃষ্টাবে জয় গ্রহণ করেছেন, ১৮৭৯ খুইাষে 
ধাপিত্যাঁগ করেছেন । উনবিংখ শতাবীর দ্িতীার্থেই তার খাণন্ছি অস্িশয় 
িস্থতি পায়। 

একুজন প্রাবন্ধিক বলেছেন যে, গেখবিন্দ ছিলেন হরিহর বটব্যালের “বালু । 
এই মতের কোন সমর্থন. মেলে না ।২৯ 

শ্রীদামের শিল্ত পরমানন্োর ছোকরা! ছিলেন গোবিন্দ, একথাও কেউ কেউ 
বলেছেন। (লাহিত্যের কথা- পূ. ২২২) এ/ক্ষত্রে ডঃ হেমেম্দ্রনাথ দাশগুধ 
অপেক্ষা ৬হরিমোহন মুখোপাধ্যায়ের অভিমত অধিকতর গ্রাহ মনে কবি। 
হরিমোহনেব এব্যাপারে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ছিল। গোবিন্দ হাঁওড়ায় যে 
পরীতে বসবান করতেন, বদন অধিকাবীও হাঁওভায় সেই পল্লীতেই একদা 
ব্সবাস করতেন। উভয়েই শালিখার 'অধিবাসী। 

গোবিন্দ অধিকারী-গচিত যাত্রাব পালায় ভক্তিবসের আনাগোনা বেশি, 
প্রমোদ বসের নয। এক্ষেত্রে শ্রীদীম অপেক্ষা অন্ত কোন বাধনদাবের সঙ্গে 
তাঁর যোগাযৌগ ঘটা সম্ভব । কে তাব্‌ গুরু, এ প্রশ্ন অমীমাংদিত। 

এ-ছা'ডা তাঁর জীবনী পর্ধালোচনা৷ করলে তাব মাঁনসিকতাব একটা দিক 
আলোকিত হয়ে পডে। ৬হবিমোৌহন মুখোপাধ্যায় জানিয়েছেন যে, গোবিন্দ 
অধিকারী ১২০৫ বঙ্গাৰে হুগলী জেলায় খাঁনাকুল কৃষ্ণনগবের নিকট জাঙ্গীপাড়া 
পল্প্ুতে জন্মগ্রহণ করেছিলেন । বাল্য বয়সে তিনি কীর্তনগান শিক্ষা করেন। 
হাওড়া জেল্লার আমতা খানার ধুবখালি গ্রামের গোলোকচন্ত্র অধিকারীর কাছে 
তিনি শিক্ষানবিশ করেন। গোলোকচন্দ্র এ অঞ্চলেব স্থপরিচিত কীর্তন 
গায়ক' ছিলেন। গোবিন্দ প্রথম জীবনে এ দলে দৌহারকী করতেন; পরে 
তিনি নিজে একটি দল গঠন করেন। কিস্ত কীর্তন গেয়ে তিনি আশারূপ 
প্রতি! অর্জন করতে পারলেন না । হরিমোহনের মতে তিনি এই কর্তনের 
দলফেই যাজার্দলে রূপান্তরিত করেন।২২ তার প্রথম পাল হেলি 
'কালিয়দমন 1২৩ 

কালিক্দমন মাজার তিনিই অষ্টা, এ দাবী টেকে না। কিন্তু 'বাঙালীর 
গ্ানে'ধ সম্পাদক তাই দ্বাবী করেছেন। প্রীদাম লক্বদ্ধে সমাচু *র্পণ থেকে 
যে সংবাঁচি উৎফলিত হয়েছে, সেখানে প্ীদাযকে 'কাগিয়দমন যাঝাকীক্ি' বলে 
আভিক্িভ করা হয়েছে। জীদাম যে এই বিশেষ ধযনের ঘাত্রার উদ্ভাবক, গত 


বল! হদি। তিনি এ রীতির ঘা শভিনয় বকে যাজ। ' সাওম 
াযুবর্তনকারী। প্রীদাম-ুবল যে কালিযদমন যার উদ্ভাবক নন, তার্ামাণ 
ককণাঁনিধার্নবিলাস। €লখানে “কলিয়দমন যাআর উল্লেখ আছে। উদ্ধ: গ্রে 
সহ্ঘদশ শতকেক শেষাশেষি ও অষ্টাদশ শতকের প্রথম দশকের প্রযোৌদকলাত্ব 
বিবরণ সংগৃহীত হয়েছে। সম্ভবত কেঁছুলীনিবাণী শিশুর়ামই কালিয়ামিন 
যাহার শ্রষ্টা। 

যাত্রার বীধনদার অধিকাংশ ছিলেন রাঢ দেশের লৌক 3 সমাচার চন্জ্রিক। 
( *ই জানুয়ারী ১৮৩২ খুষ্টাব্ব ) লিখছেন, “কালিয়দমন, রাম যাল্রা, চত্তী যাঁজ। 
রা দেশীয় ক্ষুদ্রলোকেব সম্ভানেরা ধরিয়া থাকে ।” লোকগুলি 'ষুত্র” ব'লে 
কোন আপত্তি নেই, কিন্তু সংবাদটি বড। 

দাশরথী রায় ১৮০৬ খৃষ্টাব্দে জন্মেছিলেন। আর ১৮৫৭ খৃষ্টাবে 
পরলোকগষন করেন। উভয়েই ছিলেন সমসাময়িক। দাঁশুরায়েব প্রভাব 
গোবিন্দ অধিকারীর উপর পডেছিল, একথা বলা যায় | উভয়ে একই 
প্রবণতায় ভারতীর আরাধনা করেছেন। গোবিন্দ অধিকাঁরীর পালা-সঙ্গীতে 
পাঁচালীকারদেরই রচনা-বীতি অবলম্বিত হয়েছে, কবি-সঙ্গীতের নক্গ। 
সম্ভবত প্রথম জীবনে কীর্তনের দলের সঞ্গে যুক্ত থাকায় এবং ফোহারকী 
করায় এই ত্রীতি তাঁর মজ্জাগত হয়ে গিয়েছিল। সে-ফুগের পরিপ্রেক্ষিতে কার 
রচনায় একটা শুচিতা৷ ছিল, শুভ্রতা ছিল। 

পালার বিষয়গুলি নির্বাচনে তিনি যুগের বিকৃত শাসন অংশত গ্নেনে 
চলেছেন , যুগের শাঁপন তীর কণ্ঠকে সম্পর্ণত পরিচালিত কঞ্চেনি। তার 
পালার গঁথুনিতে চৈতন্ত-প্রব্তিত রীতিই অবলম্বিত হয়েছে ১ ভাষায় এসেছে 
ভক্তি-সাহিত্যের অশ্রময়তা, এবং কখনও কখনও অন্রপ্রাসেব খঞ্নীধ্বনি। 

গোবিক্ম অধিকারীর “মানভঞ্জন যাত্রা” শীর্ষক গ্রন্থে পাঁচটি পালার সন্ধান 
পাওয়া যাচ্ছে। 


১। মানভঞ্জন যাজার পালা 

২ | দ্ুরলসংবাদ ঘাজার পালা 
৩। মাথুর পাল! 

৪। অথ জনমাষটমীর বাধাই পাপা 
€ | কলস্বতঞ্চন পালা 


অড়ীনেস্নরীনে পংঘাত, ১৩৬ 


উক্ত সফলন-গছছের বিজ্ঞাপনে লিখিত আছে £ 
উক্ত মহাত্মাঁর রচিত'কাঁলিয়দমন ঘাত্রার পালাগুলি এ পর্যন্ত কখনও 
মুদ্রিত হয় নাই। আম্মি এই অভাব মোচন করিবার অসভিপ্রায়ে 
তীয় ভাগিনেক্স শ্রীযুক্ত প্রসন্নকুমার বৈবাগ্য মহাশক্নকে আমার 
অভিগ্রায় বান্ত করি। উক্ত বৈরাগা মহাশয়ও আমার কথায় সম্মত 
হইয়া স্বীয় উদ্দারতা গুণে আমাকে" ৬গোবিন্দ অধিকারীর শ্বহস্ত 
লিখিত একখানি খাত প্রদান করেন ।২৪ 
সংকলিত পালাগুলি যে গোবিন্দ অধিকারীর পাল!, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। 
অবশ্থয ুদ্রণের পূর্বে এগুলি রাখাল কবিরত্ব নামীয় জনৈক পণ্ডিতের দ্বার! 
সংশোধিত করে নেওয়া হয । 
গোবিন্দ অধিককাবীব সকল পালাকে “কালিয়দমন যাত্রার পালা 
বলা হয়েছে। 
এগুলিকে “কালিয়দমন” কেন বল] হয় ? পণ্ডিত হরেকুষ মুখোপাধ্যায় বলেন 
যে, কালিয়দমন দিনে গোপীদের নে পুর্ববাগেব সুচনা! হয। এই কারণে 
রুষ্চমাজাব পালার নামই হোল কালিয়দমন যাত্র! 1২৫ 
কেউ কেউ বলেছেন “কঞ্চলীলার মধো কালিয়দমন পাল! জনপ্রিষ হওয়ায়, 
সুতরাং প্রাষশঃ অভিনীত হওয়াঁষ কৃষ্ণযাত্রা কালিয়দমন যাত্রা! বা কালদমনে 
যাত্রা নামে প্রসিদ্ধ হয়ে ওঠে ।” “প্রথমে যাত্রার বিষয় ছিল কষ্ণলীলা, তাহার 
মধ্যে বিশেষ করিয়া কালিয়দমন কাহিনী । এইজন্য যাত্রার নামান্তর ছিল 
কুষ্ণযাত্রা বা কাঁলিয়দমন ।২৬ 
এই প্রসঙ্গে ডঃ স্থশীলকুমার দে মহাশয়ের একটি মন্তব্য স্মরণযোগ্য £ 
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বর্তমানে বহন পালা লুপ্ত হয়ে গেছে , কিন্তু পঁচিশ-পঞ্চাশ বত্দরে তার অনেক 
অংশই ফে গাঁয়েন পরম্পরায় প্রচলিত ছিল, তা৷ বোধ হয় অস্বীকার কবা যায় না। 
গোবিন্দ অধিকাবীন সংগৃহ্থীত পালাগুলির মধ্যে কালিয়দমঞ্জ” শুক কোন 
পালাই দেখা খাচ্ছে না। তবে “কালিয়দমন” নামে কি কোন বিশেষ পাল! বঙ্গে 
'ছিল নী? ওটা কি এক নাঁধারণ (90709 ) নাম? 


সওজ বগা নাটকের বিধস 


কিন্ত সর্থীঘটন্জ চট্টোপাধাঁরের প্রবন্ধে কাঁলিঘ্ষমন পালার একটি আন্িনয়- 
বিবরণ পাওয়া ঘাস £ 


মধ্যস্থলে এক অজগর কালীয় সর্প, জল হইতে ফণা! বিস্তার 
করিয়া! রহিয়াছে, সেই ফণাঁর উপর শরীর কীড়াইক্সা ব্রেধু 
বাজাইতেছেন, আব মধে) মধো “নয়ন ঢোলাইয়া” বুত্য করিতেছেন । 
নৃত্য গীডনে কালীয়েব প্রাণ ওট্ঠাগত হইতেছে । চাঁরিপার্থে তাহার 
স্্ীগণ জল হইতে অর্ধাঙ্গ তুলিযা যোড করে কুষ্ণকে মির্নতি 
করিতেছে- কখন তাহা কথায কখন বা গীতে। নিকটে এক 
মাচাব উপর মৃদঙ্গ করতাল, খরতাঁল বাজিতেছে, তথায় বসিয়। 
যাত্রা ওয়ালাব! দৌযাঁফি করিতেছে ।”২৮ 
এ বর্ণনা তবে কি বাস্তব নাট্যাভিনয়েব বর্ণনা নষ? প্রাবদ্ষিকের মানল- 
সন্দর্শনের বর্ণনা? কালিয়দমন নাম কেন হোল, তারই ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে 
কি এই কাল্পনিক অভিনয়লীলা বর্ণন| ? 
“কালিয়দমন যাত্রায় সাধাবণত লোকের মনোরঞ্জন হইগ্নাছিল, 
সে নাম লোকের অভ্যাস পাইযাছিল, স্থতবাং লোকে রুষ্থযাজ্রাকে 
সেই নামে অভিহিত করিল । তাহাঁব পর যখন কালিয়দমন ছাভিয়। 
কৃষ্যাত্রার জন্য অন্য পালা আবস্ত হইল, লোকে তখনও সেই কাঁলিয়- 
দম্নন নাম ব্যবহার কবিতে লাগিল। কালিয়দমন কৃষ্কযাত্রা, সুতরাং 
তাহারা বুঝিল কৃষ্ণঘাত্রা মাত্রেই কাঁলিয়দমন। দান হৌক, মান 
হৌক, মাথুব হোক, যে পালাই হৌক, লোক সক্প পালাঁকেই 
কাঁলিয়দমন বলিতে লাগিল ।”২৯ 
সম্ভবত কাঁলিয়দমন বিষষক কোন পাল! বঙ্গদর্শনেব লেখক দেখেননি । 
নামকরণের পক্ষে যুক্তি খুঁজতে গিয়ে তিনি একটি কান্ননিক চিত্র খাড়া করেছেন 
পাত্রে । তবে তিনি মনে করেন £ 
“অন্ত সময়ে এই যাত্রা হইতে ন্বাটক উৎপন্ন হইত, কিন্ত তখন 
শা্ত বৈধব বড দলাঁদলি, হৃতরাং পাকের রঙ্গ কেছ লক্ষ্য 
করে নাই শক্তিযাত্রার স্থলে রুষ্ষাত্রা হইল, লোকে এইয়া 
বুঝিয়াছিল 1৮৩9 
কালিয়ীমন পালার যথার্থ নাট্যরস 'আছে, এট তীর অনুমান । ফিছ্ত শাজি- 
বৈধার দুর্গাদলির ফলে এই নাঁটারসের সা্ধ্ক' পরিষ্ফুটন সম্ভব হয়নি । 


গ্রটানেনসরীলে সংখা ১৩৫ 

ঢালিয়দ্মন ঈধলা বছ পূর্ব থেকেই অপ্রচলিত হয়ে পড়েছিল । খ্া্গীরাঁদেশে 
উদবিপ শতাবকীর ছ্বিভীয়াত্খ কোন কাঁলিয়ামন পালা অভিনীত হয়েছিল, 
'এমন বিবরণ পাওয়া যাচ্ছে না। 

কুষ্চযাত্াধ অধিকাংশ পালা গোঁপিনীদের প্রেমাঙ্গরাগেব নানা বিলসন 
বুয়েছে। এই প্রেম-ভাব যে ছটন! উপলক্ষ স্ফকবিত হোল, তার গুরুত্ব কিছুটা 
স্বীকৃতি পাবে, এটা স্বাভাবিক । 

সম্ভবত গোবিন্দ দাস অধিকাবী রচিত কোন কাঁলিধদমন পালা ছিল না; 
তাঁর অধিকাবী জীবন শুরু হবার পূর্বেই কৃষ্ণঘাত্রী কালিয়দমন যাত্রা হয়ে 
পড়েছে । 

মানভঞ্জন, কলঙ্কভপ্তন, মাথুব- এই তিনটি সে যুগের প্রধান কথা বস্ত হযে 
দাঁডিষেছিল। সখীবাই ছিলেন এই সব পাঁলাব মুখ্য গাধিকা  সথীদের 
সঙ্গে থাকতেন দূতী। কী কীর্তন, -পদ্কীতন (তার আধুনিক সংস্কবণ 
টপ.কীর্তন ), কী পাঁচালী, কী কবিসঙ্গীত সর্বত্রই সখী আর দূতীব দাপট । 
কবিসঙ্ঈত সখী-সংবাদ একটা পৃথক অঙ্ক হয়ে দাঁড়িয়েছিল । 

এই পরিবেশে গোবিন্দদাস অধিকাবী মানভঞ্জন”, “কলঙ্কভঞ্চন' পাল। ব্যতীত 
'সুবল-সংবাদ” এবং 'জন্াষ্টমী” পাল! বচন! কবেছেন ১ নিঃসন্দেহে এটা ভাব 
পক্ষে প্র্শংসাজনক | “জন্মাষ্টমী' পালা বা “স্থবল-সংবাদ” পালার ভাব-অষঙ্ক 
অষ্টাদশ-উনবিংশ শতকের বিরত ভাবনার পংকে পুনোপুবি নিমজ্জিত 
হয়নি, এট] লক্ষ্য কববাঁব মত। গোপাল উডেব যুগে গোবিন্দ দীস অধিকারী 
কৃষ্ণযাজ্াব শহুবে শেষ শশীন কবি। গোবিন্দ দাস অনেকটা! “অংকীয়। নাঁটে"ব 
মত বা অন্যান্ত ভাষানাটকেব মত বন্দনা দিয়ে নাটক শুরু করতেন। বলা 
বাহুল্য সে বন্দনা কুষ্ণবন্দন! । তারপর গৌরচন্রিকা । তাবপর গানের পর 
গান। সেই গানে প্রচুর পবিমাণে থাকত গীতগোবিন্দেব ছিটা । “মানতঞ্জন” 
পালাষ জয়দেব হাঁজির ঃ 

যত পততি পতন্রে বিচলিত পত্রে 
শক্কিত তবছুপক্বানং । 

গানের পব গান চলছে, মাঝে মাঝে ছড়াব চুমকি, সেই ছভাঁও পদাবলী- 
ভাঙ্কা। দেখক্রো মনে হবে এগুলিও গান। কিন্তু বাধনভ্র পার্গক্য করে 
দেখিয়েছেন, গানে বাগন্রাগিণীর উল্লেখ আছে, তালের উল্লেখ আছে; 
ছডাতে এসব কিছু নেই । 


১৫৬ বাংল! নাটকের বিষর্ডন 


জীষতী বাঁধা অপেক্ষা করে দঁছেন , কঃ আজ চক্াবলীর ফুজে এসেছেন? 
বাধার আঁকুতি একট] ছভার মধ্য দিয়ে প্রকাশ পাচ্ছে 
শুনইতে কান্ধ মৃূবলি বব মবাধুবী, 
এচন নিবারণ তাঁও। 
হেরইতে রূপ নয়নে যুগ ঝাপোছ 
তৈখলে রাখ নিলয় । 
এগুলি পদ্বাবলী সাহিত্যের বিখ্যাত কোন পদের প্রতিধ্বনি । কিন্তু 
তার পরবর্তী চরণ ছুইটি বিশুদ্ধ বাংলায় রচিত, অবশ্ঠ তৎকালীন বাংলায় । 
কবেছিলাম গে! বারণ, শ্ুনলি ন! বারণ, যেমন বারণ, 
উন্মত্ত বাবণ, মানে না বারণ । 
এদিকে রাত শেষ হয়ে আসছে । নায়ক চন্দ্রাবলীব কাছে বিদায় চাইছেন-- 
আর নিশি নাই বিদাষ দেও হে চন্দ্রাবলী । 
কাতর হইয়ে তোমায় বিনয কবে বলি ॥ 
অরুণ উদয় হলে? শশী অস্তাচলে গেল। 
কুমুদ্দী তেজিযে দেখ কমলে যায় অলি ॥ 
বাধ! ৪ ক্ক্* এই প্রকার কথাবার্তা বলেছেন__গাঁনেই বাকাম্ফুত্তি বেনী 
হচ্ছে। তাঁরপর একটি পযাঁব-ছড়া দেখতে পাচ্ছি-_ 
বন্দে বলে প্রাণনাঁথ যোগী যদি হবে। 
যোগীর সাজ রপবাঁজ বল কোথায় পাবে ॥ 
কৃষ্ণ কহে বিন্দে সথি তাঁর চিন্তে নাই। 
শেবি আরাধিযে সাজ লব তাঁর ঠাই ॥ 
এইবপে বিশ্বরূপ কবিলে গমন। 
স্থলে সুবোল শ্যায বলয়ে তখন ॥ 
অনেক সঙ্কটে প্রাণ বাঁচালে স্থবল। 
এখন কি উপায়ে রাধা পাই তাঁহাব উপায় বল ॥ 
পদ্মার-অংশ অধিকারীব মূখে বসান হোত। শুকসাবীর ছন্দ, চড়া -দুুরের 
দম্ঘ_লবই অধিকারীব র$ আশ্রয় করে শ্রোতার কাছে হাঁজির হৌত। এক্ষেত্রে 
ভকভিপান্দোলন-গ্রভীবিত অন্যান্য নাট্যপ্রথার সঙ্কে গোবিন্দ দাদ অধিকারীর 
পা্ঠীর আন্তরিক মিল আছে, বিশেষ করে অংকীগ্ন। লাটের সঙ্গে রেপি মিল॥ 
এই পালায় জুড়ি প্রথা ছিল না, এই কারণে ধুয়ার উদ্লেগ নেই। বজ্জনাগান 


শ্রদীলে-নরীমেদসংঘাত ১৬৭ 


গাইিনা. দায়িত্ব দৌহারিদের "পর বর্তেছিল) পয়ার ব! ছড়া অধিকারী 
রলতেন-সছুর দিয়ে ধলতেন, স্বাগ-বাগিণী দিয়ে নয়। সংলাপ এখানে তার 
বিশুদ্ধতা পাঁঞ্রনি, সংলাপ সঙ্গীতের হাত ধরে হাটছে। 
মাথুর পালা'র গঠন-তঙ্গীও অনুরূপ । প্রথমে রাধিকাব লিখিত পত্র এনে 
পৌছাল ; তারপর স্থরু হোল কৃষ্ণের যমকবহুল খেদ : 
আমি চিনি না কলমের খত। 
শিখায়েছ নাকে খত ॥ 
লিখায়েছ দাসখত। 
_ দিয়েছি তাও ঢেরা সই ॥ 
যমক রাইকিশোরীর গানে, সধীদের গানেও । 
হরি তুমি কত ধনের ধনি। 
তুমি কিসের ধনি ॥ 
ব্রজেতে আছে যে ধনি। 
তার কাছে তুমি কি ধনি ॥ 
সমগ্র পাল! গানেব মালায় গাঁথা । ঝুমুরসঙ্গীতের সক্ষে মূলত কোন প্রভেদ 
নেই, একমান্ত পয়ার বা ছড়াব অংশ 'ব্যতীত। পয়াবে বা ছভাব অংশে গল্পের 
খেই ধর থাকত 
শিশুরাঁম যে নাটা-বীতি তৈরি করেছিলেন, তাতে ঝুমুরসঙ্গীতের প্রভাব 
থাকা অনিবাধ ছিল। কীর্তনগাঁন থেকে গোবিন্দ অধিকাবী যাত্রায় এসেছেন, 
কিন্তু তবুও তাঁকে শিশ্তবামের পথেই পদচাবণা করতে হয়েছে। তীর যাত্রার 
পালার গীথুনীতে কলকাতার কিছু রীতি এবং প্রাচীন নাটগীতির কিছু রীতি 
মিশিয়ে নিতে হয়েছে। 
গোবিন্দ অধিকারী যাত্রাপালার দ্াশরথী রায়। দাশবথী বায় গোবিন্দ 
অধিকারীর পালায় নানাভাবে উপস্থিত আছেন; বিষয়-নির্বাচনে আছেন, 
কথকতারীতির সাহাযা গ্রহণে আছেন, অন্ুপ্রাসবাহছল্যে আছেন, এমন কি 
গানের স্থর্-নির্বাচনে পর্যস্ত আছেন । 
তিনি নানা সুর প্রয়োগ করেছেন--কীর্নাঙ্গ স্থরই প্রধান, চপ. কীর্তনের 
কুরও ব্যবহার করেছে, নানা লৌকসঙ্গীতের স্বর ব্যবহার করেছেন, ঘেমন্‌ 
“আয়লো নবীন বিদেশিনীর" সুর, "ডালে হাটের স্থুর; এমনকি সরিমিএার 
টপ পার সুর বাবহারষোগ্য বলে হিবেচিত হয়েছে । তিনি দাঁশরথী রায়ের 


টি বাংল! দডরেধ বিব্তন 


হুর বাবহার ফকেছের। "পালার নান! বিধয়ে উদবিংশ পল্তীরীক উলসথিতি- 
ঘটা! স্পষ্ট, ভুতের ক্ষেত্রেও তডট! | বরং একেজে যেন একটু বেশি তেলের 
মঙ্ষেই উনবিংশ শতাব্দী হাঁজির হয়েছে। 

নাটক হোল ফলিত কমা, থরে বসে পড়বার সাহিত্য নয়, শ্রার্য 9 দৃষ্ট 
কাব্য হোল নাটক । তাই তাকে জনরুচির পাশে এসে দীড়াতেই হবে। 

গোবিন্ব দান অধিকারী উনংবিশ শতাব্দীর পচনশীল জনকচির প্রতি সন্্ম 
দেখিয়েছেন ১ কিন্তু তিনি স্বাতন্ত্রাও বক্ষা করেছেন । জন্মাষ্টমী ও সুবল-সংবাদ 
বচন! করে সম্পূণ রকমে যুগের চরণে আত্মসমর্পণ করেননি । সখ্য ও বাৎসল- 
বুল তার পালায় স্থান পেয়েছে বেঞ্চ ভাব-পরিমগ্ুল খণ্ডিত হয়ে তাঁকে 
ছলনা করেনি । 

অধিকারীতেই ভক্তিরসাশ্রিত কষ্ণযাত্রাব একটি পর্ব শেষ হবে । কলকাতী- 
কেন্দ্রিক দেশীষ নাট্যকলা এর পব অন্ত খাতে দেখা দেবে। ভক্তিরসাশ্িত 
নাটাকলাব স্থান আর কলকাতি। বা তার পার্বতী অঞ্চল নয়। পুবাতন যাত্র]- 
রীতির প্রতিত্বন্্রী এক নতুন যাত্রাবীতির উদ্ভব ঘটবে । তা হে(ল সখের যাত্র। ৷ 
এই সখের যাত্রা কবিসঙ্গীত, আখডাই ও হাফ-আখডাই গানের মেজাজেব 
সঙ্গে অধিকতব সামপ্রস্কপূর্ণ , একে যথার্থ কলকাতাব প্রমোদকলা বল! চলে । 
গোবিন্দ দাস অধিকাঁবীর যাত্রা কলকাতায় হোল বহিবাগত। .গ্রাম-ভিত্তিক 
সমাজের নাটগীতি কলকাতার নাগরিকতার সংস্পর্শে পডে নাগরালি শিখে 
ধর্মত্রষ্ট হোল। সখের যাত্রা হোল সেই ভ্রষ্ট প্রমোদকলা | 

গীতগোবিন্দ থেকে নাটগীতিব যে ধাঁবাব স্ুচন], গোবিন্দ দাস অধিকারীতে 
এসে তাব অবসান। গীতগোবিন্দে বন্ধন] দিয়ে শুর, তারপব বাধাকৃ্ আব 
সখীর গান দিয়ে নাটক পরিপুবিত। গান অবশ্য নিঃসঙ্গ ছিল না নৃতোব 
সাহচর্ধে অভিনম্স সম্পূর্ণ হোত। সথীর গানেব সংখ্যার আধিক্য দেখে বোঝ! 
যায় সখীর ভূমিকাই ছিল মুখ্য। 

গোবিন্দ ঘাস অধিকাঁরীও এই আঙ্গিকই বাবহার করেছেন । তার শাঁলাগ্ক 
সখীর ভূমিকা ছিল প্রধান । তিনি নিজেই এই ভূমিকায় অভিনয্ব করঞ্ডেন। 


রুচির বিকৃতি ও যাজ্জা 


উনবিংশ শ্তাবীর প্রথমার্ধের কলকাতা ক্নিছক ভক্তিরসাত্মুক পাঁল! 
উপভোগ কগ্জার মত মানসিক অবস্থায় ছিল লা। তাই জনকচির জগিং 


জাটীনে-বক্টীনে সংঘাড় ১৪৯৮ 
[দি অধিকারী “গঁচিত। খা অভিনীত পাঁপাগুলির অঙ্গে মুগ্ল-টিক্ক ফুটে: 
'উঠেন্চিল ; বিষয়-নির্বানে, ঝুর-নির্বাচনে "৪ শব্দ ও অলংকার-ঘোজপায়। 
কলকাতা তখন লাম্পটা শিক্ষার শিক্ষাগার হয়ে উঠছে। তাই মাজার 
ই পুরাতন দুর শহর কলকাতা থেঁকে দুরে গিয়ে আত্মরক্ষা করতে সমর্থ 
হয়েছিল | কৃষ্ণকমল গোস্বামী নরদীক্গার অধিবাসী, কিন্তু পূর্ববঙ্গে গিয়েই 
তাঁর প্রতিভার বিকাশ সম্তব হেো'ল। 

কলকাতায় তখন শুরু হয়েছে সখের যাঁজাঁব সৌখীনতা , সঙ্কে সঙ্গে 
বিদেশী নাট্যসাহিতোব ও নাটা-অভিনয়েব প্রভাবে এক নতুন নাটাধারার, 
জন্ম হচ্ছে। 

কলকাতায় তখন ধর্মবৃদ্ধি শুধুই প্রমোদবুশ্ধি। ধর্মীয় ছন্দ উনবিংশ শতাবীর, 
দ্বিতীয় দশক থেকে দেখা দিতে শুক করে , প্রথমে খৃষ্টান পাদবীদের সঙ্গে 
পাঞ্জা কসা। পরে সংঘর্ষের আসর বদলে গেল।, একেশ্বববাদীদের সঙ্গে 
পৌন্তলিকদের সংঘর্ষ শুরু হোল, উন্নতিকামীদের সঙ্গে রঙ্গণশীলদের | 
এই পৰিপ্রেক্ষিতে শিশুরামদের যাত্রা শিশুদেরই কেবল প্রীতির কারণ হতে 
পারে- বয়সে শিশু ও মানসিকতায় । এই প্রমোদকল। যুগ-প্রয়োজন সিচ্ধ 
করতে সমর্থ হয়নি--কাঁষ্ণ তাব মুখ ভবিষ্যতেব দিকে নয়, ছিল অতীতের, 
দিকে । 

“যে দেশের লোকের যে কালে যে প্রকাব হেম্মত থাকে, সে দেশে 
সে সময় সেই প্রকার কর্মকাণ্ড, আমোদ-প্রমোদ ও কারবার প্রচলিত হয় । 
দেশের লোকের মনই সমাজের লোকোমোটিভেব মত, ব্যবহারে কেবল 'ওয়েদঝ 
ককে'র কাঁজ করে। দেখুন, আমাদের পূর্বপুরুষেরা রঙ্গভূমি প্রস্তুত করে 
মন্্রযুদ্ধে আযোদ প্রকাশ কত্তেন, নাটক ঘোটকেব অভিনয় দেখতেন, পরিশুদ্ধ 
সঙ্গীত ও সাহিতো উৎসাহ দিতেন । কিন্তু আজকাল. আমর! বাবোয়ারিতলায়, 
নয় বাঁড়িতে, বেদেনীর নাচ ও “মদন আগুনে'র তাঁনে পবিতুষ্ট হচ্ছি» 
ছোট ছোট দ্নেলেমেয়েদের অস্থরোধ উপলক্ষ করে পুতুল নাচ, পাঁচালী ও 
পচ্াথেউড়ে আনন্দ প্রকাশ কচ্চি; খাত্রাওয়ালাদের “ছকুবাবু' ও সুন্দরের 
সং নাবাতে হুকুম দিচ্চি। মন্লযুদ্ধের তামাঁসা “গ্যাথ বুলবুল ফাইট” ও 
“ম্যাড়ার লড়াইয়ে” পর্যবসিত ছয়েছে। আমাদের পূর্বপুরুত্ধা.প্ুরষ্পর লড়াই 
করেছেন, আজকাল আমরা অর্দাই প্ররম্পরের অসাক্ষাতে নিশ্দাবাদ করে, 
ধশকা (১৬৯ 


১৪ বাংলা নটিকের ব্ষির্ন 


কলকতা শহরের এই কুতিরিকৃতি একটি এতিহামিক্ ঘটনা । “কচ, 
রাজবরত, মানসিংহ, ন্দ্কুমার, জগৎশেঠ প্রভৃতি বড় ঘয উৎসন্গ যেতে লাগল; 
তাই দেখে হিন্দুধধর্ঘ+ কবির মান, বিষ্ভাব উত্সাহ, পর্যোপকার ও নাটকের 
অভিনয় দেশ থেকে ছুটে পালালো । হাফি-আখড়াই, ফুল আখভাই, পাঁচালী 
ও যাত্রার দলেরা জন্মগ্রহণ কল্পে, শহরের যুবকদল গোখুবী, ঝকমারী ও 
পক্জীর দলে বিভক্ত হলেন, টাকা বংশগৌর্বকে ছাপিয়ে উঠলেন। রাম! 
মুন্দফরাঁস, কেষ্ট! বাগ.দী পেঁচো মন্্লিক ও ছু'ঁচো শীল কলকাতার কাষেত-বামুনের 
মুরুববী ও শহরেব প্রধান হযে উঠলো ।”৩২ 
হুতোম তার যুগেব চিত্র যথাযথ দিষেছেন , কারণ এটা তার প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞত! | কিন্তু ইতিহাসেব বিববণ যথেই্ই এঁতিহাসিক নয। কৃষ্ণচন্্র 
মাণিসিংহ--এবা কেউই স্থকচিব ধাবক ছিলেন না, আর নাঁটকও তখন সুস্থ 
ও সকুমার ছিল না। তবে অষ্টাদশ শতকের কলকাতা নতুন ধবনেব সংস্কৃতি- 
কেন্দ্র হয়ে ওঠে। শুধু বিদেশী বণিকেব নয়, বিদেশী ধর্মগুর ও প্রচাবকদের 
কর্মস্থল কলকাতা । 
কলকাতায পুরাতন মূল্যেবোধ ও নতুন মূল্যবোধ পাশাপাশি বহুকাল 
বসবাস করে ১ এদেশ জয করলেও ইংবেজবা এদেশের অর্থনীতিক ও সামাজিক 
মৌলিক পরিবর্তরে বাধা দ্িষেছে। তাঁদের শোষনেব ফলে পুবাতন সমাজ ভেজে 
পড়ছে, কিন্তু নতুন কিছু গডে উঠতে কেউ সাহায্য কবেনি। জনৈক পুরাতন 
সমাঁজ-বিজ্ঞানীর ভাষায় 
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তবু নতুন একট] সমাজ গডে উঠছে। প্রথম যুগে এই নবীন লমাজ ছিলি 
খুবই উল্নাসিক | আর পুরাতনের পুজারীর1 ক্রমশ অবক্ষয়ের গহ্বরে প্রবেশ 
করতে লাগল । 


ধ্ার়িনেন্মবীর়ো সংঘাত ১৪১ 


উর যুগে ধর্মের নামে ধর্ষের দ্থিকূতি একটি লাঁধারণ অত্য হয়ে পঞ্টেছিল। 
'না্সিকাঁতে সবিন্দু ভিলক যাহার লেবাতে প্রায় অর্ধদণ্ড ব্যয় হয় ও ভূর্দি 
'কাঁল হস্তে মাল! যাহাতে ঘবনাদ্দিব ম্পর্শাম্পর্শ বিচার নাই এবং লোকের ষহিত 
সাক্ষাৎ হইলে অত্যন্ত বিনয় পরোক্ষে আপন জ্ঞাতিবর্গ পর্যস্তরও নিন্দা" এবং সর্বদা 
এইভাঁব দেখান যেন এইক্ষণে পূজা সাঙ্গ করিয়া উতাঁন করিলাম ও বাহোতে 
কেবল দয়া ও অহিংসা এই সকল শবব সর্বদা মুখে নির্গত হয় কিন্ত গৃহধো 
মত্স্তমুণ্ড ভিন্ন আহার হয় না 1৮৩৪ 
হুতোম এদেরই বলেছেন বকধাযিক, সেই বকধাখ্জিকের হ্বরূপ! 
এইভাবে বঁণিত £ 
“বকধার্সিকের শরীবটি মুচির কুকুবের মত নুছুরনাছুর _ভু'ড়িটি 'বিলাতী 
কুমড়োর মতো মাথা-কামান চৈতন ফকা। ঝুঁটি করে বাঁধা । গলায় মাল 
ও ঢাকের মত গুটিকতক সোনার মাদ্ুলী, হাতে ইষ্টিকবচ--চুলে ও গোঁফে 
- কলফ দেওয়া _কাঁলাপেডে ধুতি, বাম জামা ও জবিব বাকাতাজ , গত বসব 
আশী পেবিয়েছেন_-আজ ত্রিতঙ্গ। কিন্ত প্রাণ হামাগ্তভি দিচ্চে। গেবস্ত 
, গোছের ভদ্রলোকের মেয়ে ছেলের পানে আভচক্ষে চাচ্ছেন_-হবিনামেব মার্লার 
ঝুলিটি খুকুচ্চেন ! ঝুলির ভিতর থেকে গুটিকতক টাকা বেমালুম আওয়াজে 
লোভ দেখাচ্চে।””৩৫ এ চিত্র বড পরিচিত চিত্র; উদ্দিষ্ট বৃক্তিটিও অতিশয় 
পরিচিত। 
লালবিহাঁরী দে খুষ্টীয় মতাবলম্বী এবং ধর্মযাজক ছিলেন । কিন্তু তাঁর পদ্য- 
সমালোচনায় বাস্তব অবস্তা বণিত হয়নি, এমন কথা৷ বলা যায ন।। 
নিয়মিত ছুর্গোঘসব কবে যেই জন। 
সর্বদা করায় যদদি ব্রাহ্মণ ভোজন ॥ 
যে জন যছ্যপি সদ! কবে স্ববাপান। 
আর প্রতি রাজি যদি যবণান্ন খান ॥ 
গোমাংস শুকর মাংস করিতে ভোজন । 
ইংরেজের হোটেলেতে করেন গমন ॥ 
যবনী রমণী যদি কবেন রমণ। 
তথাপি সাহাব জাতি মারে কোনজন ॥৩৬ 
পুরানাপন্থীরা পুরান): আমোফ-প্রমোদ ব্যবস্থারও পরিবর্তন সাধন কে 
নিয়েছে তাঁষের কুচি ও রমবোধ অস্থযায়ী। নববাধুদের বিলাসলীলাব বনী? 


হিটিনগ্িতিনাদী 


খড়, হাফ-আখড়াই ওনে, বুলরুতির লড়াই দেখে আর ঘি উড রী, 
উরসণমদ-আফিও-ভাও নেশাদি ক'রে , ফাতে মিশি, চুলে কলফ ও চোখে হম! 
'িষ্নে, কাস্তে পেড়ে ধুতি ও বুটিদার পাঞ্জাবী পৰে এই হঠাৎ্নাবু-মাজ বৃটিশ 
ছজ্ছাঁফ়ায় অতি আরামে জীবন অতিবাহিত করছিল। যাত্রা পান তাদের 
খগ্সরে পড়ে তার চরিত্র হনন করল । 

“লেখাপড়া শেখা বা তার উৎসাহ দেওয়া পদ্ধতি পদ্মলোচনের বংশে 
ছল না, শুদ্ধ নামটা সই করতে পাল্পেই বিষষ রক্ষা! হবে, এই তদের বংশ 
পরম্পরায় স্থির বিশ্বাস ছিল। সরস্বতী ও সাহিত্য এ বংশের সম্পর্ক 
রাখতেন না।” 

“যে দেশের লোকের যে কালে যে প্রকার হেম্মত থাকে, সে দেশে সে সগপ্ব 
সেই প্রকার কর্মকাণ্ড আমোদ-প্রমোদ ও করবার প্রচলিত হয় ।” 

কঙ্গকাতা শহরে এখন চলছে, বেদেনীর নাচ, ছার ও স্ুন্দবেব সঞ্ঙ, 
আর “দম আগুনের” তান । 

বস্তুত এগুলি নতুন আমদানী কিছু নয, সমাজের নিয়স্তরে শ্লীল অঙ্গীল 
পাশাপাশি অবস্থান করত। লোক সংস্কৃতির সবটুকুই নির্মল ও পবিত্র নস্ব। 
তবে বিশেষ যুগ ও বিশেষ সমাঁজব্যবস্থা এগুলির প্রশ্রয়দাতার ভূমিকা গ্রহণ 
করে থাকে । সমাজপতিদের উৎলাহেই সংস্কৃতির অধোগতি শুরু হয়) এটা 
সাধারণ ঘটনা | 

“পূর্বেকার অতি প্রধান প্রধান মহিমান্বিত অর্থাৎ মহারাজ! কৃষ্ণচন্দ্র রাঁর 
বাহাছুর, নবকৃষ্ণ বাহাঁছুর প্রভৃতি উচ্চ লোকেরা এবভত অদ্ভুত স-কার ব-কাঁরে 
'অত্ান্ত সন্তৃষ্ট হইতেন, আমোদেব পরিসীম! থাঁকিত না । জ্ঞাতিকুটুন্ব, স্বজন, 
সঙ্জন, পরিজনে পরিবেষিত হইয়া! গদগদ চিত্তে শ্রবণ করিতেন 1৩? 

বিবিধার্থ সংগ্রহের সম্পাদক ও কুষ্ণচন্দ্ের কচিজ্ঞানের প্রশংলা করেননি £ 

প্লীম্পটীদোষে তীহার সমুদদায় গরিমা কলুধিত হইয়াছিল 1”৩৭ক 

“মহারাজ! বাঁজরু্ণ বাহাদুর বিষ্বার অবরোধ করেন। তাহাতে সন্ত না 
্ তু করিলেন ষে মহাশয়ের পিতার নিকট জঙ্জাশূন্ত হইয়া! হে গ্রকার 





হার কটীযাছি, আপনার নিকট কদাচ লে প্রকার করিতে পাদধিব ন!1৮৬পু 
৩ বাহারের রুচিজ্ঞান সন্ন্ধে বিবিধার্ঘ সংগ্রহের মাত ্লকটু পৃ 
উ্াত রাবেছি অন সুত্র থেকে আরও একটু গেওয়ী গ্রে £ 
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কাধ খাত জীন; নব ও ভংপর কয়েকজন ধন ব্যাক্তি এ 
জহর রিযোদানের উৎসাহী হব 1$৯ 
। চন পরিষেশে কলকাতার সংস্কৃতিজগৎ ঘে পংকিলতাত্র " খাচ্ছিল 
হবে, এটা বিস্মিত হবার মত সংবাদ নয়। কবিওয়ালাদের সকলেরই জন্ম 
এইুগে । 
হকুঠাকুর -_-১১৪৬--১২২১ বঙ্গাব। 
নিধুধাবু --১১৪৮--১১৪৫ * 
নিতাই বৈরাগী--১১৪৮--১২২৮ ৯ 
লক্ষমীকাস্ত বিশ্বাস--১১৫৮--১২২৬ » 
রাম বনু--১১৯৩১২৩৫ ৯ 
শুধু কবিসঙ্গীত নয়: বিন্ান্থন্দর-প্রভাবিত আখানমূলক কাব্য অনেকগুলি 
প্রকাশিত হয়েছে। এগুলি সে ধুগের বিকৃত রসচেতনার সাক্ষা বহন করছে। 
“ভাঁবতচন্্রের বিগ্যাস্থন্দরের আদর্শে যে কয়েকখানা কাব্য লিখিত 
হইয়াছিল, তন্মধো “চন্দ্রকাস্ত” কালীরুষ্দ্াসের “কামিনীকুমার” ও রমিকচন্ 
রায়ের “জীবনতারা” এই কাব্ত্রয় লৌকরুচিব উপর বহুদিন দৌরাজ্ম্য 
করিয়াছিল ।”৪9 
শুধু এই কাবাত্রয় নয়, এক বিপুল কবিগোগীরই জন্ম হয়েছিল এদের কেউ 
কেউ হয়ত পুরাতন সংস্কৃত গ্রন্থের অনুবাদ করছেন, এইরূপ ভান করেছেন; 
আসলে তারা ভারতচন্দ্রীয় ভাবধারাকে পুষ্ট করেছেন। 
১। মদনমোহন তর্করত্ব-- বাসবদক্তা--১৮৩৭ 
২। তারাচাদ দত্ত_মন্থকাব্য-_-১৮৪৪ 
৩। মুন্সী এবাদত- _কুরঙ্গতান্থ-_-১৮ ৪৫ 
1 উমাচত্বণ ত্রিবেদী-_মদদনমাধুরী-_১৮৫৬ 
৫ | বনসালী দোষাল-__পদ্মগন্ধ উপাখ্যান-_-১৮৬৪ 
৬। বিশ্বস্তর দাস-_-বজনীকা স্ত---১৮৭০ 
৭। গোবিন্দ শীল--হ্বেমলতা-রতিকাস্ত-_-১৮৭০ 
স্বারতচজ সহদ্ধে মাইকেজেব সচেতনতা! লক্ষণীয়: “৭56 8৮৪: 
৭ 5 ৪17 115 ৪০৮০০) 0 00৬৮, 90008) 88008811 & এয ০: 819880 
৪5০৫৮৪১ প্রতিভাহীস ব্যক্তির কবলে পড়ে বিদ্বহ্দরীর ফীটি-গমানও 
বলানিমালিগ্ধ হাল। 


১৪৪ বাংলা নাটকের বিবরন 


খাজা ও 

যাতা এই যুগে ভায় চন্িতর তুস্থির রাখতে পাল না৷ শ্রযৌধলিক্ষ, বাজে 
কষ্লীল! থেকে ভক্তিবাণ বর্জিত ছোল। মাথুর থাকলেও গ্রেষবৈচিত্ত্যের আঁ 
কোন স্থান থাকল না। 

প্যাত্রার অধিকারী বয়স ৭৭ বসব, বাবরিকাঁটা চুল, কপালে উদ্কী, কনে 
মাকড়ি। ধিকারী দূতী সেজে গুটিবারে! বুড়ো বুড়ো ছেলেকে সী সাছিয়ে 
আসরে নাবলেন। প্রথমে কচ খোলের সঙ্ষে নাচলেন, তারপর ব্যাসদেঘ ও 
মণি গোঁপাই গান করে গেলেন। সকেষ্ট সধী ওদৃতী প্রাণপণে ভোর পর্যস্ত 
“কালো জল খাবো না1” “কালো মেঘ দেখবো না” “কালো কাপড 
পরবো না” ইত্যাদি কথাবার্তায় ও “নবীন বিদ্েশিনীর” গাঁনে লোকের 
মনোরঞন করেন । থাল, গাড়ু, ঘডা, ছে'ডা কাপ, পুরান বনাত, পচা শাঁলের 
গার্দী হয়ে গেল। 

আধুলি, পিকি ও পয়সা পর্যস্ত প্যালা পেলেন । মধ্যে মধ্যে "বাবা দে 
আমার বিয়ে” ও“আমাব নাম স্থন্দব জেলে, ধৰি মাছ বাউতি জালে” প্রভৃতি 
রকমারি গানেরও অভাব ছিল নাঁ। বেলা আটটার সময যাত্রা ভাঙ্গলো] |৪২ 
বলা ধাহুলা “কেদেলি'র শিশুরাম এখানে ভিন্ন ব্যঞ্নায় সাবালক হলেন । 
“শিশ্তরামের পব শ্রীদাস-স্ববল ও তৎপরে পরষাঁনন্দ প্রভৃতি অনেকে যাত্রাব 
পর্িবর্ধনে নিযুক্ত হইয়া! অনেকাংশে রুতকার্ধ হইয়াছে ।”৪৩ হুতোমের সাক্ষ্য 
এই রুতকাধতাধ স্বীকৃতি মাত্র নেই |. যাত্রাব মধ্যে রঙ্গতামাশ! আলাদা জাযগা 
করে নিয়েছে , দর্শকের মুখ চেয়ে সঙ বাবহার করা হয়েছে । তাই কলকাতা 
ত্যাগ করে সুদূর পূর্ববঙ্গে গিয়ে আত্মরক্ষায় সমর্থ হোল যাত্রীর একটি 
অংশ। 

সেই অর্ধশূন্ আসরেই শুরু হোল সখের যাত্রা । এতদিন চু'চড়া, স্্চনগর 
চম্দ্ননগর, উলা, বর্ধমান প্রভৃতি স্থানে নানা পুজাপার্বণ উপলক্ষে এক প্রকার 
সঙ বের হোত , সেই সঙ যাত্রার আসর দখল করে বসলো ৷ বিদেশীরা! এদেশে 
এসে কৃষ্ণঘাত্রা ফ্বেখে আক্বষ্ট হননি , কিন্ত এই সঙ তাদের দুটি, আকধণ 
করেছিল । লেবেডেফ কেন “সগুবদল+” অচ্ছবাদ করেছিলেন, আর হেতু 
সার হিন্দী'ব্যাকরণের ভূমিকায় উদ্লিখিত। 

দামি লক্ষ্য করিয়াছিলাম ভারতবর্যীয়ের! সোজাসুজি গভীব বান্তাব বু্ধি 
১ভাবনার__তাহা খতই শুদ্ক ও 'নুদ্বসভাঁবে বলা হৃউক না! কেন--তাঁহার গমপেক্গ 


ধ্রাতীনে-নর্বীনে সংগত ৪৫ 


চিলি ও ভাড়মি ধেশি গছ করে।” এই কারণে লেবেডেফ নাটক রচনা, 
কলোছিলেন সরস্থ্টির মেজাজ নিয়েই । 

এই সঙ দেখবার ও ফেখাবার প্রবৃত্তি অতি আদিম লোক-প্রমোদকল] । 
এখনও আদিম জাঁতিগুলির মধ্যে এবং অনগ্রসর কৌম সমাঁজে সঙ-এর বাঁপক 
প্রচলন আছে । কখনও ব্যঙ্গ বিজ্রপ করার জন্য, কখনও নিছকই ছগ্সুবেশ বা 
বহুরূপীর বেশ ধরে সাধারণ মানুষকে আনন্দদান করার জন্য সঙ বের করা হুত। 
সঙ-এর সঙ্গে নাচ ও গান সমানভাবে চলে। অষ্টাদশ শতকে কলকাতীয় 
ব্যাপক হবে লঙ-এব প্রচলন ছিল , ছর্গাপূজা, জন্মাষ্টমী, দোল প্রভৃতি উৎসবে 
সঙ গ্রদশিত হোত। পরে পারিবারিক উৎসৰ-অনুষ্ঠানেও সঙ বেব কব! 
হোত-_গৃহ-প্রবেশ, উদ্চনয়ন, অন্নপ্রাশন, বিবাহ এমন কি শ্রাদ্ধ উপলক্ষে সঙ 
প্রদর্শন করা হোত। 

আগে শুধু মাঝেমাঝে সঙ-এব জন্য আসর ছেড়ে দিত যাত্রা। অচিধেই 
যাত্রাকে বিদায় নিতে হোল , সঙ এসে আসব দখল কবে বসল । অর্থাৎ যাত্র/ব 
মধ্য থেকে যখন গভীব গন্ভীব সর সম্পূর্ণ বিদায গ্রহণ করল, তখন সবটাই 
দীডাল কৌতুক ও হাস্যরস স্ষ্টিব ব্যাপাব। প্রমোদকলায় প্রমোদ” শবটিই 
সর্বেশ্বর হয়ে পডল। 

“এইক্ষণে শ্রুত হইল যে কলিকাতাতে নৃতন এক যাত্রা প্রকাশ হইযাঁছে 
তাহাতে অনেকং প্রকাব ছক্সবেশধারী বিবিধ গুণগণ বর্ণনাকাঁবী মনোহর 
ব্যবহারী অর্থাৎ নঙ হইয়া থাকে তাহাব বিববণ প্রথমতো বৈষ্ণব বেশধারী 
২সং আইসে ছিতীয়তং ১সং কলিবাজা ভূতীয়ত: সংরাজাব পাত্র চতুর্থ ১সং 
দেশীস্তবীয় বেশধারী বিবিধ উপদেশকারী পঞ্চম ২সং চট্টগ্রাঘ হইতে আগত 
পরিষ্কৃত বেশান্বিত এক সাহেব আর এক বিবী ষষ্ঠ ২স* এ সাহেবের দাস দাসী 
এ সকল সং ক্রমে আগত একত্রে মিলিত হইয়! বিবিধ বেশবিন্যান বিলাস হাস্ত- 
র্হস্য সংবলিত অঙ্গ ভঙ্গ পুব:সর নর্তন করোকিলাদি স্বর ন্যক্কৃত মধুর স্বরে গান 
নানাবিধ বাদ্ যন্ত্র বাদন আশ্চর্য প্রস্নোত্তব ক্রমে পরম্পর মৃছু মধুব বাক্যালাপ 
কৌশলাদির ছার! নান! দিগেশীয় বিজ্ঞাবিজ্ঞ সাধারণ দর্বজন মনোমোহন প্রভৃতি 
করেন এই অপূর্ব যাক প্রকাশে অনেক' ২ বিজ্ঞলোক উৎস্থক এবং সহকারী 
আছেন অতএব ঝুঝি ক্রমে২ এঁ যাত্রার অনেক প্রকার পরিপাঁটী হইতে পাবে 1৮৪৩ক 

এই ঘাত্রাকে 'যান্্া' বললে যাত্রার মর্যাদ1 নষ্ট করা হয়। যাত্রায় একটি 
কাহিনী থাকত, সেই কাঁছিনীর বিকাশ দেখান ছোত, আর সমন্ব পালাচিতে বাজত 

১ 


১৪৬ বাংল! নাটকের ব্রি্র্প 


একটি গম্ভীর আধাত্মিক সুর । শীতগোবিন্দ, থেকে গোবিন্দ অগরিকানী, 
পর্বস্ত যাত্রীর এই চরিত্র অস্ু্ন ছিল। তার শিল্পশ্গত মূল্যের তারতম্য ঘটেছে, 
কিন্তু প্রকৃতি ব' স্বূপের কোন রদবদল হয়নি । সখের হাঁজ। যাকআ্ার মূল 
প্রকৃতি ধরে নাড়া দিয়েছে। সখের যাত্রা আসলে যাত্রা নিয়েই সৌধীনতা।। 
উদ্ধৃত বিবরণে আমর! প্রথমতঃ দেখতে পাই, এ যাত্রার মধ্যে কোন ধারাবাহিক 
কাহিনী নেই, কাজেই তাঁকে একটি পাল] বল! চলে না । নান জাতের ছদ্মবেশী 
একজে মিলিত হয়ে কৌতুক রস পরিবেশন করছে, কোন গল্প গড়ে তুলছে লা। 
এই ধরণের সখের 'যাত্র।'র জন্ম হয়েছে সব কিছু প্রাথযিক শর্ত অস্বীকার 
করে'। কিন্তু এমন সখের যাত্রার ও দৃষ্টান্ত আছে, যেখানে এতটা কালাঁপাহাডী 
নীতি প্রথমে অবল্িত হয়নি । 

“মহাভারত প্রসিদ্ধ নলদময়স্তীর যে কথা আছে সে অতি স্ৃশরীবা ও মনোরম 
এবং নব রস সম্পূর্ণ প্রসাদ অতএব শ্রীহর্ষ প্রভৃতি কবিরা স্বীয় শক্ত্যন্থুসারে তাহ! 
বর্ণনা করিয়। নৈবধাদি গ্রন্থ রচনা করতে মহাকবিত্বে খাত ও মান্য হইয়াছেন । 
জন্প্রতি কল্িকাতাঁর অন্তঃপাঁতী ভবানীপুরের ভাগাবান লোকেরা একত্র হইয়। 
সেই প্রপঙ্গে এক মাক্জ! দৃষ্টি করিয়াছেন 1” খ 

“এ যাত্রাতে নল রাজার সং দময়স্তীর সং ও হংসদূতের সং ইতা।দি নানাবিধ 
সং আইসে এবং নানাপ্রকীর বাগ-বাগিণী সংযুক্ত গান হয় ও বাদ্য নৃত্য ও 
্রন্থমত পরস্পর কথোপকথন 18৪ এঁযাত্রার কথোপকথন ও সঙ্গীতের নমুনা 
সংবাদ প্রভাকরে কিছু উদ্ধত হয়েছে। নলদময়্তীর উপাখ্যান বিষ্ঠাস্থন্গরের 
আবেদন আত্মস্থ করে এক নতুন রসের ভাগার খুলেছে। 

“কলিকাতার নিজ দক্ষিণ ভবানীপুরস্থ ভদ্র সম্ভানেরা যে এক 'নলদময়ন্তী' 
ঘাত্রার দল করিয়াছিলেন, অগ্ভাপি যে দলের প্রতিষ্ঠা ঘোষণা হইয়া থাকে, 
বাম বস্থ সেই দলের সমুদয় গান ও ছড়া প্রস্তুত করিয়া দিয়াছিলেন। মেই 
গীতে গায়কেরা সকলকেই পুলকিত করবিয়াছিলেন। তাহার ছুইটি গানের 
কি্বদ্ংশ নিম্নভাগে প্রকাশ করিলাম । 

ঘথা | 

কেন গো, লজনী আমার, উদ্ভু উড 
করে মন্‌। 

পিঞ্চরের পাখি যেমন, পলাবারে 
ক্কিঞ্চন ॥ 


প্রাচিনে-নবীনে মুংঘাত ১৪৭ 


তথ।। 
নল্‌ নাম্‌ নল্‌। বলিস্‌ কি, বা বল্‌। 
দাবানল, মনানল, প্রেমীনল, কি অনল, 
কি সেই, কুল মজানে কামানল্‌ ॥” 
( সংবাদ প্রভাকর, ৬বাম বনু-_-১৮৫৪, ১৬ সেপ্টেম্বর ) 
ত্রিশ-বস্ত্িশ বসব পবে কবিবব ঈ* 
উপহাঁব দিয়েছেন । অথচ তাব থেকেঃ 
পারি। মহাভারতীয় গল্পের স্বতোসিদ্ধ ৫ 
নেই । উনিশ" শতকের ক্ফরন্তিবাজ সমাঙে 
অবশিষ্ট রাখেননি । এই যাত্রীয় ছুইটি অং' 
আমরা গোবিন্দ দাস অধিকাবীর পালা 
ছিল ছড়া আর গীত। ছডাগুলি হব 
রাগরাগিনী তাল সহ গীত হোত। ; 
রাখাব চেষ্ট করা হলেও আসলে এগ? 
সমসামযিক যুগের পত্রিকাসমূহ এগ 
বিধিবহিভূত কাজ করেনি । যাত্রাব এ 
বজাষ ছিল। 
১৮২৭ খৃষ্টান্বে একটি সংবাদ পাওয়া : 
তা থেকে জান্প যায় যে, জগন্মোহন বস্থর 
যাত্রা হয়েছিল। সেই যাত্রাও আসলে ?ি 
“বাজ। বিক্রমাদ্দিত্যের অষ্টসিদ্ধির প্র 
পুস্তক প্রকাশ আছে সেই পদ্ধতিমত 
এমতকালে একটা রাক্ষম তিনটা শ 
উপনীত হইত জিজ্ঞানা করে ইহার মখে 
পণ্ডিতবর্গকে তাহার উত্তর করিতে অন্ধ 
সং অতি সুসজ্জিত হইয়া থকে এবং 
নান! রাগরাগিণীযুক্ত হপ্ববে গান করে এ 
হাক হায় ধ্বনি করিক্সাছিলেন।” 
এছ দেখে শুধু তীদের ফেন, অ 
তবে ভির আর্থে। 


১৪৮ বাংলা নাটকের বিধর্তন 


পাশাপাশি যথার্থ সঙ-এর বাঁজার বেশ চড়া-_ট'চুড়ায় চৈত্র সংক্রান্তি 
উপলক্ষে দারুণ মঙ বের হুচ্ছে। 
আবার কবিগানের আসরে লঙ এনে হাজির কর! হচ্ছে। নন্দকুমার 
লেট “যিনি হিন্দু থিম্সেটার করিতে প্রাবর্তক হইয়াছেন” তিনি এই রকম এক 
'সঙ উপস্থাপিত করেছিলেন-_হাজি সাহেবের সঙ। সংবাদ হিসাবে তখনকার 
সংবাদপত্রে স্থান পেয়েছিল। সখের যাত্র। কুষ্ণবিধয়ক কাহিনী পবিত্যাগ 
করে স্বতন্্রপথে চলল । মহাভারত বা অন্ত কোন পৌরাণিক সুত্রে তা 
এই স্বেচ্ছাবিহার চূড়ান্ত হতে পারে না। খোঁজ পডল অন্য স্ত্রের। কামরূপ 
যাত্রা! প্রকাশ পেল; তর্জমা৷ করলেন জগন্মোহন বাবু, শ্ঠামস্ুন্দধ স্রকারের 
গৃহে তার গাঁওনা হোঁল। সম্ভবত বাঙ্গালাদেশেব "তত্কালীন রস-উপলব্ধিতে 
তার কোন সাড়া ছিল না । তখন বিদ্যাস্ুন্দর প্রসঙ্গ এল; ইতিপূর্বে অন্যবিষয়ক 
পালা অভিনয়ে শুধু তার সহায়তা নেওয়া হোত। লেবেডফ তার “সঙ-বদল' 
পালায় ভাবতচজ্দের গীত ( বিছ্যাস্থন্দর থেকে ) ব্যবহার করেছিলেন । এবার 
সোজান্জি বি্যান্ুন্দর এল, পর-নির্ভরতার পালা চুকিয়ে। 
এই সময়ে ১৮২৬ সনে মণিপুর থেকে এক যাত্রা দল এল । মতিলাল শীলের 
বৈঠকখানায় এ যাত্রা অভিনীত হোল, কিন্ত তখন এ প্রকার যাত। 
শ্রবণ ও তার রসগ্রহণ-উপযোগী মনোভাব বাঙ্গালী দর্শকের ছিল না। 
পছ্যে এক সমালোচনা! বের হোল। সেই সমালোচন। থেকে কয়েকটি খরব 
জানা যাচ্ছে । 
১। পুরুষে বাজায় বাদ্য নারী তাল ধরে , 
২। ভ্ত্রীলোকেতে কৃষ্ণ সাজি করয়ে কৌশল , 
৩। গুণবতীদিগের গুণ অতি উচ্চ স্বরা। 
শুনিলে সে মিষ্ট স্বর না যায় পাপরা। 
৪। বাগ্চতালে নৃত্য বটে কিন্তু লম্্ষবান্ফ। 
৫ | গাঁন করে জয়দেব মূদ্রা তার কম্প।5৫ 
মোটামুটি এই পাঁচটি বৈশিষ্ট্য থেকে বুঝা যায় যে, এই যাত্রা আপামর 
'অংকীয়। নাটে'র সমগোত্রীয় যাত্রা । কিন্তু জয়দেব'পদ-তিত্তিক এই পালা নীরী- 
অভিনেত্রীর উপস্থিতি সত্বেও জনসমাদর অর্জন করল না। মবিপুরীদের 
নাট্যাহষ্টান 'লম্ষঝন্ক' রূপে প্রতীক্মমান হোল। আদলে কলকাতার বাবুর 
'নামঘকে*র যাআ। আর শ্তপতে চাঁন না) তারা তখন বৈঠকখানায় তাঁকিয়! হেল'ন 


প্রা্ীমেনবীনে দংঘাত ১৪৪ 


দবিশ্নে ফুরশি টানতে টানতে অর্ধ নি্মীলিত লোচনে অন্ত জাতের প্রমৌদকলার 
জন্য প্রতীক্ষা করছেন। 

তাই নন্দবিদায়' এর মত যাঁজাও নতুন ধরণের যাঁর! বলে অভিনন্দিত 
হচ্ছে। “যৌড়ার্সীকো৷ নিবামী শ্রীঘুক্ত রামঠাদ মুখোপাধ্যায় মহীশয় নন্দবিদান 
নামক যে এক নূতন যাতা। আরম্ভ করিয়াছেন এবং তাহার জন্য যে স্থর 
ও গীত প্রস্তুত করেন তাহা শ্রবণ করিয়া সাধারণ গোঁচরার্৫ঘে আমি এই পত্র 
লিখিলাষ 1৮৪৬ 

তখনও নুর এবং গীত যাত্রার উল্লিখিত বিষয়, সংলাপ নয় ; অথচ তাই 
নতুন রীতি বলে বিদিত। 


রাম্ঠাদবাবু হাফ-আখড়াই দলের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন; এই যাত্রার সঙ্গে 
হাঁফ-আখডাই সঙ্গীতের ঘনিষ্ঠ যোগ ছিল। “যে সকল ব্যক্তিরা সাজিয়াছিলেন 
তাহারদের বস্ত্াল্কারাঁদি অতি উত্তম হইয়াছে, বেহালা! ' তবলা এবং ঢোলক 
বাদকেরা অতিশয় গুণান্বিত এব" গীত সকলের মধ্যে প্রচুর :কবিতাশক্তি 
প্রকাশ আছে, বোধ করি বিবেচনা, করিয়া দেখিলে তাহার মধ্যে মহ৫কৰি 
নিধুবাবুর টপ পার সমান অনেক হইবে, প্রায় তাবৎ গীত হাফ আখডাইর খেয়াল 
কীর্তনের এবং এবং টপপার স্থরেতে গাহনা হইবাতে অতিশয় মি ও সুশ্রাব্য 
হইয়াছিল, শ্রীযুত বাবু তিতুরাম বড়াল, বাঁমনাবায়ণ চট্টোপাধ্যায়, ন্বানিচন্্ু 
( কি উপাধি জানি না) প্রভৃতি যাহার! নন্দ মন্ত্রী এবং উপানন্দ সাজিয়াছিলেন 
এবং অন্যান্য ধাহারা আসরে বসিয়াছিলেন তাহারা যে গান করিলেন বোধ করি 
এ প্রক্ষার গান সচরাচর শুন! যায় নাই তাহাদের হাফ-আখড়াইর স্থরে পয়ার 
কাটান বড় চমত্রুত হইয়াছিল, কিন্তু সর্বোপরি ছিদাম নামী এক বালিকার 
গানে তাবংকে মোহিত এবং চমতকৃত করিয়াছে, ছিদীমের বয়স উর্ধ্ব 
১৩ বৎসর 1৮৪৬ক এখানেও সেই গীত এবং হরের প্রশংসা! | সাজ-সঙ্জার ব্যাবহার 
বিজ্ঞাপিত হচ্ছে; সংল্লাপ যা ছিল, তা পরিষ্কার পয়ারের কাটান। অর্থাৎ 
হাঁফ-আখড়াই-এর রকমফের । এ যাত্রার নতুনত্ব নারী-অভিনেত্রী আমদানীর 
উপব নির্ভরশীল বলে অনুমিত হয়। কারণ, 'কলিরাজার যাত্রা” থেকে যে 
জাতীয় নতুনত্ব চালু .হয়েছে, “নন্দবিদায়ে” এদে তার থেকে (ক্লান অগ্রগতি 
চোখে পড়ছে না ।' তবু সংবান্ ভাক্কর লিখেছেন £ 
“এভদ্দেশে ষে সকল যা! হইয়া থাকে এঘাত্রা সেরূপ যাত্রা নহে, 
ইহা নৃন প্রকার ।” (১৭ই এপ্রিল, ১৮৪৪৯ ) 


১৫০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এ কবিওয়ালাদের ঘুগে পিয্লার-কাটান” নিশ্চয়ই খুব সাধুবাদ কুড়িয্েছিল । 
যাত্রা-সঙ্গীতকে অচিরেই কবি-সঙ্গীত প্রায় গ্রাস করে ফেলল, প্রমাণ 
বিচ্যানন্দর | 


বড়ুন বাত্র! ও বিভ্ানুন্দর 

কলকাতীয় নৃতাযগীতের ক্ষেত্রে, প্রমোদকলার ক্ষেত্রে কচি পরিবর্তনের 
সামান্ত ইতিহাস “বঙ্গদর্শনে' বিবৃত হয়েছে । 

অষ্টাদশ শতকের শেষ ধাপ থেকে কলকাতায় মহাবাস্ত্রীয় বাইজীদের আগমন 
ঘটতে থাকে । তাদের আগমনে খোলের পরিবর্তে ভবলার প্রতিপত্তি হোল, . 
নৃপুরের বদলে এল ঘুঙুর | মনোহারশাহীকে বিদায় দিয়ে টপপার তজনা 
গুরু হোল 8৭ , 

এই পটভূমিকায় বি্তান্ছন্দর যাত্রা তার যোগ্যতা প্রমাণ করল। “নায়ক 
নাস্সিকার্দিগেব প্রেমাল।প, বিভেদ, মিলন ইত্যাদদিব অভিনয় কবিয়া শ্রোতা- 
দিগের চিত্তবঞ্জন করা প্রায় সকল যাঁজার উদ্দেশ্ট 1৮8৮ 

কিন্ত বিদযাস্থন্দৰ আরও একটু পৃথক্‌। 

“বিদ্ধান্থন্দবের মিলন পর্ষস্ত অভিনীত হইয়া থাকে ।--বিদ্যান্গন্মরের মধ্যে 
বিচ্ছেদ অত্যন্ত অল্প। সুন্দরের আসিতে যেটুকু বিলম্ব হয়, সেইটুকুই বিদ্যার 
বিচ্ছেদ যন্ত্রণা 1৮৪৯ 

এই হোল বিগ্াস্থন্দর পালার মুখা আবেদন । 

এই অভিনয়ের রীতি কি? 

“বিষ্কা আরও ঘুবিয়া ঘুরিয়া নাচিতে থাকে! রসিক শ্রোতাদের 
আহলাদের আর সীমা থাকে না । বিছ্যার কঙ্কাল কেমন দুলিতেছে, বেস্া 
ক্বতাবানকরণে শ্ুপটু নট, কেমন নয়ন হৃদয়, ইত্যাদি অঙ্গ-প্রতা্গ 
নাচাইতেছে, ইহা' , দেখিয়া ছুর্ভাগ! নুন্দরের বিপদ আৌতারা একেবারে তুলিয়া 
যায়। 

এক্ষপকার রুচির এই এক পরিচয় । শোকাকুলা নাচিয়া হাসিয়া. চোক 
ঠারিমা শোক করিতেছে, আর আমাদিগের চিত্ত আর্জি হুইতেছে। 
শ্রোতান্দিগের অন্ত কেহ কেহ বলিতেছে, বড় আশ্চর্য যাঁন্রা হইতেছে । এমন 
যাত্রা না শুনিয়া অরসিক বৃদ্ধের রুষ্ঃবিষয়কীর্তন শুনিতে ইচ্ছা করেন কেন? 
কেহ বলিতেছেন যে, তাহার! ধর্মার্থে কালিয় দমন যাত্রা শুনিয়া থাঁফেন, স্ুখার্ধে 
নছে। এরূপ আোতাদিগের বুঝহিতে চেষ্টা করা বৃথা ৮৫০ 


প্র'টীনে-নকীনে সংঘাত ১৫১ 


লেখক কষ্ণযাত্রার সঙ্গে বিদ্যাহুল্দরের ভাববৃত্তের তুলনা হিসাবে একটি 
ঘটন। উল্লেখ করেছেন । ন্থক্খরকে সত্য সত্যই বেঁধে আনা হেলি, কিন্ত তখনও 
বিন্দুমাত্র ক্ষণ বস নেই। অথচ কৃষ্ণকে বাঁধবার কথা উঠতেই বাধা কেঁদে 
ফাকুল । 

রুফধাত্রা সম্বন্ধে লেখক বলছেন, “উহাব প্রণেতগণ ধর্মপ্রাণ ছিলেন এবং 
শ্োতগণ অপেক্ষাকৃত বসজ্ঞজ ছিলেন। ক্রমে উভয়েরই এক্ষণে অধংপতন 
হইয়াছে । অধিক কি, পুর্বে যে যাত্রার যে স্থলে দেবতা এবং দেবতুলা খষি 
সাজা ইত» এক্ষণে সেই স্থলে মেতব মেতবাঁনী সাজিষা! শ্রোতাদিগেব মনোরঞ্জন 
করা হয।” 

উক্ত লেখকের মতে আজ যাত্রায় বহস্তের ভাগ অধিক ১ গভীর ভাবনাব 
কোন স্থান নেই , গ্রাণয তাই অগভীব | উপহাস, বহস্য ও বঙ্গরম প্রাধান্য 
পেখেছে। 

“এই যায যদি বহস্তেব ভাগ ত্যাগ কবা যাঁষ, তবে সুন্দবেব বাকবোধ 
হয়, মালিনীব ত কথাই নাই । এই যাত্রা মালিনীই প্রধানা, তাহাব বঙ্গরস 
লইযাই যাত্রা 1” 

অপব একজন সমা'.লাচকের প্রবন্ধে বিছ্/স্থন্দব যাজ্াব এই নৃত্যের চবিজ্র 
বিশ্লেষিত হয়েছে । 

"যখন সমগ্র বাঙ্গালাঘ বিছ্যাস্ন্দবেব প্রভাব বিকৃত হইয়া পডে, তখন 
হইতেই বঙ্গব।সী খেমটা নাচেব পক্ষপাতী হইতে থাকে , স্ুতবাং সেই সময়ে 
এবপ নৃতোর উপযোগী স্ুবোস্ভীবনও আবশ্যক হইয়া পডিয়াছিল ॥ 

নৃত্যেব ব্যাপাবে যাত্রাব সমস্ত শোভা নষ্ট হইযা| গিয়াছিল। কি মেথর, 
কি ভিস্তি, কি মালিনী, কি বিদ্যা, মকলেই নৃত্য দ্বার দর্শক মগ্ডলীব তৃপ্তি 
সাধণ কবিতে প্রযাস পাইত। যাজ্রায় কৃষেব নৃত্য, রাধার নৃত্য, বাবণের 
নৃতা, সীতাব নৃত্য, কৈকেয়ীব নৃত্য প্রভৃতি অরুচিকব ও লাঁধাবণ নিয়মের 
বহ্িভূর্ত এবং অসন্তাবজনক ব্যাপাঁবের অবতাবণা বডই ক্লেশকর ।”৫ 

সঙ-এর বাকি থাকল কি? 

উক্ত প্রবদ্ধকারেব মতে কালিয়দমন যাঁজার নৃত্য আব বিদ্ধাহ্বন্দৰ যাত্রার 
নৃত্য এক নয় । রাধা দূ্তী খেমট! নাচেনি। 

'শরিষ্ঠা” সমালোচন! প্রসঙ্গে মনন্বী রাঁজেন্বলাল মিত্র লিখেছেন? “বিগ্যা্ম্দর 
ফাঁতরী সকলের প্রিয় 1৫৯ 


১৫২ বাংলা দ্‌টিকের বিবর্তন 


এখন কথা হচ্ছে এই বিদ্যান্ছদ্দর যাত্রার প্রবর্তক কে? 

এ বিষগ্জে মোটামুটি শ্বীকৃত.তথা এই যে, বরাহনগরের রামজয় মুখোপাধ্যার 
মহাশয়ের পুত্র ঠাকুরদা মুখোপাধায় প্রথম সখের বিদ্যাঙ্থন্দর যাত্রা 
করেন, সে হ্বোল ১৮২২ সালের কথা। কিন্তু তখনও এ. পালা তত 
জনপ্রিয় হয়নি; পরবে হাওড়া জেলায় ঠাকুবদাল দত্ত বিষ্যাহন্দবের দূল করেন । 
এ দূলও তত খ্াতি লাভ করেনি! আরও কয়েকজন: বিদ্ান্ুন্দর পালা 
যাত্রায় ক্লপাস্তরিত করেন, কাঁরও পালা তেমন জনপ্রিয় হোল না । 

বিগ্ভাস্থন্দর যাত্রার প্রকৃত রূপ ফুটে উঠলো! গোপাল উড়িয়ার হাঁতে। 


গোপাল উড়ির। 
বনুবাজ।রেব বাধামোৌহন সরকার নামক এক ভদ্রলোক ১৮৩৬ খুষ্টাবে 
এক বিদ্যাস্ন্দর যাত্রার দল খোলেন। এই দলে গোপাল যোগদান কবেন। 
গোপাল ছিলেন জাতিতে করণ ; বাড়ি যাঁজপুব, উড়িস্যা। সামান্য ফেরিওয়াল! 
হিসাবে তিনি কলকাতায় আসেন ১৮১৯ বৎসর বয়সে। কি ভাবে" 
তিনি বাঁধামোহন সবকারের দলের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন, এ বিষয়ে 'বাঙ্গালীব 
গানে'র লেখক একটি কাহিনী বলেছেন। 
“একদিন মধ্যাহ্ছের বৈঠক চলিতেছে, এমন সময় একজন ফেবরিওয়াল! 
“্টাপা কলা” বলিয়া চীৎকার করিয়া উঠিল । চীৎকার বৈঠকখানার 
বাবুদের কর্ণে আসিল। বিশ্বনাথ মতিলাল তৎক্ষণাৎ হুকুম দিলেন 
_-গরে কে আছিস রে, 'গান্ধার' বলছে চীপা-কলাওয়ালাকে ধরে 
আন ।, লোকজন গিয়া ঠাপা কলাওয়ালাকে ধরিয়া আনিল। এই 
চাপা কলাওয়ালা__গোপাল উড়ে ।”৫৩ ৃঁ 
বাঙ্গালীর গানের লেখক আরও বলেছেন রাঁধামোহন সরকারের গৃহে 
গোপাল দশ টাকা মাহিনায় নিযুক্ত হলেন। বাঁড়ির ওস্তাদ হরি কিষণ 
মিশ্রের কাছে গোপাল গান শিখতে লাগলেন, এবং কিছু দিনের মধ্যেই রি 
গানে দক্ষ হয়ে উঠলেন । গোপাল ছিলেন সুপুরুষ, তার কণঠম্বর মিষ্ট, তার, 
ওপরে তিনি জানতেন নাঁচ। এখন এই নাঁচ কি বাংলাদেশের নাচ ? 
ওড়িস্তার আর একটি নর্তক দল কলকাতায় বামলীল! খাতা অভিনত্ব 
করেছিল-_সমাচার দর্পণ পত্রিকায় ১৯০৩ খৃষ্টাবে ৫ই জাহয়ারী সংখ্যায় এদের 
'তিনযগ্রসঙ্গ উল্লিখিত হয়েছে। অভিনেতাদের “উড়িয়া ব্ত্যকর” বলা 


প্রাীনে-নবীনেসংদ্বাত ১৫৩ 


হুয়েছে। উ়িস্তার ঘাঁজ্জা এক জাতীয় নৃত্য-ভিত্িক অভিনয়-অন্ুষ্ঠান, এ 
বিষয়ে সন্দেহ নেই। এর কাছাকাছি সময়ে গোপাল কলকাতায় আসেন 
এবং রাঁধাঁমোহন লরকাবের যাক্সা দলের সঙ্গে যুক্ত হন। গোপাল কি উড়িয়া 
যাত্রা-রীতির সঙ্গে পরিচিত ছিলেন না? তার জীবনীকার এ বিষয়ে 
নির্বাক । কিন্তু এ বিষয়ে সবাই অবহিত যে, গোপাল-প্রব্তিত নৃত্য এক নতুন 
রীতিরল্লেত্য। 

রাধামোহনের মৃত্যু হলে গোঁপাল নিজেই দল গঠন করেন । ১৮৫৭ খৃষ্ঠীন্ে 
গোপালের মৃত্যু হয়। গোপালের দলের তিন জন অভিনেতার নাম আজও 
টিকে আছে--উমেশ ভোলানাথ ও কাশীনাথ ওরফে কেশে ধোবা। উমেশ 
ও ভোলানাথ বিদ্য! ও সগন্দবের ভুমিকায় অভিনয় করতেন, আব কাঁশীনাথ 
অভিনয় করতেন মালিনীর ভূমিকা । মালিনীর ভূমিকায় ত্বয়. গোপাল 
প্রথমে অভিনয় করতেন । তৈবব হালদাব ছিলেন গোপালের গানের স্থরকাব। 
তিনি হুগলীর সিঙ্ুরের অধিবাঁপী। গোঁপাঁল ঘখন নিজে দল করলেন, তখন 
সম্ভবত নিজে আর অভিনয় করতেন না। তখন কেশে ধোবা মালিনী 
সাজত , কেশে ধোবা আগে থেকেই খেমটা নাচ শিখেছিল , £বিশ্বকোষের 
মতে তার মত থেমটা নাচ তখন আর কেউ নাচতে পারত না । 

বিগ্যাঙ্বন্দর যাত্রা গোপালের হাতে পডেই নতুন আকার ধারণ করে । 

“বিদ্যা আরও ঘুবিয়া ঘুরিয়া নাঁচিতে থাকে । রসিক শ্রোতাদ্দিগেব 
আহলাদের আব সীম! থাকে না। বিদ্যার কঙ্কাল যেমন ছ্বুলিতেছে, বৈশ্া 
স্বভাঁবান্ুকরণে স্থপটু নট, কেমন নয়ন, হৃদয় ইত্যার্দি অঙ্গ-প্রত্াঙগ 
নাচাইতেছে। ইহ! দেখিয়া ছুর্ভাগ! সুন্দরের বিপদ শ্রোম্তার৷ একেবারে ভুলিয়া 
যায় 8৪ 

যেমন অভিনয়, দর্শকও তেমন। 

“বাবুর চমকা ভেঙ্গে গেল দেখলেন, কোটাল মালিনীকে মাচ্ছে , মালিনী 
বাবুর দোহাই দিচ্চে; অথচ পার পাচ্ছে না । এতে বাবু বড় রাগত হুলেন, 
“কোন বেটার সাধ্যি মালিনীকে আমার কাছ থেকে নিয়ে যায়,” এই বলে 
সামনের রূপোর খ্বেলাসটি কোটালের রগ তেগে ছুঁড়ে মাল্লেন ।”৫৫ 

“শেষে ভোর ভোর সময়ে দক্ষিণ স্থানে কোটালের হা তত বাবুর 
নিদ্রাভঙ্গ হলো; কিন্ত আসোরে কেষ্টোকে না দেখে বাবু বিরক্ত হয়ে “কেষ্ট 
লাাও, কস্ট ল্যাও, বলে ক্ষেপে উঠলেন । অন্ত অন্ত লোকে অনেক বুঝালেন 


১৫৪ বাংলা ধাঁটকের বিধর্তন 


যে, ধির্ম-অব্তার' ! বিগ্যাুন্গার যাত্তায় কেষ্ট নাই | কিন্তু বাবু কিছুতেই 
বুঝলেন ন; কেষ্ট তাঁকে নিতান্ত নির্দয় হয়ে দেখা দিলেন না বিবেচনায়, ভেউ 
তেউ করে কাদতে লাগলেন ।”৫৬ 
বঙ্গদর্শনের প্রবন্ধ প্রকাশনার দশ বৎসরের মধ্যে “ভার্তী'তে একজন 
উদ্ভিরমান কবি লিখলেন £ 
“আমাদের এ পৌঁড়া দেশে কাজকর্ম নাই, অদৃষ্টের সহিত সংগ্রা 
নাই, আঁলশ্ তাহার স্থল শরীর লইয়! স্থুলতর উপাধানে হেলিয়! হাই 
তুলিতেছে, ইক্জ্য়িপরতা ও বিলাস, ফুলযৌজা,* কালীপেড়ে 
ধৃতি, ফিন্ফিনে জামা পরিয়া, বুকে টাদর বাঁধিয়া পান খাইয়া ঠোঁট 
ও রাত্রি জাগরণে চক্ষু রক্তবর্ণ করিয়া! গুড়গুড়ি টানিতেছে--এই ত 
চারিদিকের অবস্থা । এমন দেশের কবিতায় চবিত্র-বৈচিজ্রাই বা 
কোথায় থাকিবে, মহান চবিজ্রচিত্রই বা কোথায় থাকিবে, আর 
বিবিধ মনোবুত্তির খেলাই বা কিরূপে বণিত হইবে ?”৫৭ 
ইংরেজের স্সেচ্ছায়ায় লালিত বঙ্গীয় সামস্ততন্ত্রেরে এমনই অথর্ব অবস্থা 
সেদিন! 
গোপাল উড়িযার বিছ্যান্থন্দর যাজা! উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের বাঙ্গালীর 
বিকৃত রস-পিপাসার চূড়ান্ত দলিল। এই যাত্রার পালার একাধিক সংস্করণ 
পাওয়। গেছে। 
শোন] যায় গোপাল উড়ের যাত্রার তিনটি সাট ছিল।৫৮ 
সেকালের সকল জনপ্রিয় কবিয়াল ও পাঁচালীকারই আসর বুঝে 
গান পাজাতেন। দাশবথী রায় প্রসঙ্গে এবিষয়ে আমরা পূর্বেই আলোচনা , 
করেছি। 
আঁসরের দর্শক বা! শ্রোতার চরিত্র বুঝে এই “সাট” নির্ণীত হোত। নানা 
জনের গান নিয়ে এই পালা রচিত-__আর সে যুগের সকল গানেই এক ধুয়া,_ 
আদিরমের বিশেষ দিকটির সরব ঘোষণ| | 
“গ্রোপাল রাধঃমোহনের বিষ্যাস্থন্দরের একেবারে পরিবর্তন করিয়া ফেলিল। 
সহজ বাক্ষালা ভাষায় গান সংগ্রহ করিয়৷ গোপাল নৃতন পালার সৃষ্টি করিল । 
শুনিতে পাই গোপাল উড়ের গান,_গোপালের ছার! একটিও বচিত নহে। 
কৈলাস বাকই, শ্তামলাল মুখোপাধ্যায় এবং হুগলি জেলার সিঙ্গুর-গোপীলনগ্ 
নিবাসী তৈরব হালদার গ্রভৃতির অনেক অনেক ভাল গান বিদ্যান্বনাঁরের টগ্ায় 


প্রাচীমেননগীনে সংঘাত ১৫৫ 


সনিবেশিত হইয়াছে। খিনিই যে গান বাধুন না কেন, অস্তিত্ব আর কাহারও 
নাই, আছে কেবল গোপাল উড়ের।”৫৯ 
অস্তিত্ব অনেকেরই বিপক্ন হয়েছে । গোপাল উড়ের পালায় নিশ্চিত ভাবে 
কারা গান যুগিয়েছিলেন, সে খবব পাওয়া যায় না । বটতলাবর কল্যাণে আজ 
গোপাল উডেব নামে অনেকগুলি পাল! প্রচলিত আছে; তার মধ্যে কোন্টি 
গোপাল উড়ের পালা, তা বল! চক্কর। তবে অন্তমান হয় শ্ঠামলাল 
মুখোপাধ্যায় সংগৃহীত পালাটিই গোপালের পালা । 
হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত পালার শুচনায় আছে ভিস্তির দুইটি 
গান, একটি কালুয়ার গান, পাঁচটি মেথরানীব গান । তারপর জুড়ীর গান। 
জুভীর গান হোল পালাব নান্দীমুখ । ন্ুত্রধার পূর্বে যে কাজ সম্পন্ন কবতেন, 
জুভী এখানে তাই করছে। যাত্রায় এই শ্তজীপ্রথা বদন অধিকারী প্রবর্তন 
কবেছিলেন। জুড়ী কি বলল? 
হায়। রসিক সুজন, নাবীব মনোরঞ্জন, 
প্রিয়া সনে সঙ্গোপনে কবেন স্ুখআলাপন । 
ছলে বলে কৌশলে, মালিনীরে ফাঁকি দিলে, 
উভয়েব প্রেম অন্তঃশীলে, বহে ফন্ত নদী যেমন। 
কি ক্ুন্দব শুনিতে বিগ্যান্থন্দব-উপাখ্যান। 
মাটিব ভিতর আনাগোম। আব কার সাধ্য, বল না, 
বিনা দৈবেবই ঘটনা, ন! হয় ঘটন। 
যেমন রতিপতি, তাব চেয়ে বিষ্ভাপতি। 
মাটির ভিতর একি বীতি উভয়ে গমনাগমন | 
বৎসর পনর ষোল হইল বয়ঃক্রম | 
ভেবে মরে রাজবাণী হইবে কেমর্ন ॥ 
তারপর বাজার উক্ভি, কন্াদীয়গ্রস্ত পিতার খেদোক্তির মতই । 
বরের খোজে গঙ্গাভাট কাঞ্ীপুরে গিয়েছে, বাজাব উক্তিতে এসংবাদ 
ফান! গেল। তখন সুন্দবব আসরে প্রবেশ করল। তার প্রথম কথাই 
টাছাছোলা-_ 
এতদিনের পরে বুঝি বিধি অন্তকূল। 
ফুটাইয়ে দিল মম বিবাহের ফুল ॥ 
ব্ভারপর গড়গড়িয়ে চলল পালা । উপসংহারে ভ্রতবাক্যও আছে 


৫৩৬ 


বাংলা নাটকের বিবর্তন 


মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের সংস্করণ ছাড়া আরও কয়েকটি সংস্করণ আছে-_ 
এগুলি বটতলার সংস্করণ, তত ভক্রভাবে প্রকাশিত হয়নি । বঙ্গবাসী সংস্করণ 
পেক্ষাকৃত অর্বাচীন । 


৯, 


৪, 


ছাকা বিষ্াহ্ন্দর টগ্পা (১ম খণ্ড) অঘোরচজ্্র ঘোষ বিরচিত ও 
সন্কলিত, গোপাল উড়িয়ার সুর ও নানাবিধ চুটকী স্থর সংবূলিত এবং 
চৈতন্য চন্দ্রোদয় যন্ত্রে (৩১৯ নং চিৎপুর বোঁড়। বটতল! ) মাখনলাল 
ঘোষ ধারা মুত্রিত ও যছুনাথ দত্ত দ্বারা প্রকাশিত। ১২৮২। পৃষ্টা 
সংখ্যা ৪৪; গীত সংখ্যা ১১৭। 

নৃতন ছাঁকা বিছ্যা্বন্দর টগ্লা ৪র্থ-খণ্ড ১ম সংখ্যা । নন্দলাল বায় 
প্রণীত ও সঙ্কলিত গোপাল উড়িয়ার হুর লহ্বলিত ও জ্েলোক্যনাথ 
দত্ত দ্বার! প্রকাঁশিত। ১১৭ নং চীৎ্পুর রোড, বটতলা । ১২৮২ 
বঙ্গাব্দ । পৃষ্ঠ সংখ্যা ৩৬ ১ গীত সংখ্যা ১১৪ । 

বি্ান্ন্দর গীতাভিনয় টগ্লা_-১-€ খণ্ড। শ্ঠামলাল মুখোপাধ্যায় 
প্রণীত ও ( ভৈরবচন্্র গোপাল উড়িয়া কৈলাস বাঁকুই প্রভৃতির গীত ) 
সঙ্কলিত এবং বিছ্চাবত্বযস্ত্রে (২৮৫নং আপার চীৎপুর রোড়। 
শোতাবাজার ) অরুণোদিয় ঘোষ দ্বারা মুক্িত ও পাগ্ডবচরণ ঘোষ 
দ্বারা প্রকাশিত। ১২৮২. পৃষ্ঠা সংখ্যা ১১৬; গীতি ৩৪*। 
বিদ্যান্ন্দর গীতাভিনয়-নৃতন সংস্করণ 1 গোপাল উডিয়া কর্তৃক বিরচিত 
এবং মজুমদীর লাইব্রেরী (মজুমদার প্রেপ। ১০৬ নং আপার 
চীৎপুর রোড । বটতল। ) হইতে হটবিহারী মজুমদার দ্বার৷ সংগৃহীত 
মুদ্রিত ও প্রকাশিত। ১৩১৮। 


মজুমদার লাইব্রেরী থেকে প্রকাশিত গীতাভিনয়খানি ব্যতীত আর সবগুলির 
গ্রন্থনা একই জাতীয়, গানের পর গান সাজানো । প্রথমে আছে ভিত্তি মেখরাণী 
কালুয়া ভেলুয়ার সঙ; পরে পালা । মজুমদার লাইব্রেরী প্রকাশিত গ্রন্থে কেবল 
গথন্যালাপ আছে। কিন্ত আসলে গৌপাল উড়ের বিদ্যানুন্দর পালায় কোন গন্থ- 
সংলাপ ছিল না । “ভদ্রার্থন' নাটকের ভূমিকায় তারাঁচরণ শীকদার এ সংঘ 
বার্থহীন ভাষায় জানিয়েছেন। তারাচরণ শীকদারের নাটক ১৭৭৪ শকান্দে 
অর্থাৎ ১৮৫২ খৃষ্টাব্ষে প্রকাশিত হয়, অর্থাৎ গোপাল উড়িয়ার জীবিতকালে এবং 
বিষ্যান্ছনার খাঁজার প্রবল গ্রতিপত্ত্ির যুগে ! 


“্মাক্ষেপের বিষন্ব এই যে, এদেশের নটিকের ক্রি সকল রচনার 


খাটীনে-লবীনে সংঘাত ১৫৭ 


শৃষ্ধলানুারে অন্পর় হয় না। কারণ কৃশীলববর্গ রঙ্গভূমিতে আসিয়া 
, নাটকের সমুদায় বিষ্য় কেরল সঙ্গীত ছারা ব্যক্ত করে এবং মধ্যে 
মধো অপ্রয়োজনীয় ভগ্তগণ আসিয়া ভগ্তামি করিয়া থাকে ।”৬০ 
তারাচৰণ শীকদারের সাক্ষ্যের পর এবিষয়ে আর ছিতীমম কোন মত থাকতে 
পারে না। 
ব্যামলাল মুখোপাধ্যায়ের সংস্করণ সর্বাপেক্ষা প্রামাণিক ১ তিনি 
গোপালের দলভুক্ত ছিলেন। তদুপরি তার গ্রস্থ গোপালের মৃতযার পঁচিশ 
বৎসরে মধো প্রকাশিত হয়। কাজেই সময়ের এমন বেশি ব্যবধান নেই, যার 
জন্য স্থৃতি প্রতারণা! করতে পারে | তার কাছে গোপালের পালার অঙ্গলিপি 
থাকা খুবই স্বাভাবিক । 
স্টামলাল তার সংগৃহীত পালায় ভৈরবচন্দ্র ও কৈলাস বাঁকই-এব পাশে 
গোপালেরও স্থান দিয়েছেন। তবে অনেকের মতে গোপাল উড়িয়ার 
বিচ্যাস্ন্দর পালায় গোপালের এক পংক্তি রচনাও নেই। কারণ এই প্রকার 
“্মার্ট' স্বচ্ছন্দ মুখেব বুলি ছু'-একিনের অনুশীলনে অধিগত হওয়া সম্ভব নয়। 
১. যাছু এমন কথা কেন বললি। ভোরের বেলায় স্থখের স্বপন, এমন 
সময় জাগালি। 
২. ছেঁডা ডলে, বকুল ফুলে, খোঁপা বেঁধেছ। 
প্রেম কি ঝালিয়ে তুলেছ। 
৩, মদন আগুন, জলছে দ্বিগুণ, করলে কিগুণ, এ বিদেশী! 
৪. তুমি যে পরেরি সোনা, জাগেতে ছিল ন! জানা, 
জানতেম যদি পরের সোনা, পরিতেম না কর্ণমূলে । 
এই চলিত বাংল! কাজ-চালাবার ভাঁষ! নয়, দোস্তর মত ভাঁরতচন্্রীয়। বা 
বীবুবলী ভাষার কাছাকাছি । এই অনাম্নাস ভাষ৷ প্রভূত আয়াসসাপেক্ষ । 
সহজ কথ। লিখতে আমায় কহে! যে! 
সহজ কথা যায় না লেখা সহজে । 


গোপালক্উড়িয়। ও রাম বন্দু 
যাজপুরের গোপাল উড়িয়ার পক্ষে এ ভাষা আয়ত্ত কঞ্কা সহজ নয়? 
লেকালের কবিসঙ্গীত রচরিতাদের মধ্যে সকলের পক্ষেও এই দক্ষতা! অর্জন সম্ভব 
ছিল না। বাম বন্ধ বাঁ সম্ধর্শী কোন কবির পক্ষেই কেবল এটা সম্তব ছিল । 


১৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


ইকজাসচত্্র বাকই ও স্টামলাঁল মুখোপাধ্যায়ের কথা দীনেশবাধু বলেছেন। 
রাম বস্থর প্রসঙ্গ কেউ বলেননি । রাম বঙ্থুযু সব গান অদ্যাবধি সংকলিত 
হয়নি। এমন কি, মে লব গান সংগৃহীত হয়েছে, তারও পূর্ণ বয়ান পাওয়া 
যাঁর়নি। “আমরা পশ্চান্ভীাগে উক্ত বস্থর প্রণীত যে সকল গান প্রকাশ' 
কবিলাম যদ্দিও তাহার কোণ কোন গানের কোঁন কোন অংশের অভাৰ আছে, 
তথাচ পাঠকগণ তৎপাঠেই অত্যন্ত সস্তষ্ট হইবেন তাহাতে সন্দেহ নাই 1৬১ 
এ খবর স্বীকৃত হয়েছে যে, রাম বস্থ মোহন সরকারের দলের পক্ষে গান 
লিখতেন , আরও অনেকের জন্য গান লিখেছেন । ৃ 
এই সব গান গোপালের বিগ্যাহ্ছন্দরের পালাব মধ্যে ঢুকে যাওয়া অসম্ভব 
নয়। কারণ ছ্ট৫ খুঠাবেই ঈশ্বরগুপ্ত বাম বন্থর সব গানের তল্লাস পাননি । 
বিদ্যাত্থন্দর টপ্লাতে এইগুলি আশ্রয় লাভ কবলে খু'জে পাওয়! সহজ ছিল না। 
বাম বসুর নিয়োদ্ধত গানগুলি কি গোপাঁল উভিয়ার টগ্লার প্রতিধ্বনি নয়? 
১. তোবে ভালোবেসেছিলেন বোঁলে কিরে প্রেম আমার ছুকৃল মজালি। 
ছু মাস না যেতে, দারুণ বিচ্ছেদে হাতে, সঁপে দিয়ে আমায় ফেলে 
পলালি। 
২ এমন ভাব রাখা ভাব কোথায় শিখিলে। 
মে ভাব কোথাহে, যে ভাবে ভুলালে ॥ 
৩ রমণী হোয়ে রমণীরে রতি মজজালে। 
তারে মৃতপতি, কেন বাচালে ॥ 
বিরহিণীর ছুঃখ ঘটালে। 
৪ প্রাণ তুমি এ পথে আর এসো না। 
শুধু দেখা, দিবে সখা, লেতো তা, মনেতে বুঝবে না। 
৫ না বুঝে মজেছি প্রেমে, কপাল ক্রমে, একে হোলে! আঁর । 
আমি প্রাণ জড়াতে গেলেম, শেষে প্রাণ বাঁচানো ভার ॥ ৬২ 
গোপাল উডিয়ার টগ্লার অনেকগুলি গানই একই রকম দাপটের সঙ্গে লেখা । 
তাঁর ভাষা উনিশ শতকেব স্ষতিবাজ মজলিশী অতি-রসিক সমাজের বে-আক্র 
ভাষা । একথ৷ সত্য, সে-যুগে ব্যক্তিভেদে এই ভাষার বিশিষ্টতা খুব বেশি 
ফুটত না 3 তবু একমাত্র বাম বন্থর লেখাতেই এমন একটা চতুর মহ্থপত! দেখ! 
যেত, যা অন্তুজ দুর্লভ । এই পালার 'অনেকগুলি গাঁন রাম বন্থর লিখি হওয়া 
বিটিজ নয়; কারুগ ধাষ বন্থ তরানীপুরের দলের জন্থা 'নলদময়স্তী'র গান লিখে 


প্রাচীনৈ-ন্বীনে সংঘাত ১৫৯ 


দিকেছিলেন। রাম বঙ্থর ম্ৃতটুৰ পর গোপাল দগ করেছিলেন । গোপালের 
পালা রাধামোহন সরকারের বা! অন্য কারও গ্রন্থনা । এই প্রাণ্চ পালাটি 
প্রয়োজনয়ত গোপাল অদল-বদল করে নিতেন। আর রাধামোহনের কালে 
রাষ বস্থ ছিলেন জীবিত এবং অতিশয় জনপ্রিয় । 

গোপাল তাঁর পালার গানগুলিতে নিজে সুর সংযোগ করেছিলেন; 
নৃত্য-পরিকল্পনাও তার। প্রথম জীবনে নিজেই নাচতেন, পরে তার 
সাকরেদ কেশে ধোপা প্রভৃতি নাচতেন। নৃত্য-সংষোজনায় তিনি নতুন 
রীতির প্রবর্তন করেছিলেন । এটা সম্ভবত ওডিয়া-সংস্কৃতির বঙ্গীয়কবণ। 

বাংলাদেশের প্রচলিত যাত্রায় নাচগানের সঙ্গে পয়ারও ছিল। গোপাল 
পরার সম্পূর্ণ পবিত্যাগ করেন। ওড়িস্তায় নাটক অর্থে নাচ , বাংল! দেশে এই 
বিধান থেকে বেরিয়ে আসবার চেষ্টা চলছিল। গোপাল গাঁন ও নাচকে একত্রে 
বেধে একটি পুরো 78119 তৈরি করলেন। একখানি ইংরিজি পত্রিকায় এ 
ধরনের নাট্য-প্রয়াসেব জন্ত স্থপারিশ কর! হয়েছিল ।৬৩ 

বিগ্যাস্ুন্দর পালা বৈষ্ণব ভাব-পরিমগ্ডলের প্রভাব থেকে মুক্ত ছিল না। 
নায়ক ধীর ললিতগুণ সম্পন্ন হলেই চলবে, মধুর বসই মুখারস, -_-এই সব সিদ্ধান্ত 
মেনে চলা হয়েছে। কেবল নায়িকা পরকীয়া নন, তিনি অনৃঢা। তবু এই 
পালা আদিরস-ভিত্তিক এবং আধ্যাত্মিকতা-বঞ্জিত। 

স্পষ্টতই দেখা যাচ্ছে যে, প্রচলিত ঝুমুর-সঙ্গীত ও কৃষ্কযাত্রার গঠনরীতির 
সক্কে গোপালের নিজন্ব-ঠাট যুক্ত হয়ে এই বিচিত্র “যাত্রার স্থি। 

আঙ্গিক পুরাতন, শুধু স্পর্ধাটা নতুন। কলকাতার বিলাসী ধনীর দল এত 
দিন কৃষ্ণ ও রাঁধাকে সামনে রেখে, প্রমোদলোলুপতা চরিতার্থ করত , এবার 
লান্তের সেই বাতাবরণ খারিজ হোল। 

শীতাভিনয় 

যারা এবার পরিবর্তনের মুখে এসে দীড়িয়েছে। নতুন শিক্ষিত সম্প্রদায় 
কলকাতায় বিদেশী রঙ্ষমঞ্চের খোঁজ রাখতেন ; সেখানে নাটক দেখতে যেতেন। 
স্কুল-কলেজে ছাত্রেরা নাটকের দৃষ্ঠ বিশেষ অভিনয় করত। সৌধীন নাটামঞ্চে 
দেশীয় নাটকের অভিনম্ব শুরু হয়ে গেছে। 

এই মুহূর্তে ঘাত্! কলকাতায় সাবেকী চালে আর আত্মরক্ষা ক্বরতে সক্ষম 
হোল না। ঘিয়েটারের কাছ থেকে অনেক আধুনিক উপকরণ সে গ্রহণ 
করল গ্রহণ করল নান! জাতের কাহিনীসমৃদ্ধ পালা; নান] রস দেখানে স্থান 


১৬২ বাংলা মটিকের বিবত'নি 


পেল। তারপর নিল পোশাক-পরিচ্ছে্দের চাকচিক্য ও বৈচিত্্য । নানা জাতের 
ইঙ্গ-বঙ্গ বান্তযন্ত্র। নতুন এঁকতান বাদন ( 0:9৮৪৪%০ ) দেখা দিল । আলো, 
সাজসজ্জা, অর্ফে্ী'--সব মিলিয়ে কৃষ্যাত্রা ' ও ববিচ্যান্বন্দরী যাত্রার গ্রাম্যত] ও 
নিরাভরনত। বহিষ্কৃত হয়ে গেল। এমন কি; বিষ্যান্ুন্দরী নাচের পরিবর্তে নতুন 
থিয়েটারী নাচ দেখ] দিল্ল। 

'গীতাভিনয়ে' থিয়েটাবী নাটকেব মত দৃশ্যঅস্তব আছে, কিন্তু অস্কবিভাগ 
নই। কৃত্রিম মঞ্চ ছিল না) তাই-দৃশ্পটেব কোন ব্যবহার ছিল না। তবে 
আলোর ব্যবহার ছিল। গীতাভিনয়েব সঙ্গে থিয়েটাবী নাঁটকেব পার্থকা 
প্রধানত গানের সংখ্যাধিক্যজনিত। 

“প্রচলিত যাত্রাগুলিব প্রতি যথার্থ সঙ্গীতপ্রিষ ব্যক্তিগণের নিদারুণ বিভৃষ্ণা 
জন্মিয়ছে। রঙ্গভূমি কবিয়। নাটকেব অভিনয় কবা অধিক ব্যয়সাধ্য 
বিবেচনায় কলিকাতার কয়েকজন শিক্ষিত যুবক সামান্ততঃ তত্প্রণালীতে 
গীতাভিনয় প্রদর্শন করিতে আবন্ত কবিযাছেন। ইহ! দেশের পক্ষে শ্লাঘনীয় 
অনুষ্ঠান সন্দেহ নাই ।”৬৪ 

গীতাভিনয় থিয়েটাবেব নাটকেব আদর্শ গ্রহণ কবেছিল, এ সংবাদ এখানে 
পাওয়া গেল। কাবণ “সামান্তঃ ততপ্রণীলীগ্তে তারা নাটক করছেন শুধু 
বায়সংক্ষেপের জন্ত ৷ অন্দাপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায়েব “শকুস্তল। গীতাভিনয়” প্রথম 
এই জাতীয় নাটক । 

যাজরাব নিন্দায় গীতাভিনয়ের বচয্িতাও কম সরব ছিলেন নী । 'শকুস্তল। 
গীতাভিনয়ে*র উৎসর্গ-পত্রে লিখিত হয়েছে ঃ 

“অতুল্য শ্রীতিকর নাট্যাভিনয় অভাবে যাত্রা নামক অপরুষ্ট জঘন্য 
অভিনয় তাহার স্থান গ্রহণ করিয়াছে । * * বস্ততঃ যফিচ 
এখানে ভদ্রসাধারণের যাক্রাদির প্রতি যথোচিত অনাদর জঙন্গিয়াছে, 
কিন্ত তাহার পবিবর্তে অন্ত কোন যোগ্য প্রতিনিধি প্রার্ধ ন। 
হওয়াতে বিশুদ্ধ আমে।দের উপয়াভাব ঘটিয়াছে। এ তাবৎ বিবেচন! 
করিয়া আমি যাত্রীর শ্রণালী সংশোধন করিতে প্রবৃত্ধ হট্ম্বাছি, 
এবং প্রথমতঃ কবিকুলচুড়ামণি কালীদাস রচিত শবুস্তলা' নাটক 
গীতাভিনয়চ্ছলে পরিবত্তিত করিয়া কয়েকবার অভিনয় করিয়াছি )' 
( উৎসর্গ-পত্র- শকুম্তলা গীতীভিনয়-_অন্গদাপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যাম্ম 
১২৮৯ বঙ্গাব্দ) 


গ্রাপিনে-নকীনে সংঘাত ১৩৬১ 


গীতাভিনয় হোল গীত ও অভিনয়ের মিশ্রণ অভিনয় অর্থে এখানে 
সংলাপ উচ্চারণের প্রতি জোর দেওয়া হয়েছে। যাত্রায়, অন্তত বিদ্যান্থন্দরীয় 
যাত্রায় কোন সংলাপ ছিল না, সবই ছিল গীত। গীতের সঙ্গে সংলীপ যুক্ত হয়ে 
গীতাভিনয়ে এক নতুন শ্রেণীর নাটকের উৎপত্তি ঘটল । 
এই গীতাভিনয় রচনার পিছনে বিদেশী থিয়েটারী নাটকের সাঁফলা 
অনেকখানি কাজ করেছে। বাঙ্গালী দর্শক বিগ্যাস্ন্দর যাত্রার বিকল্প একট। 
নাট্যরম চাইছিল । লৌহীন নাট্যমঞ্চ সে দাবী মিটাবার চেষ্টা করছিল। 
মুষ্টিমেয় কয়েকজন বিত্তবান ও তীদের কয়েকজন সহযোগীরাই শুধু এই 
নাট্যাভিনয়ে অংশ গ্রহণ করতে পারতেন বা দর্শক হিসাবে উপস্থিত হবার 
অধিকার লাভ করতেন । দ্বিতীয়তঃ এই গরীব শোষিত পরপদানত দেশে 
বাচ্ছন্দ্ের ভূমগ্ডল বড়ই সীমিত। থিয়েটারী নাটক অভিনয় করাতে হলে চাই 
অর্থপ্রাচূর্য ; তাই এদেশে থিয়েটারের প্রসারলাভ করার পথে বাধা আছে। 
গীতাতিনয় পুরোপুরি থিয়েটারী নটিক নয়। তার স্বতন্ত্রতা গানের 
সংখ্যাধিক্যে মতই মঞ্চ-নির্দেশনাতেও বেশ প্রকট। অভিনয়-কালে কোন 
দৃশ্ঠপট লাগত না, শুধু খোলা আসর । 
শিকুস্তলা গীতাভিনয়ে কোন অঙ্কবিভাগ নেই, কোন দৃশ্তবিভাগ নেই, 
আপাতদৃষ্টিতে তাই মনে হয়। কিন্তু সবই আছে, ভিন্ন বেশে ॥ 
গীতাভিনয় শুরু হয়েছে বন্দন৷ দিয়ে-_বেদৌঁক্ত ঈশ্বরের স্ততি করা হয়েছে । 
লেখক এই বন্দনাঅংশটি ব্যক্ত করেছেন একটি পছ্যের মধ্য দিয়ে; এই 
পদ্যাংশকে ধুয়! বলা হয়েছে । বন্দনাকালে হিন্দু দেবদেবী কালী, কৃষ্ণ, শিব বা 
চৈততন্ত-এর নাম উল্লেখ করা হয়নি । সম্ভবত গ্রন্থকার পৌত্তলিক নন, ব্রাহ্ম 
ছিলেন । 
এই ধুয়াটি আবৃত্তি করেছেন পারিপাশ্বিক। চৈতন্যচন্দ্রোদয় নাটকে 
পারিপাশ্বিক আছে; চৈতন্ভাগবতে চৈতন্যদেবের নাট্যাতিনয় প্রসঙ্গে 
পাঁরিপাস্থিকের উল্লেখ আছে। তারপর নট ও নটা প্রবেশ করল। নটার মুখ 
থেকে জান! গেল-_ 
শকৃত্তল। যাত্রাচ্ছলে করিব প্রকাশ । 
অধিনীর মনে আজি এই অভিলাষ ॥ 
সতাজন মুখে যদি অন্গমতি পাই। 
সপুলকে সবে মেলি সাঁজিবারে যাই ॥ 


১১ 
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নট-নটা প্রবেশ করলে আর একটি ধুয়া বলবেন পারিপার্থিক | 
পারিপাপ্বিক গল্পের আখ্যানঅংশের খেই ধরিয়ে দেবেন। রাজার সঙ্গে 
শকুস্তলার দেখা-দাক্ষাৎ হয়ে গেছে, তার সঙ্গে বাকিটাও, হয়েছে ॥ 
উভয়ে উভয়ে চান, অমনি কুস্থম বাণ, 
একত্রে বিধিল ছুই মন। 
তারপর পারিপাশ্বিক একটি গান গাঁইবেন। প্রতিটি গানের শীর্ষেই 
রাগরাগিণী ও তালের উল্লেখ আছে। এরপব অনস্থয়া, প্রিয়ংবদা ও শকুস্তলা 
প্রবেশ করবেন। তাদের কথাবাতীায় রাজ! ও শকুস্তলার মনোভাব অনেকটা 
আঁচ করা যাবে । এর মধো কথার ফাকে ফাঁকে অনন্য়া তিনটি গান গাইবে, 
প্রিয়ংবদা ছুইটি গাঁন গাইবে, শকুস্তলা গান গাইবে পাঁচটি, রাজাও গান গাইবে । 
গান গাওয়া ছাডাঁও বাজ! আর একটি মারাত্মক কাজ করবেন। তিনি অনেকটা 
ব্রজের কানাইএর মত শকুস্তলার প। ধরতে যাবেন। সঙ্গীরা অবাক হবে। 
তারপর শকুস্তভলা আর রাঁজার মধ্যে পদ্যের লড়াই ও গান । 
শকুন্তল! | প্রথমে কথা কৌশলে হাতে দেয় টাদ। 
মিষ্টিমুখ পুরুষ কিবল ( কেবল?) নাবি মজাবার ফাঁদ । 
আগে বাড়াবাড়ি শেষে সঘনে পতন । 
কথায় বলে অতি ভক্তি চোরের লক্ষণ ॥ 
বাজার ও পছ্যে উত্তর £ 
বাড়াবাড়ি না হল্যে কি বাঁধে লো' প্রণয় । 
এলে। প্রেম, হ্যাচা জল, কতক্ষণ রয় ॥ 
আর একটা কথ] বলি শুনলো হ্বন্দরি | 
নারীর মন পাওয়া ভার তাই এত কৰি । 
এইভাবে অন্কেক্ষণ ছড়া কাটাকাটি চলল; বিগ্ান্ন্দরী ঢংএর গানও লল 
সমানভাবে। 
এইভাবে চলার পর দৃষ্ঠান্তর হোল। কারণ পারিপাঁগিক একটা ধুয়া 
বলছেন 
হল শুভ সম্মিলন । 
মনস্থখে তপোঁবনে বিহরে দুজন ॥ 
এই দৃশ্থে রাজা, প্রিয়ংবদদা, অনস্থয়া ও শকুস্তলা পূর্বতনভাবে অনেক কথাবার্তা 
বলবেন। রাজা শকুস্তলাকে বিদায় জ্ঞাপনের পূর্বে একটি অন্ুরীয় দিয়ে গেলেন। 


প্রাচীনে-নবীনে সংঘাত ১৬৩ 


তৃতীয় ধুয়া থেকে জানা গেল যে রাজা চলে গেছেন; তাই শকুস্তলা 
বিষাদমগ্রা | 
শকুস্তল1 রাঁজসভায় যখন প্রবেশ করছেন, তার পূর্বে কোন ধুয়া নেই। 
দৃশ্ঠবিতাগের জন্য এই একটি ক্ষেত্রে ধুয়া ব্যবহার করা হয়নি । শকুত্তলা কোন 
স্মারকচিহন দেখাতে পারলেন না। ফলে রাজা গ্বাকে চিনতে পাঁরলেন না। 
পঞ্চম দৃশ্যে দেখতে পাই আর একটি ধুয়|। 
হাঁয় কি অদ্ভুত বিধির ঘটন। 
মনোদুঃখে শকুন্তলা করেন গমন ॥ 
এই দৃশ্ঠে আংটি পাওয়া যাবে। জেলেনীর গান আছে একটি ; এটি 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য | একেবারে বিগ্যাক্রন্দরী ঠাটে গানটি লেখা £ 
কুলব্তীর কুল রাখ যে ভার, 
পোড়। লোকের জালায়। 
বলবে! কি গাকুরপো আমার, 
বার হওয়া হয়েছে দায় ॥ 
ষষ্ঠ ধুয়ায় আর একটি দৃষ্াত্তর হোল। পারিপার্থিকের কাছ থেকে জানা 
গেল যে অঙ্গুরীয় পুনঃপ্রীপ্সিতে রাজার স্মৃতিতে সমগ্র বিষয়টি উদ্ভাসিত হয়ে 
উঠেছে । 
সকাতর নরপতি। 
দিবারাত্র চিন্তানিমগন ॥ 
এই দৃশ্তে রাজার সঙ্গে দানবদেতর লড়াই হবে। নাট্যকার দানবদের মুখে 
গাঁন দিয়েছেন ; এই গাঁন লৌকিক ছন্দে লেখা £ 
ফলারের বড় ঘটা 
ফলারের বড় ঘটা 
কোথা হতে মানুষ বেটা 
এসেছে এ হাঁতে ধনর্বাণ। 
চলবে, চলরে ভাই ঘাড় ভেঙ্গে রক্ত করি পান ॥ 
সর্বশেষ ধুয়া থেকে নাটকের শেষ দৃষ্ঠ অনুমান করা যাঁয়। পারিপাস্থিক 
বলছে £ 
ঘোরতর যুদ্ধ করি 
সবংশে রিপু সংহরি 


১৬৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


স্থরপুর করিয়ে স্থস্থিব 
মনের উল্লাসে শেষে, স্বরাজ্যে গমন আসে, 
রথে উঠিলেন মহাবীর | 
রাজ! এখানেও গান গাইলেন । শকুস্তলার সঙ্গে দেখ! হবার পর সখেছে 
তিনি গাইলেন__ 
যেদিন প্রাণপ্রেয়সি তোমার হইল স্মরণ । 
সেই হতে অন্তবে আমার জলে বিচ্ছেদ হুতাশন ॥ 
রাজার সঙ্গে শক্ত্তলার মিলন হয়ে গেল। রাজ! এবার শুধু প্রিয়া পেলেন 
না, সপুত্র পত্তী পেলেন, সবার শেষে নট এসে প্রবেশ করলেন , দর্শকের 
কাছে তার নিবেদন -নাটকের দে ষ-ক্রটি তারা৷ যেন ক্ষমাস্থন্দর চক্ষে দেখেন । 
অন্নদাপ্রসাঁদ গীতাভিনয় রচনাব সময় যাত্রা! ও নাটক মিলাতে চেয়েছিলেন । 
তিনি যাত্রার আঙ্গিক আবিষ্কারের জন্য বিষ্াস্থন্দবের মুখাপেক্ষী হয়ে থাকেন- 
নি; সোজা তিনি ভক্তি-নাটকের অন্দরমহলে,__অস্তরমহলে দৃষ্টিপাত 
করেছেন । ভক্তিনাটকই বাংলার প্রচলিত নাটক । এখান থেকে তিনি পাবি- 
পার্থিক চরিত্রটি বেছে নিয়েছেন। এরই বক্তৃতা থেকে দৃশ্তাস্তর ঘটিয়েছেন । 
'ুয়।” শব্দটিও তিনি পাঁচালির ও তর্জাঁর অর্থে মোটামুটি বাবহার করেছেন । 
এখানে ধুয়া” প্রসঙ্গান্তরে গমনেব উপায় হিসাবে দেখা দিয়েছে। পরবর্তী 
কালে নন্দলাল , রায় তার শকুস্তলা নাটকে পয়ার” শব্দটি একই উদ্দেশ্টে 
বাবহার করবেন। ধুয়া'র ছার! শুধু দৃশ্টান্তর বোঝাননি, সমগ্র ঘটনার ওপব 
একটা পর্যালোচনা রাখ। হয়েছে । পরবর্তীকালে যাত্রার নাটকে এই কাজ 
“বিবেকের ছ্বার। প্রতিপালিত হবে। গান ও কথাকে অন্নদাপ্রসাদ প্রায় 
সমান মর্যাদার আসনে প্রতিষ্ঠিত করেছেন , এব" নাটকের আখ্যান-তাগের 
অগ্রগতিতে গান ও কথার সম অবদান আছে। | 
শকুস্তল! গীতাভিনয়ে ছুম্মস্তের মৃখে গান শুনে অনেকে বিন্বিত হতে পারেন । 
কালিদাস শকুত্তলা নাটকে রাঁজাব মুখে গান বসাননি, একথা সতা। কিন্তু 
বিক্রমোর্বশী নাটকে চতুর্থ অংকে বিরহকাতর রাজা কয়েকটি গাঁন গেয়েছেন 
এবং তাও আবার প্রাকৃত ভাষায়। হতে পারে এইগানগুলি কালিদীসকে নাট্য- 
প্রযোজকের নির্দেশে এবং ষঞ্চের প্রয়োজনে সন্নিবেশিত করতে হয়েছিল । 
কালিদাসের নাটকে রাজার মুখে গান বেমানান, এ-বক্ব্য খারিজ হয়ে 
যাচ্ছে । 
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লেখকের সর্বশেষ মন্তব্যটি মনে রাখবার মত। গীতাতিনয় যাত্রার চরিত্র 
পরিবন্তিত করে দিল। কলকাতার প্রমৌদকলা হিস।বে যাত্রা আর পূর্ব বীতিতে 
মধাদা পেল না । 

অন্নদাপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় শকুস্তলা! গীতাভিনয় প্রকাশের পর কালিদাস 
সান্ালের নিলদময়স্তী গীতাঁভিনয়” প্রকাশ পেল। 

সৌধীন থিয়েটারের মঞ্*-সফল নাঁটক গীতাভিনয়ে রূপাস্তরিত হতে লাগল! 
বামনারায়ণের রত্বাবলী” এবং মধুস্দনেব পদ্মাবতী" এই ব্বপান্তর থেকে নিষ্কৃতি 
পাঁয়নি। “দিন দিন ইহার শ্রীবৃদ্ধি হইলে জগর্তৃপ্তিকর সঙ্গীতবিদ্যার নষ্ট কোঠা 
উদ্ধার হইবার সম্ভাবনা ৬৬ বহুবাঁজারে রাজেন্দ্র দত্তের গৃহে পস্মাবতী 
গীতাভিনয়' অভিনয় কালে দর্শক হিসাবে উপস্থিত ছিলেন রাজ! সত্যনারায়ণ 
ঘোষালি, রাজা কমলকৃষ্ণ বাঁহাছুর, যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর, কালীপ্রসন্ন সিংহ. 
মৌলবী আবছুল লতীফ প্রভৃতি গণ্যমান্য ব্যক্তিবর্গ । 

এই গীতাতিনয়ই কলকাতায় যাত্রার অবসান ঘটিয়ে দিল। নতুন যুগ 
থিয়েটারী নাটকের যুগ । 

গীতাভিনয়-রচনাঁয় বৈষ্ণব রসশান্ত্রের অনুজ্ঞা অমান্য হয়েছে; সরাসরি 
যে ভরতমুনির নাট্যশান্ত্র অনুসরণ করা হয়েছে, তাও ত বল! যাঁয় নাঁ। শুধু 
বৈষ্ণব ভাবনার চাঁপ দূরীভূত হোল, এইটিই বড়ো কথা । নাঁটক মুক্ত হোল 
ভক্তিবাদের খবরদাঁরি থেকে , স্থক হোল ধর্মীয় নিরপেক্ষতার যুগ । উনিশ 
শতকের নব্য জ্ঞান-বিজ্ঞানের প্রসারের সঙ্গে তাই কি ছিল না সঙ্গতিপূর্ণ ? 

এ চিত্র শহর কলকাতার চিত্র । মফংস্থলে পুরাতন রীতির অনুষ্ন চলতে 
থীকবে ১ এবং সে-অন্গবর্তন কলকাতার মত কুগ্ন মানসিকতায় নয়, এটাই 
লক্ষ্য করার । 


১৬৬ বংলা নাটকের বিবর্তন 


কৃষ্ণকমল গোস্বামী 

গোবিন্দ অধিকারী যাত্রার পালায় যে স্থরটি ধ'রে রাখবার চেষ্টা করেছিলেন, 
অচিরকালের মধ্যেই তা স্তব্ধ হয়ে গেল । কলক।তা শহর তো! নবছীপধাঁম নয়, 
নয় ভক্তিরসের বিলসন-ভূমি। কলকাতা হোল আখড়াই, হাফ-আখড়াই 
বিধাহুন্দরী যাত্রার প্রকৃষ্ট রঙ্ষভৃমি। তাঁর সমাজ-জীবন এগ্রকার সাংস্কৃতিক 
অপচর্চার সঙ্গে কেবল সহযোগিতায় সক্ষম ॥ 

যাত্রার শহুরে বপান্তর ঘটল গীতাভিনয়ে। কিন্তু যাত্রার প্রাণশক্তি 
লোক-জীবনের সঙ্গে যুক্ত , তাই এই সংস্কৃতি-শাখা কখনও শুকিয়ে, যেতে পারে 
না। লোৌক-জীবনের নাঁনা পবিবতনেব সঙ্গে তার পরিবর্তন অবশ্ঠন্তাকী ; 
কিন্ত তার মৃত্যু নেই । 

যাত্রা ক্ণকাশের জন্য শহবে এসেছিপ দ্রেবমন্দির ভাগ করে, 
ব[রোয়ারীতল। ত্যাগ করে. আখড়ার প্রাঙ্গণ তাগ করে , ধনীর প্রামাদে এসে 
আসর জীকিয়ে ব'সেছিল। সেই ক্ষয়িফু লম্পট সামন্তপ্রভুদেব প্রভাবে তার 
পারা শরীরে বিরুতিব স্ফোটক উদগত হয়েছিল । পরিবেশ-প্রভাবজনিত যে 
বিকৃতি, তাকেই সমালোচকেবা যাত্রার স্বভাবগত বিকৃতি বলে ভুল করছেন। 
গীতাঁতিনয়ের আবিভাবে শকবে রস-পিপাঁস। চবিতার্থ করার দায় থেকে যাত্রা 
নিষ্কৃতি পেল। যাত্রা স্বস্থানে ফিবে গিয়েই প্রাণশক্তি ফিরে পেল । রাঢের 
“ক্ষতায় বা পূর্ব-বাঙ্গল(র সজলতায় যে তাব চবিত্রধাতু নবীন ব্যঞ্চনায় 
ধন্য হে।ল, তা বল। যায় পা, শুধু বল। যায় যে, গ্রাম-বাপ্লাধ সমাজ-জীবন 
ত।র পুরাতন রসবৌধ নিংশেষে হারিয়ে ফেলেনি। বাটে শীলক মুখোপাধায় 
(১৮৪১-১৯১২ ) আর পর্ববঙ্গে কৃষ্চকমল গোশ্বামী (১৮১০-১৮৮৮) যাত্রার 
পূর্গৌবব ফিরিয়ে আনলেন । শহর-পরিক্রমারত গোবিন্দ অধিকারীর মত 
অবির্ত সংকটের সঙ্গে তাদের মোকাবিলা করতে হোল না। 

কৃষ্ককমলের কর্মক্ষেত্রে ঢাকা ১ কিন্ধ জন্ম নবছীপের নিকটবতী 
ভাঁজনঘাটে । কষ্ণচকমল নবদ্বীপে ছাত্রাবস্থায় “নিমাইসন্গ্যাস* নামে একটি পাল! 
রচনা করেন। 

কিন্ত সত্য ঘটনা অপেক্ষা সত্যের বিলাস তার কলমে ঝরেছে ভাল, 
99116য+ অপেক্ষা 1]19910 । বিবাহের পর ধরনীশিষ্ত বামকিশোবের 
অন্রোধে তিনি ঢাকায় এসে বসতি স্থাপন করলেন । শীতলক্ষ্যা- বুড়ি- 
গঙ্গর তীরেই তার কবিত্বশক্তির ক্ষরণ ঘটল। তিনি লিখলেন তাঁর অনস্ঠ- 


প্রাচীনে-নবীনে সংস্বাত ১৬৭ 
সাধারণ পাঁলা 'স্বপ্নবিলা” । শ্বপ্রবিলাস' বিশ্লেষণ করলে তার শিল্পকৌশল 
অঙ্গধাবন কর! যাঁবে। 

স্বপ্রবিলাস' শুরু হয়েছে গৌরচন্দ্রিকা দিয়ে । তারপব্ প্রস্তাবনা বিষকম্তক। 
শরীক বিচ্ছেদ-খেদে যত ব্রজবাসী | 
কষ্-আগমন চিত্ত! করে দিবানিশি ॥ 
সর্বদ! করয়ে সবে কৃষ্তাচছুলোচন । 
আসিবার পূর্বে হোল মঙ্গল-স্থচন ॥ 
নিশিযোগে যশোমতী ব্রজনিশাচবে | 
্বপনে দেখিয়ে কেদে বলেন ব্রজেশ্বরে ॥ 
এইভাবে প্রস্তাবন। চলল । 
তারপর নাটক আবম্ত হোল। নাটকে অংকবিভাগ উল্লেখ করা হয় নি। 
কিন্তু দৃষ্ঠবিভাগ আছে। দৃশ্ত একটি বেশি অস্তরিত হয়েছে, ঘন ঘন 
স্থান-পরিবর্তনে দৃশ্ুপরিবর্তন ঘটেছে। ঘটনা যেখানে যেখানে ঘটেছে, 
সেখানেই একটি দৃশ্যের অবতারণা হয়েছে। প্রথম দৃশ্ত যেমন শ্রীনন্দালয় ; 
দ্বিতীর দৃশ্য শ্রীবাধা-নিকেতন। এইভাবে চন্দ্রাবলী-নিকেতন, কালিন্দী তীর, 
শ্রীনন্দালয়, শ্রীরাধা-নিকেতন, ব্রজপথ, শ্রীরাধা-নিকেতন; ব্রজপথ, শ্রীরাধা- 
নিকেতন, সঙ্কেত কানন--এই ১১টি দৃশ্তে পালা শেষ। এ ছাড়া একটি অমর্ত্য 
দৃশ্ঠ আছে_-স্বপ্র-দৃশ্ত ; সে হোল নবদ্বীপ-দৃশ্ । সন্কেত-কানিনে শ্রীমতীর সঙ্গে 
শীষের মিলন হলে নিম্নরূপ কথোপকথন হয়। 
বাধিকাঁ। ওহে বধু! কও দেখি, সে নাগর কে, 
স্বপনে আজ দেখেছি যাঁকে ? 
কুষ্ণ। প্রিয়ে, স্বপ্নে যে দ্প দেখেছ, সে আমারই রূপ । 
বাঁধিকা প্রাণনাথ, স্বপ্রে দৃষ্ট তোমার সেই অপরূপ গৌররূপ 
দেখবার জন্য আমার মনে অতিশয় ইচ্ছ। হয়েছে । 
কুষঃ। প্রিয়তমে ! তুমি কি নিতান্তই সে রূপ দেখবে? তবে 
আমার এই বক্ষঃস্থ কৌত্ববে দৃষ্টিপাত কর । 
তখন রাধিকা! কৌত্তবে দৃষ্টি নিক্ষেপ করলেন এবং তাঁর গৌররূপ দর্শন 
ঘটল--নবদ্বীপ-দৃশ্ট উদঘাটিত হোল। দেখা গেল নগরপথে সংকীর্চন করছেন 
গৌরসহ গৌরপারিষদগণ। দৃশ্যটি অদৃশ্য হলে শ্রীমতী বংশীধারীকে বলেন__ 
আহা মরি মরি ! নাথ! কি চমতকার আজ আমাকে দেখালে! 


১৬৮ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


পালার এখানে শেষ হোঁল। এইভাবে পালায় স্বপ্রে-সত্যে, কল্পনাক্-বাস্তবে 
মাখামাখি হয়ে গেল। হযালোক-ভূলোক এক হয়ে গেল_নবদ্ধীপ আর 
ব্রজধাম! গৌড়ীয় বৈষ্ব-ভাবনার এমন রসঘন রূপায়ণ উনবিংশ শতাবীর 
মাঝামাঝি আর হয়নি | 

“দিব্যোম্াদ” ও “বিচিত্রবিলাম” একই আঙ্গিকে রচিত। নাটাকার ভিন্ন : 
রঙের কালি ব্যবহীর করেননি। সেই প্রেমবৈচিত্তের মধুরতম আবীরে 
পাল! ছুইটি বিচিত্রিত। দুইটি পালা পড়লেই মনে হবে যেন ছুইটি ভাব- 
গভীর বৈষ্ণব পদ, যাব অন্তরপ্রকৃতির সঙ্গে চণ্তীদাস বা জ্ঞানদাসের রয়েছে 
স্থগভীর আত্মীয়তা । | 

এই দুইটি পালাতেও কোন অংকবিভাগ নেই । ঘটনাসংস্থানে দৃশ্তান্তর 
ঘটেছে। 

লেখক কোন পালাকেই অংকে বিভক্ত করেননি ; অথচ ন্বপ্রুবিলাস খুব 
ছোট পাল! নয়, ১১টি দৃশ্থের সমষ্টি। আর “দিব্যোম্মীদ” ও “বিচিত্রবিলাদে' 
যদিও দৃশ্ঠ-সংখ্যা তুলনায় কম, তাহলেও কোন কোন দৃশ্ বেশ বড়_যেমন 
“দিব্যোন্মাদ” পালায় বনদৃশ্ঠটি ৩৬ পাতা জুডে আছে । 

লেখক অংকবিভাগ করেননি, ঘটনা! কোন স্থলে অপ্রত্যাশিতভাবে অগ্রসর 
হয়নি , দশ্রগ্র পালার মধো ঘটনার কোথাও কোন উখান-পতন নেই-_সমান 
তরঙ্গে এগিয়ে গিয়ে শেষ দৃশ্যে স্বাভাবিকভাবে একটি তুক্ক স্পর্শ করেছে। 
পালাকাঁর গীতিকবির কলমে নাটক রচনা করেছেন । বহুসংখ্যক গান অবশ্যই 
তিনি প্রয়োগ কবেছেন ; তবু এই কারণে এই উক্তি আমরা করছি না। পালার 
সমগ্র কাহিনী একটি মাত্র বক্তব্যকে ফুটিয়ে তৌলার জন্য উৎকণ্ঠিত-_সে হোল 
ব্রজেশ্বরী রাধিকা আর নীয়ার গৌরচজ্্র হলেন অভিন্ন। গৌরচন্দজ্রিকাঁয় যার 
আভাস থাকে, সারা নাটকে তাকে ফুটিয়ে তৌলার আয়োজন । উপসংহারে 
এনে সেই আয়োজন সম্পূর্ণ হয়ে যায়। 

১২৭৯ বঙ্গান্ধে 'বঙ্গদর্শনের” পৌষ সংখ্যায় সঞ্জীবচন্দ্র সর্বপ্রথম পূর্ববঙ্গের 
এই কবির পালার বিশিষ্টতার প্রতি রসজ্ঞের মনোযোগ আকর্গ করেন। 
'ঘাত্র!” শীর্ষক প্রবন্ধে তিনি স্পষ্টই বলেন, রঙ্গরস নয়--করুণরস পূর্ববঙ্গের 
যাত্রায় প্রবল । | 

দীনেশবাবু বলেছেন, “তিনি.'-বৈষণব পুনরুখানকাঁলের সর্বশ্রেষ্ঠ কবি।”৬৫ 
 দীনেশবাবুর এই মূল্যায়নে কিছুটা আতিশয্য থাকতে পারে, কিন্তু সর্বশ্রেষ্ঠ না 


প্রাচীনে-নবীনে সংঘাত ১৬৪ 


হন, কৃষ্ণকমল ঘে সত্যিকার কবি, এবিষয়ে মতান্তর নেই । দীনেশবাবু এই 
উক্তি অবশ্ঠই গ্রাহ্া £ 
প্রুষ্ণকমলের রাধিকা! চৈতন্যদেবের ছায়া, তাহার প্রেমের আবেগ 
নির্ল, নিষাম ও আত্মবিস্থৃতিপূণ ৷ বাঁধিকা এই প্রেষের আবেশে 
জড়জগতের স্তরে স্তরে কৃষ্ণ-সত্ত অনুভব করিতেছেন, তাহার 
প্রেমবিলাপ প্রলাপের ন্যয়ি অসংবদ্ধ, মধুর ও আত্মবিহনতীর . 
কারুণ্যে মাখা 1৮৬৬ 

ঢাকার সমাঁজজীবন দেশের বৃহত্তর জনজীবন থেকে বিচ্ছিন্ন ছিল না। 
ঢাকায় তখনও "অবিশ্বাসীদের আবিভাব ঘটেনি; ঢাকার ব্রাহ্ম আন্দোলন ও 
সংস্কার'-আন্দৌোলন পররর্তীকালের ঘটনা । এই কারণে গোবিন্দ অধিকারী 
অপেক্ষাও কৃষ্ণকমলেব পালায় গৌড়ীয় বৈষ্বদের দার্শনিক প্রভাব অনেক বেশি 
অনুভূত হয়েছে। বৃন্দীবনলীলার বর্ণনা করতে গিয়ে ভোগবাসন! নেখানে 
প্রধান হয়নি, প্রেমবৈচিত্ত্য সেখানে প্রধান । 

বীর সর্ব কঃ ১ রঃ 

সঞ্জীবচন্দ্র বলেছিলেন, স্থন্দর বিষ্ভা মালিনী কোনোটাই গৃহস্থ সংসারের 
আদর্শ চরিত্র নয়। আমরা বলছি, কবিসঙ্গীতের রাধিকাঁও নয় । কুষ্ণকমলের 
শীরাধিকা গৃহস্থসংস।রের বাস্তব চরিত্র হতে চায়নি, সে হয়েছে অপার্থিব 
চরিত্র । তবে গৃহস্থ চরিত্র না হলে সে-চবিত্র অপাঁধিব হবে, এমন কথা নেই । 

“আদিরদ থাকিলেই যাত্র ছাত্া কুশিক্ষা। প্রদত্ত হয়, এমত নহে। কেবল 
বিদ্যাস্থন্দরের হ্যায় নায়কনায়িকা হইলেই সেরূপ শিক্ষা সম্ভব 1৮৬৭ 

বিছ্যার ম্ায় ডেসডিমোন।ও আদিরনেবর নায়িকা । 

“কিন্ত ভেসডিমোনাঁর কাঁধে, ব্যবহারে, কথাবার্তায়, চিন্তায় এত সরলত:, 
এত নির্মলতা, এত পবিত্রতা প্রকাশ আছে যে তাহা দেবছুলভ বলিয়া 
বোঁধ হয় ৮৬২ 

অগ্রজের এই ডেসডিমোনা -প্রশস্তি অহুজের রচনায় স্ফটতর হবে। 

' যাত্রীর অধিকাঁরিগণ এই যুগোঁচিত সমালোচনার মর্মগ্রহণে অক্ষম হিলেন। 
তাই অস্তিত্ব রক্ষার তাগিদে যাত্রার একাংশ গীতাভিনয়ে পরিবনত্তিত হো'ল। 

_ আত্মবক্ষার তাগিদে যাত্রার অপরাংশ গ্রামে ফিরে গেল। যতদিন এ দেশে 
মধ্যযুগীয় শ্রেণীবিন্যাস অটুট থাকবে, শীল্তুপাঁজি-পুঁথি ও গুরুবাকা শিবৌধাধ 
হবে, ততদিন তক্তিবাদী যাত্রার জনপ্রিয়ত! হাস পাবে না। সে-ষাত্রা নতুন 


১৭০ বাংলা নাটকের বিবত'ন 


যুগের নাটা-পিপাসার সঙ্কে আড়াআড়ি করে চলবে। পরশাঁসনহেতু বাংলা- 
দেশের স্বাভাবিক বিকাশ বাধাগ্রস্ত ; যুরোপের মত এখানে আধুনিক যুগের 
উত্তব ও বিকাশ ক্রুত বা স্বচ্ছন্দ হয়নি। এখানে মৃত ভাব আগলে নিয়ে বসে 
আছে স্থবির সামন্ততান্ত্রিক সমাজ । 
রাগিণী খাম্বাজ, তাল মধ্যমান; আর গীতকার হলেন মাইকেল মধুসদন 
দন্ভ। গাঁনখানি সাধারণ অর্থে জাতির জাগরণীসঙ্গীত, কিস্ত বিশিষ্ট অর্থে বাংলা 
নাটকের প্রস্তাবিন! ঃ 
উঠ তাজ ঘুম ঘোর. 
হইল হইল ভোর, 
দিনকর ্রাচীতে উদয় 1৬৯ 
দিনকরদীপ্তি সদর্পে এসে পৌছাচ্ছে। কারণ নতৃন জাতের বাংলা 
নাটকের আবির্ভাব আসন্ন । কুম্রমদীমস্ভিত উজ্জবলিত নাটাশীল! তেরি; 
রবাব-বীণা-মুরজ-মুরলী একতানসঙ্গীত স্থট্টির জন্য উন্মুখ | 
আর দর্শক ? দর্শকও উঠে এসেছে - স্কুল-কলেজ থেকে, সওদাগরী অফিস 
থেকে, সরকারী দপ্তর আরও নানা কর্মকেন্দ্র থেকে । 
আয়োজন যেমন প্রতুল, প্রত্যাশা ও তেমনি গভীর, 
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২৫. সাহিতা পরিষদ পত্রিকা --১৩৩৬। বূসশাস্ত্র ৪ শ্রীকষ্ণ কীতন-_হরেকুষঃ 
মুখোপাধ্যায় । 

২৬. বাঙ্গালা সাহিত্যের ইতিহ।স _ ম সংস্কবণ, ১ম খণ্ড -সুকুমার সেন, 
পৃঃ ৯৫৯ |. 
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হুতোম প্যাচার নকৃশা__বস্থমতী সংস্করণ-_-পৃঃ ১১৪ । 
এ পঃ ২৮। 

1485 00 [0019,. 

রামমোহন গ্রস্থাবলী--চাঁরি প্রশ্নের উত্তর পৃঃ ১৫। 
কুতোম- পৃঃ ৩৪ | 

অরুণোদয্, ১৮৫৭--১৫ সেপ্টেম্বর, ২য় বর্ষ, ৪র্থ সংখ্যা । 
সংবাদ প্রভাকর--১ল! পৌষ, ১২৬১। 

বিবিধার্ঘ সংগ্রহ, মাঘ, ১৭৮০ শকাব্ব। 

সংবাদ প্রভাকবর, ১ল! অগ্রহায়ণ, ১২৬৬ বৃঙ্গাব্দ। 

এ । 


রঙ্গত]ষা! ও সাহিতা - দীনেশচন্দ্র সেন। ৭ম সংস্করণ ) পৃঃ ৫২" 


রাজনারায়ণ বসকে লিখিত চিঠি_--জীবনচরিত-_-পৃঃ ৩২৭। 
হুতোম--পৃঃ ৩৫। 

বিবিধার্থ সংগ্রহ- মাঘ, ১৭৮০ শকাব্দ । 
সমাচার দর্পণ, -১৬ জুন, ১৮২২ । 

এ ১৮২২, ৪ মে। 

এঁ ১৮২২, ১৪ ঈ্ুলাই | 

সমাচার দর্পণ_-১৯ আগস্ট, ১৮২৬ । 

স্বাদ ভাস্কর ৩০ মার্চ) ১৮৪৯ । 

এ। 

যাত্রার ইতিবুত্ত-বঙ্গদর্শন--১২০৯, ফাল্জুন | 
যাত্রা সমালোচনা -বঙ্গদর্শন--১২৭৯ ১ বৈশাখ । 
এ । 

এঁ। 

বিশ্বকোষ, ১৫ থণ্ড। 

বিবিধার্থ সংগ্রহ ৫৮ খণ্ড । 

বাঙ্গালীর গান পৃঃ ৩৬০ । 

যাত্রা সমালোচনা- বঙ্গদশণ | 

হুতোম--পৃঃ ৩৬ 

এ, পৃঃ । 


৫৭, 
8৮ 
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৬৩, 


৬১ 


৬২, 
৬৩, 


৬৪ 
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৬৬, 
৬৭, 
৬৮, 


৬৯, 


প্রাচীনে-নবীনে সংঘাত 9৭৩ 


বাঙ্গীলী কৰি নয় কেন-_ভারতী, ১২৮৭, আশ্বিন | 

রা়গুণাকর ভারভন্তর_-ড: মদনমোহন গোস্বামী । পৃঃ ৩০৪ 
গোপান উড়ের টগ্লা--হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত। বক্বামী, 
১৩৬৭। ভূমিকা পৃঃ ২। 

তদ্রাজুণ-_তারাচরণ শীকদার। ১৭৭৪ শকাধ। ভূমিকা | 
কবিজীবনী-+ঈশবর গুপ্ত । . ভবতোষ দত্ত সমপাদির্্। 


এ। 

71000 881০৮--118 92 1865, 

সংবাদ প্রভাকর-_পূর্ব কথিত। 

বঙ্গতাষা ও সাহিতা-দীনেশচন্্র সেন। প্রঃ ৫৫৩। 
এ পৃঃ ৩৫৬। 

যাত্রা--বঙ্কার্ণন | চৈত্র, ১২৭৯। 

এ 


মধুসদন গ্রন্থাবলী- শতিষ্ঠার ভূমিকা । (পরিষং সংস্করণ )। 


বিলাতী নাট্যমঞ্চ ও দেশীয় নাট্যানুরাগ 


ইংরেজ কোথাও বসৃতি স্থাপন করলে তিনটি ব্যবস্থা দ্রুত গ্রহণ করত- 
গির্জা, ; রঙ্গালয় ও রেসকোর্স স্থাপন। কলকাতায় রক্ষমঞ্চ স্থাপিত হয় পলাশী 
যুদ্ধেরও পূর্বে , কিন্তু সেদিন সে-নাট্যাভিনয় দেখবার জন্য কোন বাঙ্গালী দর্শক 
উপস্থিত থাকত না । তখনও ইংরেজিজান। ভারতীয়ের উদ্ভব হয়নি। কলকাতার 
'নাট্যশালার ১৭৫৩-১৮১৩--এই ষাট বৎসরের ইতিহাঁস বাঙ্গালী দর্শকের 
সংযোগশুন্। 

১৭৫৩ খৃষ্টাব্দে “009 7185 170089:-এর উদ্বোধন হয়; প্রখ্যাত বৃটিশ নট 
ডেভিড গ্যারিক নাকি এই উদ্বোগে সহায়ত! করেছিলেন, এমন একটা জনশ্রুতি 
আছে। ১৭৫৮ খুষ্টাব্দের এই “183-7০0৪৪-টিকে গির্জীয় পরিণত করার জন্য 
চাপ দেওয়! হতে থাকে , কারণ তখন পর্যস্ত “ণুখ)9:6 19 & 20016 018 
10089, 1১06 100 0100101)7,১ 

, এই 2155-০0৪৪ কিন্তু শেষ পর্যন্ত নীলাম ঘরে রূপান্তরিত হোল, বৃণিকের 
মানদণ্ডে এই ত ন্যায়দণ্ড! পরে অবশ্ত শেয়ার বিক্রী করে ১৭৭৫ খুষ্টাবে 
ক্যালকাট। থিয়েটারের পত্তন হোঁল। লক্ষ টাঁকা ব্যয়ে এই রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত 
হোঁল। 

এই মঞ্চ স্থাপনেও নটশ্রেষ্ট গ্যারিক সহযোগিতার হাত'বাঁড়িয়ে দিয়েছিলেন , 
তিনি মঞ্চের দৃশ্যপট আকার জন্ত এক দক্ষ চিত্রকর পাঠালেন। বিলেত থেকেও 
জাহাজ বৌঝাই হয়ে বহু দৃশ্তপট এল। প্ররেক্ষাগৃহের আসনব্যবস্থ], আলোক- 
সম্পাত ব্যবস্থা-_-সবই আধুনিক দৃষ্টিকোণ থেকে আয়োজিত হোল। [15৪ 
»৪শয 598৮] 01190 110) 900. 6108 89809 880. 0:900128610109 815 01169 90081 
0 1388 00018 7১9 89০$90.+২ পেশাদার শিল্পীর পাশাপাশি এশমেচার 
শিল্পীরাও মঞ্চাবতরণ *করলেন। সে-ফুগে পুরুষঅভিনেতারাই সব ভূমিকায় 
অভিনয় করতেন। কোম্পানীর কর্তাব্যক্তির! তখন নারীঅভিনেত্রীর মধ্াবতরণে 
অন্থুমান্র উৎসাহ দিতেন না। দৃশ্পটের সঙ্গে বিলেত থেকে অভিনেত্রী 
আমদানীর যে পরিকল্পনা ছিল, এইকারধে তা স্থগিত থাকল। নাটক সে-ুগ্ে 
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অভিনীত হো নান। জাতের + সমাদর পেত কমেডি ও প্রহসন জাতীয় নাটক। 
অন্য কিছু নয়এর জন্য দায়ী সমসাময়িক নাট্যরুচি। এ ছাঁড়া ট্রীজেডি-অভিনয়ে 
সক্ষম অভিনেতার অভাবও এর জন্ত দায়ী । তবু'হামলেট, মার্চেন্ট অব ভিনিস, 
ম্যাকবেথ সে-যুগে অভিনীত হয়েছে । কিন্ত সে-যুগে আসর জাকিয়ে ছিলেন 
শেরিডান, কংগ্রীব, জর্জ ফারকুয়ার, বেন জনসন, ফ্রান্সিস বোমণ্ট, জন ফ্লেচার, 
ফিলিপ ম্যাসিঞ্কার, জনফোড' নিকোলাস রো, হেনরি ফিল্ডিং! এদের লেখা 
প্রহসনজাতীয় নাটক অভিনীত হোতি বেশি। ভারতীয়দের নাটাকচি সন্বন্ধে রুশ 
নাট্যামোদী লেবেডেফ ক্লেছিলেন, “1785106 01989:550 61096 &09 [007808 
0519759 10110710:5 800. 01011677560 01810. £1%59 90110 96289 100 জ0৬6 
01001 95:099990 ৩। 

১৭৯৫ সালের কথা ! 

তখনকার নৈকম্কুলীন ইংরেজদের রসবোৌধও এর থেকে উন্নত ছিল না। 
“1115 60996009] 6819569 10086 10959 10990 86 & ও 10৮4 81) 10099. ?? 

তখনকাণ দিনে নাট্যাভিনয়ের পঙ্গে মঞ্চে ওয়েস্টমিনস্টাঁর ব্রিজ-এর ছবি 
দেখাতে হেত, দেখাতে হোত নৌকা-বাইচ | 109 17098 8109 08129 
01858 80170011990. 1007 61006 60 61099 10 6159 08190668 0929669 &£৪ ০01 
8108 20,098 10760109076 99902006100) 9000 0708 16515 ড181)006 ৪0::01159 
80786 605 60098629 80010 191] 1760 09098,”8 

মিসেস বিস্টোর প্রাইভেট থিয়েটার, হুইলার প্রেস থিষেটার_-একই রকম 
নাট্যাভিনয়ে নিয়োজিত ছিল। যেদিন ব্যারাকপুরে ঘোড়দৌড় হোত, সেদিন 
থিয়েটারে দর্শকের অভাব ঘটত । তখনকার দিনে ভালে৷ অভিনেতা মিলত না 
বলেই হয়ত প্রহসনের ওপর নিতভৃরশীলতা বেড়েছিল। একবার এ্যাথেনিয়াম 
রঙ্গমঞ্জে ভগলাপ” অভিনীত হয় । সমালোচক মন্তব্য করেছেন, অভিনয়ের “গুণে' 
ট্রাজেডি কমেডিতে রূপাস্তরিত হয়েছে। 

চৌরঙ্গী থিয়েটার 

কলকাতার অভিনয়জগতে নতুন যুগের প্রকৃত সুচনা হোল চৌরঙ্গী 
থিয়েটারের প্রতিষ্ঠ। থেকে । এই মঞ্চের উদ্যোক্তাদদের মধো শিক্ষিত রুচিশীল 
ইংরেজ ভদ্রলৌকসহ আঁধুনিকমন। কতিপয় বাঙ্গালী ভদ্রলোক ছিলেন্দ” চৌরঙ্গী 
থিয়েটার স্থাপনার পূর্বে দেশীয়রা ইংরেজদের রঙ্গশালায় প্রবেশ করতেন না, 
তাদের প্রবেশাধিকার ছিল না। এঁপব রঙ্ষশাল! প্রধানত সৈনিকদের প্রমোদ- 
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গৃহ ছিল। ধেখাঁনে যেখানে ক্যান্টনমেপ্ট বা! সেনানিবাস ছিল, সেখানেই ছিল 
রঙ্গমঞ্চ । মীরাঁট, লক্ষৌ, কানপুর, বহরমপুর, দমদম, দানাপুব- সর্বত্রই রঙ্গমঞ্চ 
ছিল। তবে এগুলি নিয়মিত ও স্থায়ী রঙ্মধ্ হিসাবে কতটা কাজ করত, 
সেটা প্রশ্নসাপেক্ষ । ইংরেজ সৈনিক, রাঁজকর্মচারী, ব্যবসায়ী-__এরাই ছিলেন 
রঙ্গমঞ্চের পৃষ্ঠপোষক | চৌরঙ্গী থিয়েটারের উদ্ভবে এই দর্শক-নিয়ন্ত্রণনীতির 
বিলোপ সাধিত হোল । দর্শনী দিলে সকলেরই প্রবেশাধিকার থাকবে, এই 
হোল সাধারণ পেশাদারী রঙ্গমঞ্চের নীতি । কলকাতার আদি যুগের ইংবেজ 
নাট্য-শালায় এই নীতি পদদলিত হয়েছিল। বর্ণ-বিদ্বেধ তাঁর কারণ। 

 চৌরঙ্গী নাট্যমঞ্চের সঙ্গে যাঁরা যুক্ত ছিলেন, তারা ছিলেন উদারনীতিক 
ইংরেজ । 

হোরেস হেইমান উইপসন ছিলেন হিন্দু-কলেজের পরিদর্শক, বিখ্যাত 
সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত ; শিক্ষিত ভারতীয়দের অন্তরঙ্গ বন্ধু ও হিতৈষী। ইনি নিজেও 
নাট্যামোদী , প্রখ্যাত অভিনেত্রী সিডান্স-এর পৌঁত্রীকে বিবাহ কবেছিলেন। 
আর একজন হলেন হেনবি মেরেডিথ পার্কার; তিনি ছিলেন প্রিচ্স দ্বারকনাথ 
ঠাকুরের ঘনিষ্ট বন্ধু ও সহযোগী । ইনি নিজেও ছিলেন এক খ্যাতনাম্মী নর্তকীর 
পুত্র। তাছাড়! যুক্ত ছিলেন ছারকানাথ ন্বয়ং। পরবর্তীকালে খ্যাতনাম। 
ক্যাপটেন ডেভিড লিস্টার বিচার্ডসন এই নাট্যশালার সঙ্কে যুক্ত হয়েছিলেন । 
১৮৩৩ খুষ্টান্ে সামরিক কাজের অনুপযুক্ত বিবেচিত হওয়ায় কলকাতাকে তিনি' 
তীর কর্মস্থল মনোনীত করেন। তখন থেকেই তিনি চৌরঙ্গী মঞ্চের 
অভিনেতাদের একজন উপদেষ্ট হয়ে দীড়ান। 

১৮১৩ সালের ২৫শে নবেম্বর চৌরঙ্গী থিয়েটারের যবনিকা৷ উত্তোলিত হয়। 
বিলেত থেকে কয়েকজন নামকরা অভিনেত্রী এসে পৌছালেন। দৃষ্ঠপটের 
পর বেশ নজর দেওয়া হোল--একটি বিজ্ঞপ্তি থেকেই ব্যাপারটি বোঝা যাবে-- 
“4 900 50909 1855 1890 01898069060 6119 9888101181)07606 103 8109 
80000077688 0110, 1701009১800. 16 78৪ 10090. 61180 16 10212178 1)859 10997 
82307101660. 0 71055 0187৮, 00:0780088515) 16 19 7008 0155 ৫5 
5002182) 90 6128% 168 87009918099 1090989881117 008600080. 611] 606 
095 18036 01 09001006009, ৫ 

এই বঙ্গমঞ্চের পোশাকপরিচ্ছেদ তৈরি করতেন বিখ্যাত পোশাকপবিচ্ছদ 
নির্মাতা র্যাঙ্কিন এগ কোম্পানী ( 2852167 & 0০.)। দুশ্ঠপট, পোশাক 


বিলাতী নাট্যমঞ্চ ও দেশীয় নাট্যানুরাগ ১৭৭ 


পরিচ্ছদের পারিপাট্যের সঙ্ষেসঙ্গে আলোকেরও হৃবন্দোবস্ত ছিল। গ্যাসের 
আলোর প্রচলনে বিশেষ বিশেষ মুহূর্তে আলোক নিয়ন্ত্রণ করা সম্ভব হোত। 
এই মঞ্চে সেক্সপীয়ারের একট! নির্দিষ্ট স্থান ছিল; কিন্তু আসর জ'াকিয়ে 
বসত নানা কমেডি ও প্রহসন । ১৮২৪ খুষ্টাব্ের নবেম্বর মাসে একটি অভিনয় 
দেখে জনৈক দর্শক লিখেছেন £ 
“6 8৪, 20) % তা০0১ % 90192001015 93:500692. 0106019১ 800. 6৩৮ 
1996015 900. 1006 ০0 1010 6৪ 111 608 17009 92:098119136 68869 910 
8803708.  8819697, 91990. 9081:0915 885১ 8৪ 00109 12) & ৪619 61 
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[ন81807ি 00061] 5 8৪7 10120 51010090190 89 27) [11085 088178.৮৬ 
অভিনয়টি সেঞ্সপীয়ারের “হেনরি দি ফোর্থ। অভিনয়"যে সবসময়ে ভালে 
হোত, তা নয়। তবে রঙ্গমঞ্চ সুসংগঠিত। সে-যুগ ছিল হৈ-ছুল্লোড়ের যুগ। 
সুস্থ রসবোধ তখনও অধিকাংশ দর্শকের মজ্জাগত হয়নি। এ পত্রিকা খেকে 
আর একটি মূল্যায়ন উদ্ধৃত কব! গেল £ 
“079 [109969১ 80 61980006 17001101706, 19 00001) 76/891 266910060. 
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এঁ পত্রিকা তখনকার কলকাতার বিদেশীদের সমাজজীবনের ছোট্ট একটি 
বিবরণও দিয়েছে £ 
“[1760500561020 2205969 915600195910550063 110 10077091008 695 2188, 
6109 00990758589 01 091101008 1098 800 00:01918 8100 6106 
৪8800061596 1212998 61995 925 89:590 00 10916 00060, 0: 911 


0010009 &5 0198890. 0 101. 6116 0৪৮ 0 007:00898 ৮৮ 


এইভাবে চলতে-চলতে চৌরঙ্গী থিয়েটার একদিন নীলামে উঠল) সে-বীলাম 
দ্বারকানাথই ডেকে নিলেন। সে হোল ১৮২৭ সালের কথা । নতুন করে 
চৌরঙ্জী থিয়েটারের পাঁদপ্রদীপে আলো! আবার জলে উঠল। কিন্তু সে আলে! 


৯২ 


১৭৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


অতিশয় জলন চিরতরে শীঘ্রি নিভে যাবে ব'লে । বারো বখ্সর পরে -১৮৩৯ 
সালের ৩১শে মে আগুন লাগল চৌরঙ্গী থিয়েটারে । তম্মীভূত হয়ে গেল সেই 
সৌখীন প্রমোদশালা । চৌরঙ্গী থিয়েটারের ধ্বংসের মধ্য দিয়ে কলকাতার 
বিদেশী রঙ্গমঞ্চের স্ববর্ণময় যুগের অবসান হোল । 
চৌবঙ্গী থিয়েটারের ইততিবৃত্তে পেশাদারী অভিনয়ের একটা বিশেষ পর্বের 
সাক্ষাৎ মিলছে। ইতিপূর্বে অভিনয়ে পুরুষভূমিকাঁর অভিনেতারা অধিকাংশই 
ছিলেন এ্যামেচার; অভিনেত্রীরা ছিলেন পেশাদার । তাই অভিনেতীরা কেউ দীর্ঘ- 
কাল মঞ্চের সঙ্গে যুক্ত থাকতেন না। শুধু অভিনেত্রীরাই অভিণয়কলাকে পেশা 
হিসাবে যথার্থভাবে গ্রহণ করতেন, ফলে তাদের অভিনেত্রীজীবনের আচম্কা 
যবনিকাঁপাত ঘটত না । সে যুগের অপ্রতিদন্দী শিল্পী হলেন মিসেস ইস্থার লীচ ; 
১৮২৬ সন থেকে ১৮৩০৮ সন পর্যস্ত চৌরক্সী থিয়েটারের সঙ্ষে তিনি যুক্ত ছিলেন । 
? 909 1798 1069] 81য:69017 5981৪ 0020080690. 161) €1)6 ৪8829. 
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30010) 709100:2008610 900. 00979/61০.7৯ 
১২ই এপ্রিল তারিখে এক 'সম্মান-রজনী*্তে মিসেস লীচ বলেছিলেন, 
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সত্যই তিনি দর্শকের গ্রীতি অজন্ত্র পেয়েছিলেন। 


স1-সুচি নাট্যশাল। ও দেশীয় সহযোগিতা! 
মিসেস লীচের উদ্যোগেই সী-স্থচি থিয়েটার প্রতিষ্ঠিত হোল। এই নতুন 
থিয়েটারের পৃষ্ঠপৌষকদের তালিকায় প্রথমে ধার নাম চোখে পড়ে, তিনি 
হলেন দ্বারকানাথ ঠাকুর। উনি এক হাজার টাঁকা চাঁদা দিয়েছিলেন । 
১৮৪১ খৃষ্টাব্দে ৮ই মার্চ এই বঙ্গমঞ্চের প্রথম অভিনয় সংসাধিত হোল। 
বিলেত থেকে একজন নাম-কর! অভিনেত্রী এলেন_-তিনি হলেন মিসেস 
ভীক্ল.। মঞ্চ হুন্দরভাবে সংগঠিত হোল ; দৃশ্তপট প্রশংসনীয়ভাবে তৈরি 


হোল। এমন কি, গ্রীস্প্রধান দেশের মঞ্চ বলে প্রেক্ষাগৃহের তাঁপমাজ। 
নিয়ন্ত্রণের জন্যও চেষ্টা করা হোল। 


বিলাতী নাটামঞ্চ ও দেশীয় নাট্যান্ুরাঁগ ১৭৯ 


এতদসত্বেও ১৮৪৩ খৃষ্টাব্দে ২রা নবেম্বর এই নাট্যশালার জীবনে দারণতম 
বিপর্ধয় নেমে এল। এবান্রে অভিনয়কালে মিসেন লীচের বন্তপ্রান্তে আগুন 
ধরে যায় আকস্মিকভাবে ; তিনি দারুণভাবে দগ্ধ হলেন। ১৮ই নবেম্বর তিনি 
শেষ নিশ্বাস ত্যাগ করলেন। তারপর কয়েক বছর ধ'রে নানা ব্যক্তি এই মঞ্চ 
চালাবার চেষ্টা করলেন। ১৮৪৯ সালে সী-স্চি মঞ্চের আলো চিরতবে 
নিতে গেল। 

স-হ্ুচি মঞ্চের আলে;কমাঁলা নিভে যাবার সঙ্গেসক্ষে কলকাতায় বিদেশী 
রঙ্ষমঞ্চের গৌরবরশ্মি লুপ্ত হোল; এর পরের অধ্যায় হোল ভ্রামামান দলের 
অভিনয় বা! এ্যামেচার দলের সৌখীন নাটটযপ্রয়া। 

বিদেশী রজমঞ্চ ও নবীন নাট্যরুচি 

কলকাতায় দেশীয়দের বস-পিপাঁসার পরিবর্তন ঘটিয়েছে বিদেশী রঙ্গমঞ্চ । 

চৌরঙ্গী থিয়েটারের প্রতিষ্ঠা থেকে নাট্যজগতে একটি "উদার যুগের সুচনা 
হম্ন। চৌরঙ্গী থিয়েটারে দেশীয় বিশিষ্ট ব্যক্তিবর্গ অভিনয় দেখতে যেতেন । 
ফলে দেশীয়দের রসবোঁধ পরিবত্তিত হতে লাগল । তার প্রমাণ মিলছে ১৮২৫ 
খৃষ্টাব্দে ডিসেম্বর মাসে “ক্যালকাটা মনথলি জান্নালে' জোড়ার্সাকো৷ নিবাসী 
জনৈক ব্যক্তির একটি চিঠি থেকে; তাতে তিনি গরানহাটার দেশীয় নাটকের 
সমালোচনা করে বলেছেন-_-এদের নাটক শুধু ছুই প্রকার-_তক্তিমূলক 
(৪8০19৭. ) আর প্রহসন (9:০9 )। 
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পত্রের লেখক আত্মপরিচয় গোপন রেখেছেন; নিজেকে “& ১১৮৪ ০: 
0810966৪--7102% 9809০” বলে পরিচয় দিয়েছেন। ভদ্রলোক মম্ভবত 
হারকানাথ ঠাকুর। কারণ তারই শুধু দেশীয় ও বিদেশীয় উভয়বিধ নাট্য ও 


১৮৮৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সঙ্গীতাচুষ্ঠানের সঙ্গে পরিচয় ছিল। ইংলিশম্যান পত্রিকার সম্পাদক এবং 
সে-যুগের অগ্যতম প্রধান মঞ্চাভিনেত৷ মিঃ ষ্টোকলার তাঁর সম্বন্ধে লিখেছেন-__ 
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20819 9220 1158960818১ 8&0০ 50 00101] 10908,009 608100080০0 
[16%11870 0706১ 1060 10 0015 00 00110) 81056 009 612886566 
0109 ০ 6106 62858111706 82515065 60 £159 101700 19980108 17) 81081706 ট০ 
01006) 616:910079, 61096 103 59811090. 60 6106 10605108610 01 8110011891 
0611£765 0: % 19769 90819 55179 109 811560. 1) 17781800.১৯২ 
( 18190001758 01 969০0091191) 


রসপিপাসার পরিবর্তন ঘটলেও প্রবেশে বাধা ছিল। 

১৮৩৩ সালে সংবাদপত্র জগতে একটি বিতর্ক হয়। সেই বিতর্ক থেকে 
বোঝ! যাবে যে সাহেবদের মধ্যে বর্ণবিদ্বেষীর সংখ্যা কম ছিল ন1। 

মিসেস ফ্রাম্পিস-এর সম্মান-বজনী (89999% ম18৮) অনুষ্ঠিত হচ্ছে ॥ 
জনৈক 'বাবু' নিজে না উপস্থিত হয়ে তাঁর সরকারমহাশয়কে ছুখানা টিকিট 
দিয়েছিলেন । সরকারমহাঁশয় আবার জমাদরসহ চৌরঙ্গী থিয়েটারে গিয়ে 
বসেছেন । 405160669 00119: পত্রিকা “%৮1%৪'-এর এই স্পর্ধয় ক্ষোভ 
প্রকাশ করল এবং অভিমত প্রকাশ করল যে, নাট্যশালায় প্রবেশাধিকার 
নিয়ন্ত্রন করা হোক । 'কুরিয়রে'র এই আশালীন মন্তব্যে অনেকে ক্ষুব্ধ । িত্ডিয়। 
গেজেটে” ২২শে জুল বিরুদ্ধে মন্তব্য করা হোল-_ 

ভা০ 29811 55181) 000: 90229800009 0010. 95198 1118 01010107, 


402 61095 85 00100196915 ০006 01 0869১) 900 879 88 17700] 0000880 69 
00৭. 198117)6 %৪ 60 ৪0000. 001105.১৩ 


সেকালের বাঙ্গালী-পরিচালিত প্রগতিশীল পত্রিক1 “রিফর্মীরে' লেখা হোল 
যে, একজন জমাদার হাঁজির হয়েছে বলে আপত্তি উঠেছে ! এত আসলে 
কাউকে অপমান করার জন্য জমাদারকে সঙ্গে আনা হয়নি। রিফর্মীর পাণ্টা 
অভিযোগ করল £ যখন থিয়েটারের চু আমন 07988 ০1:019+-এ ইউরোপীয়দের 
ভৃত্যকে বসানো হয়, তখন তে! আপত্তি ওঠে ন! ! 

“দঢা))9 98989 879 00299919915 08,:%1191, 900. 01097908018 00 01)18০- 
81025 225 0209 0998 61186 18 006 6098115 90011081019 60 6109 06192 77১৪ 


“ক্যালকাটা কুরিয়র” পত্রিকার ২১শে মে-র সংখ্য। থেকে জানা যাচ্ছে 
যে, বাবু ত্বারকানাথ ঠাকুর চৌরঙ্গী থিয়েটারে তার ও তার বন্ধুদের জন্ত বেশ 
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কিছু সংখ্যক আসন রিজার্ভ করে রাখেন। বলা বাহুল্য “কুরিয়র' খুনি মনে 
এই সংবাদ দেয়নি । বরং এঁ পত্তিকার চোখ টাটিয়েছে-5০০০৪ 77109090৪ 
8০06 1060 6009 7)0086 90 ৪0092] ”? ১৫ 
ইতিপূর্বে ইপ্ডিয়া গেজেট' ২রা জুন তারিখে এই সব নীচ কথাঁর জবাৰ 
দিয়েছিল। এ পত্রিক। পূর্ব-ইতিহাঁস পর্যালোচনাচ্ছলে জানাল, চৌবঙ্গী 
থিয়েটার একদা সম্পূর্ণভাবে ইউরোপীয় ও ইষ্-ইগ্ডিয়ানদের সম্পত্তি ছিল; 
অংশীদারদের মধ্যে একজনের স্থান শূন্য হলে জনৈক দেশীয় ভদ্রলোক এ স্থানে 
নির্বাচিত হন। “0959 6128000 60 605 11009781165 01 639 &90619090 
ঘ])0 0390. 080. 6109 1079/0929170906 01 609 179965 6086 1019 90.0319910]. 
ড।89 88907:90. 10 9, 10810716501 ০6৪৪.১৯৬ 
এ সব কথাতে ও বর্ণবিদ্বেষীদের অন্তরে স্থবুদ্ধির উদয় হোল না। তাঁর! 
দেশীদেব পাশে অবাঙ্গালী ভৃত্য বিয়ে অপমান" করার চেষ্টা করে চলল । 
প্রিয়া গেজেট” আবার তার বিরুদ্ধে লেখনী চালনা করল । 
“7০ আ০০]৫ 1১৪, 196 09 881 0019 আা০])5 £9061520060, 1109 
স্য৪9 8 39000 60 ৪900 & 10811 00290. 01 1019 9975%8%06৪ 60 316 
81070281090 10100 5120. 1019 019009177১৭ 
ইংরেজদের মধ্যে ভদ্রঅংশ স্বভাবতই বর্ণাবছেষের বিরুদ্ধে, তাঁরা 
উদ্দারনীতিক ভাবধারায় পুষ্ট । এঁদের সঙ্গে কলকাতার নব্যশিক্ষিত সম্প্রদায়ের 
সহযোগিতার সম্পর্ক ছিল। 
এই সী-নুচি নাট্যশালার সংগঠনে ও পৃষ্ঠপোষকতায় বাঙ্গালী শিক্ষিতসমীজ 
কেবল উল্লেখযোগ্য ভূমিক! নেন নি, তাঁরা দলে দলে এখানে অভিনয় দেখতে 
আসতেন । এমন কি, কেউ কেউ নাট্যসমালোচকের ভূমিকাও গ্রহণ করেছিলেন । 
১৮৪২ খুৃষ্টাবে ১২ই ফেব্রুয়ারীর “বেঙ্গল হেবান্ড' পত্রিকা থেকে একটি মূলাবান 
খবর আমর! জানতে পারছি। সী-সুচি বঙ্গমঞ্জের ওথেলো-অভিনয়ের যে 
লমীলোচন! ক্যালকাটা লিটরারী গেজেটে প্রকাশিত হয়েছিল, তার লেখক হলেন 
হিন্দু কলেজের জনৈক ছাত্র।৯৮ সম্ভবত বন্ধুবিহারী দত্ত বা মধুস্থদন দত্তেব 
লেখনী থেকেই এই বচনাঁটি বহির্গত হয়েছিল। কিন্তু টিনা পাল! 
এখানেই শেষ নয়। 
সা-সুচি নাট্যশালায় বাঙ্গালী বৈষ্ণবচরণ আঢ্ নায়কের ভূমিকায় অংশগ্রহণ 
রুরেছিলেন। 


১৮২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


0109৮ 609 20880105898 01 11810918150 1390175 2900) 
181090077 11813875151) 30001108060 205) 10910815050 
007505009100% 08008001 7 11511875151) ও 50000000081705 800 
[31061051953 11510575081 1370£6007970978)0 20 5 11510518091 
[2065 010 01)01005%৮ 911760 8100701060652 7 13810008 728ত1010091709 
81011108 900 7031061679১ 7380008 97998010010067৮ 10096 5৫ 
137060628  &200. 13000 70770 00950610 100111607 2, 9 
৯5108 00681060. 6109 90059 096:0108298 800. &180 (109 8100 
800 £:9016008 991:51988 ০0 ৪ 8৮159 0676190792 1 
90:0101006107 জা) 605 8108015 800 01 865879] 1/1021191) 
(98001910090 407869028১ 11] 0:98906 60 1018 10191509 900. 8109 
0010110৪209] 62605 101009106, 
€00.0010078085 105501208) 208086 106) 18489 আ1]] 09 
80660. 91781598199979 [788805 ০ '0$09110+, 0806110"-"--" [9 
7100: ০01 60199..." 95 & 15619 (97061920810. 96০, 66০,১৭৯ 
তার বিপরীতে ছিলেন লীচকন্তা মিসেস আগ্ডারসন। 
তিনি ডেসডিমোনার ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন। নাটকের অভিনয় 
রসোত্তীণণ হয়েছিল কিনা সেটাই বড় কথ। নয়। সেদিন ইয়ং বেঙ্গল'-এর . 
আত্মবিশ্বাস, উচ্চাকাজ্ষা এবং দুঃসাহসের পবিচয় বৈষ্ণবচরণের অভিনয়ে 
ফুটে উঠেছিল; এই দিকটা অবহেলার বস্ত নয়। আর এই কারণেই এদেশের 
বঙ্গালয়ের ইতিহাসে চিরোজ্জল হয়ে থাকবে তাঁর নাম।২০ সমালোচকের এই 
অভিমত সর্বাংশে সমর্থনযোগ্য | 
আধুনিক নাট্যকলার সঙ্গে শিক্ষিত বাঙ্গালীর সম্পর্ক গভীবতর হয়েছে । 
এই ঘটনা একদিনের ব্যাপার নয়। একদিকে দ্বেখছি বিদেশী রঙ্গালয়ের 
নাট্যাভিনয়েতার কৌতুহল জাগছে) অপর দ্দিকে বিদ্যালয়ে এবং বিস্তালয়ের 
বাইরে বিভিন্ন সঙ্ঘ মায়ফৎ বাঙ্গালীর নতুন নাট্যবোধ ক্রমশ পুষ্টিলাত 
করছে দেখতে পাই। 
১৮১৭ খৃষ্টাব্দে হিন্দু কলেজ প্রতিষ্ঠিত হয়; কিন্তু হিন্দু কলেজের প্ররুত 
ইতিহাসে শুরু হয় ১৮২৫ খৃষ্টা থেকে । এ লময়ে হিন্দু কলেজ সরকারী 
তত্বাবধানে আসে. এবং বিখ্যাত তারত-বি্যা-বিশেষজ্ঞ হোরেস হেমান উইলসন 


বিলাতী নাট্যমঞ্চ ও দেশীয় নাট্যাঙ্ছরাগ ১৮৩ 


এ কলেজের তত্বাবধায়ক নিযুক্ত হন; তন্বাবধায়ক পদ্দীভিষিভ হয়ে তিনি 
কলেজে কতিপয় সুযোগ্য শিক্ষক নিযুক্ত কবেন। 
আমরা চৌরঙ্গী থিয়েটারে বাঙ্গালী দর্শকের সন্ধান পাচ্ছি প্রায় এ রকম 
একটা সময় থেকে । ১৮২৫ খুষ্টাব্ব থেকেই ভারতীয় ভদ্রলোকেরা চৌরঙ্গী 
থিয়েটারে অধিক সংখ্যায় অভিনয় দর্শনে যেতেন । হিন্দু কলেজের পঠন-পাঠনে 
বিদেশী নাট্যপাহিত্যের একটা বড় স্থান ছিল। সেক্সপীয়রের বিভিন্ন ট্রাজেডি ও 
কমেডি ছাত্রদের পাঠ্য ছিল। পরবর্তীকালে রিচার্ডসনের 43919981099 £:070 
11618) 7০৪৮৪, প্রকাশিত হলে ছাত্রেরা মোটামুটি শ্রেষ্ট বৃটিশ নাট্যকারদের 
অধিকাংশ রচনার সঙ্গে পরিচিত হল। এই . সংকলনে নাট্যকারদের 
নিম্নলিখিত রচনা স্থান পেঞ্জেছিল £ 
সেক্সপীয়র-_ হা'মলেট, ওথেলো, ম্যাকব্ণে, 
কিং লিয়ার, মীড সামার" নাইটস্‌ ড্রিম, 
কিং লিয়ার, হেনরিদিফোর্থ, 
বোমণ্ট ও ফ্লেচার-দি ফেটফুল শেপার, ফিলাষ্রীর, 
লাব লাইস আ-ব্লিডিং। 
বেন জনসন--তলপোন অর দি ফম্ম। 
ফিলিপ ম্যাসিঞ্কার__দি আননেচারল কমব্যাট। 
মিলটন-_লাইসিডাস, কোমাস। 
ড্রাইভেন--অল ফর লাব। 
জোশেপ এ্যাডিসন-_ক্যাঁটে। । 
দেখ! যাচ্ছে তখনক।র নাট্যশালায় যে সব নাটক বারবার অভিনীত হোত, 
সেইগুলিই ছিল হিন্দু কলেজের পাঠ্যতালিকাতুক্ত। হিন্দু কলেজে সাহিত্যের 
অধাঁপক ছিলেন ক্যাপটেন বিচার্ডসন ( ১৮৩৫--১৮৫১)। তীর সেক্সপীয়ার 
পড়ানো কিন্বদস্তীতে দীড়িয়ে গিয়েছিল। ভারতনিন্দুক তৎকালীন 
আইন-সচিব লর্ড মেকলে পর্যন্ত বলেছিলেন, আমি ভারতের সব কিছু 
ভুলে যেতে পারি, কিন্ত ক্যাপটেন বিচার্ডসনের সেক্সপীয়ার পড়ানো কখনও 
ভুলব না। 
ক্যাপটেন ছিলেন শুধু সেক্সপীয়ব-রসিক নন, ব্যাপক অর্থে নাট্যরদিক । 
“কাণ্চেন সাছেব ইংবাঁজী সাহিত্যশাস্ত্রে, অসাধারণ বুৎপন্ধ ছিলেন। 
সেক্সপীয়ার তিনি যেমন পাঁঠ কবিতেন ও বুঝাইতেন, এমন আর কাহাকেও 


১৮৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 
দেখি না। মেকলে সাহেব তাহার সেক্সপীয়ারআবৃত্তি শুনিয়া বলিয়াছিলেন, 


“7080 (01806 9567:561106 01 [0019 1006 009 00: 2990108 ০01 
80579809819 * তিনি আশ্চর্যরূপে সেক্সপীয়ার বুঝাইয় দিতেন । ** * তিনি 
আমাদিগকে নাট্টালয়ে সর্বদা যাইতে বলিতেন, “415 500. £০1708 6০ 009 
"08869 600% ?” তীহার এই বিশ্বা ছিল যে, কবিতা আবৃত্তিবিষ্া 
শিখিবার প্রধান স্কুল নাট্যালয়। তিনি নিজে তথায় গিয়া অভিনেতা ও 
অভিনেত্রীদ্দিগকে আবৃত্তি করিতে শিক্ষা দিতেন। তাহারা সম্মানের সহিত 
তাঁহার উপদেশ গ্রহণ করিত।”২৯ 

সাধারণ রঙ্গমঞ্চের প্রতি “কাঞ্ডেন সাহেবে'র অতিপ্রেম ড্রামণ্ড সাহেব স্থনজরে 
দেখেননি । 

১০ই নবেম্বর ১৮৪১ খুষ্ঠাৰে চৌরঙ্গী মঞ্চে ম্যাকবেথ অভিনীত হয়; এ 
অভিনয় মোট দর্শকের এক তৃতীয়াংশ ছিল বাঙ্গালী--একথা জানাচ্ছেন 
বড়লাটতগ্রী মিস ইডেন ।২২ 

রিচার্ডসনের হিন্দু কলেজে যোগদান করার পর এই পরিবর্তন ক্রুত দেখা 
যাচ্ছে। ইতিপূর্বে শুধু দ্বারকানাথ এবং তার বন্ধুবান্ধবেরাই বিদেশী রঙ্গালযে 
হাঁজিরা দিতেন । মিস ইডেন তার এ চিঠিতে বঙ্গীয় যুবকদের বেশ প্রশংসা 
করেছেন। এই যুবকসমাঁজের অস্তিত্ব পূর্বে কল্পনা করা যেত না । 48০৮ 
610৪ 07558900 01888 01 50010810090 919 56: 01009176810. 00198, 201) 
1000 (9199 59: 119619 900 £910619115 2091৮ 98 90010 98 60095 876 09 


01 809 ০01188০.২৩ শেষ পর্যন্ত তিনি এই রকম মন্তব্য করতে বাধ্য হয়েছেন__ 
896 ৪6101 [ ০90006 6811 5০0, 1089 6109 দ109 0169797009 1৪ 1966900 ৪ 


[)0700890 800. ৪ 0%61%9,.৮২৪ 


আর ১৮৪৮ সনের সেই দিনটি, যেদিন ওথেলো নাটকে বৈষ্ণবচরণ 
আটঢ্য নায়কের ভূমিকায় অবতীর্ণ হলেন । সেদিন তাকে অভিনন্দিত করার 
জন্য প্রেক্ষাগৃহ বঙ্ষসস্তানে পরিপূর্ণ ছিল। একই ভূমিকালিপি নিয়ে ওথেলো 
নাটক দ্বিতীয়বার অভিনীত হয়; মঞ্চাধ্যক্ষ মিঃ বারি বনু দর্শকের দ্বার! 
অন্কুদ্ধ হয়েছিলেন-- 
“7951776 1596156ন 10617086100 £:0100 6 000019670৫6 1207 
5067581 09:90108 9৪ 91] %৪ 8011018561008 17000 & 1986 7০07 


0 156155 ৪6009068107 5109 15099586100 01 61591758565 ০1 
08009110 1,১২৫ 


বিলাতী নাটাযমঞ্চ ও দেশীয় নাট্যান্গিরাগ ১৮৫ 


হিন্দু কলেজের ছাত্রদের এই বিপুল উৎসাহ বৈষবচরণ আদ্যের মর্চাবতরণের 
জন্যই, এমন কথা হয়তো সম্পূর্ণভীবে বলা চলে না। েক্সপীয়রের প্রতি 
আকর্ষণও নব্য বাঙ্গালীর অস্তরে যথেষ্ট পরিমাণে ছিল। সেক্সপীয়রের আর 
বৈষ্ণবচরণ উভয়েই দর্শক-চরিজ্র নিকূপণ করেছিলেন। এ অভিনয় সম্পর্কিত 
বিপোর্টে প্রকাশি পেয়েছিল £ 
“থু)9 019008 01 50070£ 39008] 200869190 120. 901281091:8018 
000010515 906 6015 01805 ০01 2908861000১) 00. 1117015809 01876, 
9০ অ16068৪ 0116 1008 100590 101: 0600১ 01 ৪ 10906159 81009,6601: 
2 6109 01791180691 01 060091107২৬ 
বঙ্গীয় নাটাচর্চার ইতিহাস সী-স্থচি মঞ্চের ওথেলো অভিনয় একটি ঘটনা 
হিসাবে যেমন উল্লেখযোগ্য, সেখানকার এই দর্শক সমাবেশও তেমনি উল্লেখষোগা | 


নতুন যুগ £ নতুন দর্শকসমীজ 
এই দর্শক সমাজের জন্ম একধিনে হয় নি। হুতোম-বণিত দর্শকগোষ্ঠী 
আর এই দর্শকসমাজ এক জাতীয় নয় । 


| ২১ ॥ 

১৭৮০ খৃষ্টাব্দে হিউজ সাহেব আর্মানী গির্জার কাছে একটি স্কুল করেছিলেন। 
১৭৭৩-৭৪ খৃষ্টাব্দে কলকাতায় সুপ্রীম কোর্ট প্রতিষ্ঠিত হবাঁর পর ইংবেজী শিক্ষার 
প্রতি দেশবাসীর আকর্ষণ বৃদ্ধি পায়। 

প্রথম যখন ইংরাজের কলিকাতায় বাণিজ্য করিতে আইসেন, সে সময়ে 
সেট বসাথ বাবুরা সওদাগিরি করিতেন ॥ “কিম্তু কলিকাতায় একজনও 
ইংরাজী ভাঁষা জাঁনিত না। ইংরাজদিগের সহিত কারবারের কথাবার্তা ইশার! 
দ্বারা ,হইত। মানবস্বতাব এই চাড় পড়িলেই ফিকির বেবোয়, ইশার! 
দ্বারাই ক্রমে২ কিছুং ইংরাঁজী কথ শিক্ষা হইতে আরম্ভ হইল। পরে স্বগ্রী্ 
কোর্ট স্থাপিত হইলে, আইন আদালতের ধাক্কায় ইংরাজী চর্চা বাড়িয়া উঠিল। 
এ সময় বামরাম মিশ্রীর শিষ্ক রাঁমনারায়ণ মিশ্রী উকিলের কেরানিগিরি 
করিতেন ও অনেক লোকের দরখাস্ত লিখিয়া দিতেন, ভাহার একটি স্কুল ছিল, 
তথায় ছাত্রদিগকে ১৪১৬ টাক! করিয়া মাসে মাহিনা দিতে হই্র; পরে 
রামলোচন নাপিত, কৃষ্ণমোহন বস্থ প্রভৃতি অনেকেই স্কুল মাষ্টারগিৰি 
করিয়াছিলেন । ছেলেরা তামস্ভিন পড়িত,* ও কলার মানে মুখস্থ করিত। 


১৮৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


বিবাহে অথবা ভোজের সভীয়, যে ছেলে জাইন পড়িতে পারিত, লকলে 
ভাহাকে চেয়ে দেখিতেন ও সাবাস বাঁওহা দিতেন ৷ 
ফ্রেসকো ও আরাতুন পিষট্রন প্রভৃতির দেখাদেখি শারবোরন সাহেব কিছু 
কাল পরে স্কুল করিয়াছিলেন। এ স্কুলে সন্ত্ান্ত লোকেরা! ছেলের। পড়িত।২৭ 
বারকানাথ ঠাকুর এই শারবোরণ সাহেবের স্থুলের ছাত্র ছিলেন। 
“তিনি শৈশবে শারবরণ নামে যে ফিরিঙ্গী শিক্ষকের নিকট ইংরাজি 
শিক্ষা করিয়াছিলেন, শুনিতে পাওয়া যাঁয় তাহ্যর বার্ধকাদশ। পর্যস্ত 
চিরদিন তাহাকে প্রতিপালন করিয়াছিলেন ।”২৮ 
শুধু ঘারকানাথ নন- তার সহযোগী ও জ্ঞাতিত্রাতা ্রসম্নকুমার ঠাকুরও 
শারবোরণ সাহেবের ছাত্র ছিলেন । 
শারবোরণ সাহেব একপ্রকার বাঙ্গালি ছিলেন বলিলে হয়। শুনিয়াছি, 
প্রতি বৎসর পুজার সময় দ্বারকানাথ ঠাকুরের বাটি হইতে এক হাঁড়ি মিষ্টান্ন 
হাতে করিয়া লইয়া যাইতেন।৮২৯ 
“স্থপ্রসিদ্ধ রামগোপাল ঘোষ প্রথম জীবনে এ স্কুলে বিষ্ভাভাস করেছিলেন। 
এক জনক্রতিতে বলে, তিনি কৃষ্ণমোহন বন্ধ প্রথমে শারবৌরণ সাহেবের স্থুলে 
ইংরাজি শিক্ষা আরম্ত করিয়াছিলেন ।”৩০ 
ধীরে ধীরে কলকাতায় আরও অনেক স্কুলের পত্তন হোল; তার মধ্যে 
মহাত্মা রামমোহন রায়ের স্কুল, ডেভিড হেয়ারের স্কুল ও ড্রামণ্ড সাহেবের স্থুল 
বিখ্যাত। এবং তৎসহ হিন্দু কলেজ । এই সমস্ত স্থল উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম 
ও দ্বিতীয় দশকের মধ্যেই প্রতিষ্ঠিত হয়। 
এই সমস্ত স্কুল ছাত্রসংখ্যা ক্রমশই বৃদ্ধি পেতে থাঁকে। পূর্বে শুধু ভাবাজ্ঞান 
অর্জন করতে পারলেই ছাত্রের! স্থল পরিত্যাগ করত। বর্তমানে দৃষ্টিভঙ্গীর 
পরিবর্তন ঘটেছে। ছাত্ররা ইংরাজী ভাষার মধ্য দিয়ে আধুনিক দর্শন-বিজ্ঞানের 
নঙ্গে পরিচিত হতে চেষ্টা করে। অবশ্ঠ এই পরিবর্তন ১৮২৮ খুষ্টাব্ব থেকেই 
লক্ষ্য কর! গেছে। “এই ইন্তেহামেতে বালকের! ইংরাঁজি ভাষায় যেমত উত্তগ 
পরীক্ষা! দিয়াছে তন্্রপ ইহার পূর্বে কখন দেখা যায় নাই । 
পূর্বে ইংরেজেরা এ মত বুঝিতেন যে বাঙ্গালির কেবল কেরানিগিরির 
উপযুক্ত যত্কিঞ্চিৎ ইংরাজি শিক্ষা করে কিন্তু তখন দেখা গেল যে তাহারা 
আপনাদের দ্বেশভাষার ম্যায় ইংরাজী শিক্ষা করিতেছে ।”৩০ক কিছুদিন 
আলোচনার পথ (2০৪৫) অপধ্ি্কত হইয়াছিল, এইক্ষণে পুনর্বার তদপেক্ষ 1 


বিলাতী নাট্যমঞ্চ ও দেশীয় নাট্যাঙ্গরাগ ১৮৭ 


সদবস্থা হইয়াছে; অনেকেই লেখার দ্বারা ও বক্তৃতা-ছ্বারা তর্কবিতর্ক করিতে 
উৎস্থৃক হইয়াছে, বিগ্ার্থিগণ বাল্যক্রীড়া ত্যাগ করিয়া! অনুশীলনের ক্রীড়ায় 
আমোদ করিতেছে, সংবাদপত্রে বিবিধ বিষয় লিখিয়! দেশের মঙ্গল করিতেছে । 
-**বৰেকনের এসে, সেক্সপিয়ারের প্লে, কালিদাঁসের কাব্য, গীতার শ্লোক, শ্রুতিব 
অর্থ ও বস্তনির্ণয় প্রভৃতি সমুদয় সিষয়ের আলোচন। করিতেছে ।”৩১ 

নান! সভাসমিতির মধ্য দিয়ে নতুন মধ্যবিত্ত সমাজ গড়ে উঠেছিল। হিন্দু 
কলেজের অনন্যসাধারণ শিক্ষক ডিরোজিয়োর নেতৃত্বে ১৮২৮ খুষ্টাব্দে 498092510 
48900186100, গঠিত হয়। রসিকরুষণ মল্লিক, কুষ্তমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, 
রামগোপাল ঘোষ, দৃক্ষিণারঞ্জন মুখোপাধ্যায়, রামতঙ্গ লাহিড়ী, প্যারীটাদ মিত্র, 
শিবচন্ত্র দেব, রাধানাথ সিকদার প্রভৃতি এই সভার সদস্ত ছিলেন। এই 
সভায় সর্ব বিষয়ে স্বাধীনতার বাণী আলোচিত হোত। হিন্দু কলেজের ছাত্রদের 
দ্বারা গঠিত এই সমিতি দীর্ঘস্থায়ী হয়নি । ১৮৩৮ খুষ্টানব্দ ১২ই মার্চ অন্ান্ত 
স্কুলের ছাত্রদের সহযোগিতায়, ৪০919৮ 101 606 09001886100. 01 09065] 
[0০ঘ119089 প্রতিষ্ঠিত হয়। এই সভার উদ্যোক্তাদের মধ্যে ছিলেন 
কৃষ্ণমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, রামগোপাল ঘোষ, বামতন্থ লাহিড়ী, তারাাদ 
চক্রবর্তী এবং বাঁজকুষ্ণ দে। ধর্ম সংক্রাস্ত আলোচনা এখানে নিষিদ্ধ ছিল। 

এ ছাড়া সর্বতত্বদীপিক! সভা (১৮৩২ ), তত্ববোধিনী সভা (১৮৩৯ ), 
দেশহিতৈধিণী সভা! (১৮৪১), বেঙ্গল ব্রিটিশ ইপ্ডিয়া সোসাইটি (১৮৪০) 
প্রভৃতি প্রতিষ্ঠানের মধ্য দিয়ে নবীন সমাজের অগ্রগতি পরিলক্ষিত হতে থাঁকে । 

শুধু জ্ঞানচর্চার ক্ষেত্রে তাদের দৃষ্টিভঙ্গী পাল্টে গেল না, আনন্দ-উৎ্সবে, 
প্রমোদকলায় তাঁদের কচি ভিন্নতর হোল । 


নব্য বাঙ্গালী ও নাট্যানুষ্ঠান 
১৭৯৫ খুষ্টাবে কশ নাট্যামোদী গেরাসিম লেবেডেফ ভোমতলায় বাংল। 
নাটকের অভিনয় করিয়েছিলেন ; তখন বাঙ্গালী শিক্ষিতসম্প্রদায়ের উদ্ভব ঘটেনি । 


॥ ১ ॥ 

১৮১৭ থৃষ্টাবে ২০শে জানুয়ারী “হিন্দু স্কুল প্রতিষিত হয়; ১৮২৫ খৃষ্টাব্দে এই 
স্কুল কলেজ স্তরে উন্নীত হলে ছুই তিন উৎসবের মধ্যেই সমাজে 'এক দারুণ 
পরিবর্তন দেখা দেয়। শিক্ষার ক্ষেত্রের এই পরিবর্তনের চাপ অন্যত্র অন্ৃভৃত 
হতে থাকে । 


১৮৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


ইংরাজি শিক্ষার প্রসারে অনেকেই রত ছিলেন ; কিস্তু হিন্দু কলেজ প্রতিষ্ঠার 
পূর্বে একমাত্র ক্কটপপ্তিত ডেভিড ড্রামগু-প্রতিষ্ঠিত ধর্ম তল! একাডেমির শিক্ষা- 
সুচীতে মানুষ গড়ার আদর্শ ছিল শুধু অক্ষরজ্ঞান ব| ভাষাঁজাঁন দান করেই তিনি 
ক্ষান্ত হতেন না| শারবোরণের বিদ্যালয়ের ছাত্রের আত্মচেষ্টায় বড় হয়েছিলেন । 
ড্রামণ্ড সাহেবের স্কুলের অভ্যন্তরে একটি স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ ছিল। এবং প্রতি 
বৎসর ৰাষিক পবীক্ষা অন্তে পুরস্কার বিতরণ উপলক্ষে নাট্যাভিনয়ের ব্যবস্থা 
থাকত। আমাদের কাছে চার বৎসরের নাট্যাভিনয়ের বিস্তৃত রিপোর্ট আছে। 
১৮২২ খুষ্টান্দে ও ১৮২৩ খুষ্টাব্বের নাট্যাভিনয়ে আমরা হেনরি লুই ভিভিয়ান 
ডিরোজিয়োর প্রসঙ্গ পাচ্ছি। ডিরোজিয়ো ১৮২২ খুষ্টান্ে শাইলকের ভূমিকা 
অভিনয় করেছিলেন , ৩২ দ্বিতীয় বৎসর “ডগলাস* নামক ট্রীজেডিতে তিনি 
অবতীর্ণ হন। '“জনবূল' পত্রিকার এই অভিনয়ের ভূয়সী প্রশংসা করা হয় 1৩৪ 
এছাঁড়। ১৮২৬ ও ১৮২৮ খুষ্টান্ধে ধর্ম তলা একাডেমির বাত্মরিক পরীক্ষার 
খবরে কৃষ্ণচন্দ্র দত্ত ( 08890900599 10৮ ) নামক এক বালকের কৃতিত্বের 
খবর পাওয়া যাচ্চে। ১৮২৬ খৃষ্টাবধে ২৭শে ডিসেম্বর বেঙ্গল হরকর তাঁর সম্বন্ধে 
লিখছে “20 00009 60 659 17598169610. 
১৮২৮ খৃষ্টাব্দে তিনি বহু পুরস্কার পাঁন; তাঁর এবারকার অভিনয় খুবই 
ভালো হয়েছিল। “কাযালকাট। মন্থলি জানালে বলা হোল, 
" “লুঠ 00906 0:00000180100১ 500107 20 005 00789790867: 01 
91151001 800. 10 1319 75891656107) 01 05608 ৪0111090 020. 6195 
9500], 079 10৮1) 659 10096 61061008195610 80107179610, 01 609 
স))0]9 20018008৮৩৫ 
এই কৃষ্ণচন্দ্র দত্ত রামবাগানের রসময় দত্তের পুত্র ; টকলাসচন্দ্র দত্তের ভাই । 
অর্থাৎ -দত্তপরিবারের অন্যতম রত্ব। ইনি পরে প্রসন্নকুমার ঠাকুরের “হিন্দু 
থিয়েটারের” ছিলেন একজন উদ্যোক্তা । 
স্ধলের উত্সবে ন'ট্যাভিনয়-প্রবর্তন। ড্রামণ্ড সাঁহেবেরই কীত্তি। এবং 
১৮২৮ খৃষ্টা্ৰ থেকে অন্যান্য স্কুলের বার্ষিক উৎসবে নাট্যাহুষ্ঠান বা আবৃত্তির 
ব্যবস্থা নিয়মিত দেখতে পাঁচ্ছি। সম্ভবত ড্রামণ্ডের দৃষ্টাস্তই অনুনরণ কর 
হয়েছে। 
১৮২৮, ১লা! মার্চ শোভাবাজার রাজবাটিতে হেয়ার স্কুলের বার্ষিক পরীক্ষা 
সর্বজন সমক্ষে উপস্থাপিত হোল। সেখানে রামতন্ লাহিড়ী সাইফাকস 


বিলাতী নাট্যমধ্চ ও দেশীয় নাট্যারাঁগ ১৮৪ 


(8508৪ )এর ভূমিকা অভিনক্ন করে সকলের প্রশংসাভাগী হন।৩৬ সম্ভবত 
রামতন্থ ১৮২৯ খৃষ্টাব্দে হিন্দু কলেজে যোগদান করেন। ১৮২৮ খুষ্টাব্বে হিন্দু 
কলেজের ছাত্রদের বার্ধিক পরীক্ষার পুরস্কার-বিতরণী উৎসবে গুম 01570035776 
01 ড9108, 05০০ ও 62195 721586790 থেকে নির্বাচিত অংশ অভিনীত 
হয়। এতে রসিককঞ্ণ মল্লিক, হরচন্দ্র ঘোষ, কৃষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, শিবচর 
দেব, ও রাধানাথ সিকদার অংশ গ্রহণ করেন। কাশীপ্রসাদ ঘোষ শাইলকের 
ভূমিকা! অভিনয় করেন; ত*র অভিপয় খুব ভালো হয়েছিল--4788 79৪ & 
00797 00100906100 01 609 008750867 2200. 010. 16 ৪1] 10861989৮৩৭ 
১৮২৮ সালে জগন্মোহন বস্থ মহাশয়ের ভবানীপুরস্থ ইংরাজি পাঠশালার 
ছাত্রেরাও বাধিক পরীক্ষাঁয় হ্ামলেট এবং ওথেলো৷ থেকে আবৃত্তি করে প্রশংসা 
অর্জন করে। ১৮২৮ খৃটাবে চৌরঙ্গী থিয়েটারে সেক্সপীয়রের 0%21018508 
নাটকের অভিনয় দেখে এসে হিন্দু কলেজের অষ্টম শ্রেণীর ছাজ এক সমালোচনা 
লিখলেন। সেকালের ভারত-বিঘেষী পত্তিক। জন বুল (0০0. 911) লিখেছিল : 
গা) 10985 15908088901 009 [708]1181) 1089 19990. 1)161)9160 
61091 07001091916 006 9:0109159 010190%) 190 100 10 (10999 
5082099১ 0109 1790169 300. 00878101801 1101701098,05 1)9098008 6০0 
6109100 ৪& 0086697" 01 15001119860 8200 82 80001181091). 07018 
18 091881015 ৪, £1900 9690 6০0782:09 62019781706 800 199106 
6106170 020 009 ৪091] 01 01:9100108.৮৩৯ 
১৮২৮ খুষ্টান্ের বিবরণীতে দেখছি, এবার এাংলো-হিন্কু কলেজে ম্যাকবেখ, 
হামলেট, জুলিয়াস সিজার থেকে অংশ বিশেষ আবৃত্তি করা হয়েছে। 
আবৃত্তিকারীদের মধ্যে আছেন রামতন্ু লাহিড়ী, দিগ্ধর মিত্র, কৈলাসচন্ত্র দত্ত, 
বামগোপাল ঘোষ, মহেশচন্দ্র সিংহ, শিবচন্্র দেব, বাঁধানাথ সিকদার, কষ্চমোহন 
ব্যানাজী, রসিককুষ্ণ মল্লিক, রামচন্দ্র মিত্র ও হরচন্দ্র ঘোষ। হরচন্ত্র ঘোষই 
হামলেটের ভূমিক1 গ্রহণ করেন। তাঁরা নিছক আবৃত্তি করেননি, অভিনয় 
করেছিলেন ; কারণ সংবাদপত্রে পাচ্ছি যে, তারা বেশতৃষা ধারণ করেছিলেন । 
সাময়িক পের বর্ণনা এইরূপ-_“£%9910]1 00801095900. 6196800198৪ 01 
, 806 80$019 15 [7870198-% 90 
১৮৩১ খৃষ্টাব্দে হিন্দু কলেজের বাধিক পরীক্ষার পর পুরস্কারবিতরণী 
উৎসবে 1109 716:089% ০£ ৪03০৪; সুঅভিনীত হয়েছিল ।5৩ 


১৯৩ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


হিন্দু থিয়েটার 
এই বৎসরই প্রসন্নকুমার ঠাকুরের হিন্দু থিয়েটার জন্মলাভ করে ? বিদ্যালয়ের 
প্রকোষ্ঠ ত্যাগ করে নব্য বাঙ্গীলীর নাট্য-উৎসাহ বৃহত্তর পরিবেশে সার্থকতা 
খুঁজতে চলল । নব্য বাঙ্গীলীর নাট্য-পিপাসার এ হোল দ্বিতীয় স্তর, উন্নততর 
স্তব। হিন্দু কলেজের ছাত্রেরা ভালোই অভিনয় করত; সম্ভবত পাহিত্যের 
অধ্যাপকের মধ্যে এমন অনেকে ছিলেন ধার! নাটা-অভিনয়ে সুদক্ষ । 
ডিরোজিয়ে! হথঅভিনেতা ছিলেন, ; আর পরবতীকালে ক্যাঞ্চেন রিচার্ডসনের 
নাটাখ্যাতি একটি সর্বজনবিদিত ঘটন! | 

১৮৩৬ খৃষ্টান্ধে তাই লাটতগ্রী প্রশংসাঁভরে লিখেছেন-__ 

+88697085 9 1780 80. 92807109010, 01 61১9৪ [10000011969 
৪৮ 6129 021300600 170098. [1776 £:99%6 10800096108 118]] 
788 07070191215 01190. আ161) 12861589 0% 6109 1016091 01589. 
90009 01 609 10059 112 61)917 00:29008 01:98599 1001:90. 6 
অ৪1]1) 29016106800. %061738 998099 [0200 910815987997. [619 
0709 01 609 10796616986 91868 1 07859 ৪8920 10 0810068,/8 ৯ 

এ ছাড়া ওরিয়েপ্টাল সেমিনারী প্রভৃতি বিগ্ভালয়ের বার্ষিক পরীক্ষান্তে 
নাট্যাভিনয়ের ব্যবস্থ। ছিল। ওরিয়েপ্টাল সেমিনারী অবশ্য এ বাপারে একটু 
বেশি মনোযোগ দিয়েছিল। উইলিয়াম পাঁমার সাহেব এখানকার শিক্ষক 
ছিলেন; তিনি ছিলেন পেশাদারী মঞ্চের অন্যতম শ্রেষ্ঠ অভিনেতা । এই 
উইলিয়াম পামার ছিলেন সেকালের বিখ্যাত ব্যবসায়ী পামীর কোম্পানীর 
( 7১510991: & 0০ ) মালিক জন পামারের পুত্র । 

হিন্দু কলেজের বিশেষ শিক্ষা, বাঁধিক পরীক্ষান্তে পুরস্কার বিতরণীয় সভায় 
আবৃত্তি এবং অভিনয়-_এই সব কিছু একত্রে মিলে নব্য বাঙ্গালীকে নবীন 
নাট্যশালা স্থাপনে উদ্ধদ্ধ করল। 

১৮৩১ থুষ্টান্দের ১ল! আগষ্ট [00019 কাগজে একটি সংবাদ বের হোল; 
তার শিরোনামা হোল এই--02:05086৭. 2386159  11)996:9,,  শংবাদটি 
এইরূপ £ 

“6 18 280900190. 6178৮ 8 198090660. 17017000. 06261672920 18. 
92620106 101108911 10 ৪86৮108 00 ৪ 6100866 &000128 6179 


19615981১8২ 


বিলাতী নাট্যমঞ্চ ও দেশীয় নাট্যানগবাগ ১৯১ 


এ সংবাদে আরও বল! হোল উদ্যোক্তার হিন্বু কলেজ ও হেয়ার স্কুলের 
ছাত্রদের অভিনয়কূশলতার কথা স্মরণে রেখেছেন। এ বৎসর ১৫ই সেপ্টেম্বর 
আরও বিস্তৃত খবর বেকুলো! : 

“দব7০ 009:96800. 8706 005 60689605 19 60 06 £0৮ 90 10 6109 700811617 

৪6519 820 16৪ 80667510779065 9৪ 60 08 00:9990690. 17) 6179 75:01191) 

18705085859. 100 60089 000591892 161) 0109 18901569 190 885 

[006118)0) আ?010, 60095 9590. 1)০ 090 19990 60508690. ৪6 609 4১0810- 

[09180 0011659) 16 70086 809957৮ 85109066186 ৪0010 8 

88801560097 98 & 606969 00. 619 0180 01 608 0708 0:000560) অঃ]] 

600 97 10900 60 00116 01761 00009 01 90890106 17081181) 800 

10600006 & 26 100700 10 8109 0758912৮ 09208:098 89:619018610]0 01 6109 

18080859. ০ 15) 02959, 10089 001996 1৪ 60 17086100009 

]169:080079 800. ৪019009 810070690 61361 90900050090) 906119 ৪10.09988 

200. 00078 62006200196.১৪৩ 

প্রসন্নকুমার ঠাকুরের “রিফর্মীর' পত্রিকায় এই সব সংবাদের সত্যতা স্বীকার 
কবে নেওয়া হোল। রাঁজা বদ্দিনাথ রামের ( বৈদ্যনাথ রায়?) কাশীপুরের 
বাগাঁনবাড়িতে এ সম্পর্কে এক সভা আহবান করা হোল; সভার আহ্বায়ক 
হিসাবে স্বাক্ষর করেছিলেন প্রসপ্নকুমার ঠাকুর, শ্রীকৃষ্ণ সিংহ, কষ্চচন্দ্র দত্ত 
গঙ্গাচরণ সেন, মাধবচন্ত্র মল্লিক, তাঁরা্াদ চক্রবর্তী ও হরচন্ত্র ঘোষ 18৪ 

২০শে সেপ্টেম্বর তারিখ প্রকাশিত সংবার্দে এ বিষয়ে বিস্তৃত বিবরণ পাওয়া 
গেল ; তাতে বল হোল প্রসন্নকুমার ঠাকুর 408৪ 65190 0000. 103005811 0079 
830090865. 61088 10095 0৪. 1000760. এই নাটুকে গোগীর নাম হোল 
শগ19 [31090 [66608] 88890196102)” আহ্বায়ক ধারা ছিলেন, তাদের 
নিয়েই একটি তত্বাবধায়ক কমিটি গঠিত হোল। 

কর্মচ্যুত নব্যবঙ্গের দীক্ষাণ্ডর ডিরোজিয়ো হিন্দুদের নিজন্ব নাট্যশীলা স্থাপনে 
উৎসাহ দিলেন না; তিনি তার পত্রিকা ৫.9 70596 1701%07-এ লিখেছেন, 
৭ 615820:9 80502166008 [7100008+ 1610 60৪ 09899 01 100015089 
8765 ৪6 05890 2098899 11 09 1189 10011017706 ৪ 0%1909 10 6119 
া৪৪69:৪৫ ভিরোজিয়োর বাস্তবজ্ঞান অতিশয় প্রথর ছিল। কারণ এই 
নাটযশাল। সত্যই অতিশয় ক্ষণস্থায়ী হয়েছিল। পরবর্তীকালে ড্রামগুসাহেবও 


১৯২ বাংল! নাটকের বিবঙন 


ক্যাপ্টেন রিচার্ডসনের অতি-রঙ্গশাল! প্রীতি নিয়ে ঠাট্টাবিজ্প বর্ষণ 
করেছিলেন । [ 08190800536) 1840) 08:06 2 উদ্ধৃত 1৪৬ 

তাদের উভয়েরই মত ছিল এই, হিন্দু যুবকদের পক্ষে প্রমোদকলায় শক্তি 
বায় করার মত সময় এটা নয়, এখন চাই 08610] 7:0019089; অর্জন । তাই 
0088৮ [190187 কাগজে লেখ। হোল, 1086910] 10107008670008 81)0010 1180809 
&10086016068. আর তা ছাড়া বিদেশী নাটকে কোন রকমেই দেশের বাস্তব 
অবস্থা প্রতিফলিত হয় না। 

১৮৩১ সনের ২৫শে ডিসেম্বর প্রসন্নকূমার ঠাকুরের শু'ড়া বাগানবাটিতে 
হিন্দু থিয়েটারের উদ্বোধন হোঁল। তবভূতির “উত্তর চরিত" ও সেক্সপীয়রের 
“জুলিয়াস সিজারে'র অংশ বিশেষ অভিনীত হয়| ভবভৃতির উত্তর চবিত' প্রসিদ্ধ 
সংস্কৃতজ্ঞ হোরেস হেমন উইলসন কর্তৃক ইংরাঁজিতে অনুদিত হয়েছিল! এই 
হিন্দু থিয়েটারের অভিনয় মাতৃভাষায় বা দেবভাষায় সম্পন্ন হয়নি, সম্পন্ন 
হয়েছিল রাজভাষায়, যে ভাষাকে তখনকার শিক্ষিত শ্রেণী ও ভদ্রসমাজ একমাজ্র 
কুচিসম্পন্ন ভাষা বলে গ্রহণ করত। 

“বিফর্মার' জানাচ্ছেন যে, জনৈক ইংরেজ ভদ্রলোকের তত্বাবধানে অভিনর 
আয়োজিত হয়েছিল । 

“সমাচার চক্জ্িকা"র খবরেও এই সংবাদ স্বীরুত হয়েছে £ 

“ইহারা! নিজ অর্থ ব্যয় করিয়া নানাপ্রকার বেশভূষা প্রস্তুত করিয়াছেন এবং' 

একজন ইংরেজ শিক্ষক রাখিয়! এ বিগ্যাভ্যাস করিয়াছেন 1৪৭ 

রক্ষণশীল সমাজ এই নাটাভিনয়ে খুশি হননি; কারণ তারা এই 
নাট্যাভিনয়ের স্বতন্ব চরিত্র উপলব্ধি করতে পাবেননি । নাটক যে সঙ নয়, এটা 
তার! সেদিন অনুধাবন করতে পারেননি । 

“বামলীল। নাটকের মত যাহা ইংরেজী ভাষায় তরজম! হইয়াছে হিন্দু 

বালকেরা তরজম! ভাষা! ত্যাগ করিয়া পেই সকল বাক্য উচ্চারণপূর্বক 

রাম, লক্ষণ সীতা ইত্যাদি সং সাজিয়া যাত্রা করিয়াছেন 1৪৮ 

তবে চন্দ্রিকার বক্রোক্তি এখানেই থায়ে নি; এখানে এলে দর্শকের যে 
অনেক আর্থিক স্থরাহা! হবে, এ বিষয়েও মন্তব্য করা হয়েছে ; 

“এক্ষণে কেবল কালীয়দমন রাঁমযাত্র! চণ্তীযাত্রা যাহ! রাঢ্দেলীয় 

ক্ষ্নুলোকের সম্ভানেরা করিয়া! থাকে তাহাতেই দেখা যায় এক্ষণে 

তত্্রলোকের সম্ভীনেরা এ ব্যবসায় আরম্ভ করিলেন ইহা অবশ্ঠই উত্তমরূপে 
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হইতে পীরিবেক। অধিকস্ত সুখের বিষয় ইহারা ধনিলোকের অস্তান 
ইহার্দিগকে প্রতিপদদে পেল! দিতে হইবেক ন৷ কালিয়দ্মনের ছোঁশড়াগুলো 
সর্বদাই টাকা পয়সা চাহে তাহারা পয়সা বা সিকি আছুলি না পাইলে 
দর্শকদিগের নিকট আসিয়া অনেক রকম রঙ্গভঙ্গ করে সম্মুখ হইতে যায় না 
সুতরাং তাহাতে মনে সম্তোষ জন্মুক ব! ন! হউক কিঞ্চিৎ দিতেই হয় 
এ রকম যাত্রায় সে আপদ নাই ।”৪৯ ক 
“সমাচার দর্পণ” এই সমালোচনার একটি উত্তর দেবার চেষ্টা করেছিল। 
“যগ্যপি কেহ জিজ্ঞাসা করেন যে চন্দ্রিকা ও রত্বাকরের সম্পাদকের! হিন্দু 
হইয়া! হিন্দুরদৈর নাট্যশালা এবং এচ্ছিক যাত্রাকরেরদের বিশেষতঃ: .& 
নাট্যশালা সংস্থাপকেরদের অতি অপভাষ! ও তিরস্কার দ্বারা তুচ্ছ করেন তাহার 
উত্তর অতি সহজ। প্রকৃত নাট্যের ব্যাপারে তাহারদের কিছুমাত্র রসবোধ 
নাই তাহাদের বুদ্ধি অল্প কেবল গালাগাল দিতে সমর্থ সেই বিদ্যায় নিপুণ **৮৫০ 
কিন্ত “দমাচারদর্পণ” হিন্দু থিয়েটারের উদ্যোক্তাদের “জুলিয়াস সিজার” ও 
উত্তরচরিতে'র একত্র অভিনয় সমর্থন করতে পারেনি) এ পত্রিকার মতে 
নাট্যশালায় সেদিন যে গণ্ডগোল হয়েছিল, তার কাবণ দর্শকদের একাংশ মনে 
করেছিল যে রামযাত্রা হবে। তাই “দর্পণে'র বক্তব্য যে, শুধুমাত্র জুলিয়ান 
সিজার অভিনয় কর! উচিত ছিল । 
হিন্দু থিয়েটারের উদ্যোক্তাবা সেক্সপীয়াব ও ভবভূতিকে একাসনে বসিয়ে 
বৈদেশিক আদর্শের সঙ্গে জাতীয় আদর্শের সমন্বয়প্রয়াসী হয়েহিলেন | 
এই নাট্যাঁভিনয় ছিল নব্য সমাঁজের অন্যান্য সংস্কারমূল্ক কাঁজের মত আর 
একটি কাজ। 
“1,806 01010 01 92)12106920100800) 7180 100%1) 01 0800610 
1991179 স1]] 1006 17091] 161) 00601980105 01086 08 10610 
007. 00100260 09215090. 90020675177910, ছ1]] চে 6109] 1380199 
ভ11) 9182086 9,£9,0050 6106 £:098১ 1091108008১ 830. 01050019 
[09:6010081509 0? 00908569 800. ৫5769 6০ 51199 0 8091 
890101776 1099: 05 6109 918106 01 9 2590101081১ 68569100] 8100. 01801- 
980. 09:1020097009 00. 686 96989 01 ০০ [717000,10709969.১১৫.১ 
নাট্যাভিনয় আরম্ভ হ্বার পূর্বে একটি স্বাগতসম্ভীষণমূলক বন্ৃত1' পাঠ 
করা হয়েছিল, এটি লিখেছিলেন %% ৫1%8810 11981 800. 61]-50ঘ 


১৩ 


১৯৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


(19700 01 08819 £90108:, সম্ভবত ইনি হলেন উইলসন । আঅআভিনয় দেখবার 
জন্ত স্তার এডওয়ার্ড রিয়ানের স্তায় বিশিষ্ট ব্যক্তি সেদিন উপস্থিত। অভিনয় 
শেষে আতসবাজী পৌঁড়ান হয় ।১৫২ 
| ২ ॥ 
শ্ধু ইংরেজি ভাষা, সাহিত্য বা ইংরেজি নাটকের প্রতি নয়, দেশীয়দের 
প্রেম ইংরেজ শাসনের প্রতিও সমান তোড়ে ধাবিত হোত। সে যুগের নব্য 
বাঙ্গালী তার এই মানসিকত! গোপন করেনি; মে খোলাখুলি বলেছে £ 
“৪ 00700 800 199 0180908881009 ০ 000. 12586 199 
8%01000190890. 07 6106 171010590. 171177000 12) 61778617 8610011/8 
9 015111890 8100. 10 9597 1990600 ৪, 01891 090019 60 815৩ 
11606 10925 617919 98 081107998১ 60 919869 1088 89 10, 
60 1200:05%6 1786 88 006817) 2001 60 29100) ছ1096 ৪৪ 


০0০020061৫৩ 


শুধু ১৮৩৫ খুষ্টাব্ে “ক্যালকাটা লিটরারী গেজেটে*র মে সংখ্যায় কৈলাসচন্্ 
দত্তের একটি প্রবন্ধ প্রকাঁশিত হয় ; চটকদার ভাষায় লেখা হয়, 
“079 09001900018 8100 09110019]% 60086 ০৮ 0109 
[109620001191) 1180 19860 80001690102 6106 1889 265 592,860 
৪59] 80090189 01 90108190 00069991070, 17105 08186678900 
0০0] আ৪1:৪ 0916 00৮ 16) 10091011988 18,008) 900. 120016191 
829১ 89১ 2007 00170061019 90010 79079591109 7908 01 609 
13116191) 102109101505-010889 959108 60£90109] 161) 609 
71558,0099 ৪009790 05 61081: 8009986018১ 00880. 008 ৫07 
12181)6 8001710 01 608 £909781]5 00708109790. 61010 110019/0,,৫ ৪ 
প্রবন্ধটি ছিল নিছক পরিহাস বিজল্লিতম্‌। কিন্তু “ক্যালকাটা কুরিয়ের' এই 
প্রবন্ধ পড়ে আতকে ওঠেন এবং ধাজদ্রোহস্থচক বলে লেখকের প্রতি চরম 
দণ্ডবিধান দাবী করেন। “কালকাটা লিটরারী গেজেটে বলা হয় যে, এই 
প্রবন্ধ হোল একটি কাল্পনিক সংলাপ, শুধু ইংরাজি ভাষার নৈপুণ্য প্রদর্শনের জন্য 
( 00690, 0015 10 168 1008:8৮) মুদ্রিত করা হয়েছে ।৫৫ তখন খাম দিয়ে 
জর ছাড়ল। ৃ 
হিন্দু থিয়েটার বাঙ্গালীর যুবকের প্রথম নাটযগ্রয়াস। মঞ্চ দৃশ্তাসজ্জা, পোশাক” 
পরিচ্ছদ, আলোকরুনজ্জা, অন্কবিধূত নাট্য-গ্রন্থনা--এই প্রথম পেলাম সংলাপ 
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নির্ভরতারি জন্য এই নাট্যপ্রয়াস বিশেষ গুরুত্বসম্পন্ন । ভবে যনে রাখা দরকার, 
এই নাট্য-প্রয়াস মাতৃভাষার মধ্য দিয়ে প্রকাশ পায়নি, প্রকাশ পেয়েছে 
ইংরাজি ভাষার মধ্য দিয়ে। শুধু ইংরেজ নট্যকাঁর সেক্সপীয়রের জুলিয়ার সিজার 
অভিনয় নয়, সংস্কৃত নাট্যকার ভবভূতির নাটকও ইংরেজিতে অনৃদ্দিত করে 
তবে অভিনীত হয়েছিল। ইংরেজি তখন শুধু আধুনিক ভাষ! নয়, কচিবানদের 
ভাষা; আর বাংল! ভাষা ছিল অমাজিত ভাষা । বিদ্যাস্থন্দর-কবিলঙ্গীত- 
অঞুঃধষিত ভূখণ্ডে পদচারণা] করতে নব্য নাট্যপ্রয়াসীদের ছিল কুগ্ঠা! সে যুগের 
বাঙ্গালী যুবক ইংরেজি অবলম্বনে যেমন প্রবন্ধ লিখেছে, কৰিতা৷ লিখেছে, তেমনি 
নাটকও লিখেছে । 


অনভিনীত ইংরেজী নাটক 

১৮৩১ সনে কষ্চমোহন বন্দ্যোপাধ্যায়ের [৪ 7581596569৫ নামক এক ব্যঙ্গ 
নাটক প্রকাশিত হয়। এই নাটকে হিন্দুধর্মছেষী ইয়ং বেঙ্গলের ক্রোধ নির্মম 
ভাষায় আত্মপ্রকাশ করেছে ।৫৭ 

ণয)৪ [982880968+ নব্য বাঙ্গালীর প্রথম ও আধুনিক নাট্যরচন! ; এবং এই 
নাটক নবীনচন্দ্র বস্থর বিষ্যাস্্ন্দর নাট্যাভিনষের পুর্বে আত্মপ্রকাশ করেছিল । ভাষা 
ইংরেজী, বিষয় বঙ্গীয় । শুধু বঙ্গীয় নয়, বাংলাদেশের সমসাময়িক কাঁলের জীবিত 
কুশীলৰ এমন উদ্ধত ও স্পষ্টভাবে সম্ভবত ছ্বিজেন্্রলাল রায়ের “আনন্দ বিদায়, 
বাতীত আর দ্বিতীয়বার আত্মপ্রকাশ করেনি । 

ক্যাপটেন রিচার্ডলনের সম্ভাব্য নাটক নিয়ে সে যুগে কত হৈ চৈনা হয়েছে! 
সা-চি নাট্যশালার জন্য তিনি নাটক লিখেছেন, এই খবর প্রকাশ পেলে 
কত গবেষণা চলতে লাগল । তারপর ১০ই মার্চ, ১৮৪১ খুষ্টাব্দে ৭09 7388 
০ 9০17" নামে তাঁর এক কমেডির খবর শোনা গেল। হরকরা কাগজে ৭ই 
এপ্রিল এঁ নতুন নাটকের অংশবিশেষ উদ্ধত হোঁল।৫৬ এই নাটক আদৌ 
মঞ্চস্থ হোল না, এবং সম্পূর্ণ মুদ্রিত হোল না। অংশবিশেষ যা আমরা দেখেছি, 
তার বৈশিষ্ট্য অবশ্যই আছে। 

অধ্যক্ষ বিচার্ডপনের নাটক যেমন আজ লুপ্ত, আর একখানি নাটকও 
তেমনি হারিয়ে গেছে। উত্তর চরিত” নাটক অভিনীত হলে শিক্ষত 
বাঙ্গালীদের মধ্যে নাটক রচনায় একট] উত্সাহ দেখ! দেয় । সমাচার দর্পন 
লিখছে, 


১০৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


"জনৈক হুরসিক বিবেচক এক নাটক গ্রন্থের পাওুলেখা আমারদির্গের নিকট 
পাঠাইয়াছেন।* ( সমাচার দর্পণ ২১ এপ্রিল, ১৮৩২) এ নাটকের বিষয়বস্ত, 
রচনারীতি, এমন কি নাম পর্যন্ত বিস্বৃতির গহ্বরে ডুবে গেছে। 

চতুর্থ নাটক রচন! করেন কলুটোলার রাঁজনারায়ণ দত্ত; তার নাটকের 
নাম 080০9. (বা ওসমান )। রাঁজনারায়ণ দত্ত পরবর্তী কালে হিন্দু স্কুলের 
শিক্ষক ছিলেন। ওসমান অমিত্রাক্ষর ছন্দে লেখা রোম্যান্টিক রীতির নাটক । 
এই নাটক সেক্সপীয়ার-রীতির নাটক নয়; অনেকটা বাইরণের “4০:8০ 
73187০-এর প্রভাৰবজাত ।৫৯ 
, শশিচন্দ্র দত্ত 4365 1798%৪৪) গ্রন্থে ছোট নাট্যকাব্য আছে। এঁ বইতে 
এক নিবন্ধে তিনি ম্পষ্ট ভাষায় বলেছিলেন, 

“9 10: ০]: 087) 819 09191115008 01909190. 6০ 0907901869 
6109 6959 61296 1798 09697190. 180018১ 10118017977 40015017 
$০ 6119 (3100179969১ 108 131058 90100/" 800 6179 14801191)- 
1151961.7৬০ 

১৮৪৯ খৃষ্টাব্দে মাদ্রাজের “757881%2” পত্রিকায় মাইকেল মধুস্দন দত্তের 
42181” নামক কাব্যনাটা সাতটি দৃশ্তে বিভিন্ন মাসে প্রকাশিত হয়। রিজিয়া 
কাব্যনাটয ইংরিজিতে লিখিত; মাইকেল একদা এই নাটক বাংলায় 
রূপান্তরিত করতে চেয়েছিলেন । কিন্তু সে যুগে মুসলমান-ইতিহাস সম্বন্ধে ইয়ং- 
বেঙ্গল” সমাজের এক বড় অংশের মনোভাব অনুদার ছিল। 

“1 ৪59: &105 00000956 70:0590. 8, 101989177% 60 61১9 001000976৭, 
16 ৪8 6179 91000179 01 0919861370692 10 10019, 7156 
080087055 2889 01 ঠ109 11019006620 099906 61800190 0002 
0109 1961106 01 6109 1717000905 800. 110910690. 09951) 1690010 
8180717017296107 16 1718 19006500109 6০001 0198801:9.৮৬৪ 
মাইকেল ছিলেন অসাশ্প্রদায়িক | কবে হিন্দু কলেজে আবছুল লতিফের সঙ্গে 
একত্রে পড়েছেন, মাত্রাজ বসবাদকাঁলে কলকাতার বন্ধুদের কাছে চিঠি লিখতে 
গিয়ে লতিফের খবর নিয়েছেন! তাছাড়া, হাসান-হোসেনের কাহিনী নিয়ে 
তিনি নাটক লিখতে চেয়েছিলেন। কিন্তু বেলগাছিয়ার অধ্যক্ষদের সমর্থন না 
পাওয়ায় সে ইচ্ছা ত্যাগ করেন। তাঁর “বুড়ো শ।লিখ* হোল হিন্দু জমিদার, 
উৎপীড়িত প্রজা হোল মুসলমান । 


বিলাতী নাটামঞ্চ ও দেশীয় নাট্যানবাঁগ ১৯৭ 


নাটক বিদেশী ভাষায় আর আবদ্ধ থাকচে না; মাতৃভাষার নাটারীতিতে 
আধুনিকতা শীদ্র অবতরণে সক্ষম হবে। 
নাটক হোল দৃশ্যকাব্য, পাঠ্যসাহিত্য নয়। তাই ইংবেজি ভাঁষায় নাটক 
লেখার পর্ব ক্রুত শেষ হয়ে গেল। এমন কি, বঙ্গসম্তানদের. হিন্দু থিয়েটারও 
দীর্ঘস্থায়ী হয় নি। উত্তর চরিত” ও “জুলিগ়াস সিজীর” অভিনয়ের পর আর 
একবার মাত্র হিন্দু থিয়েটারে অভিনয় হয়েছিল । 
২৮শে এপ্রিল রিফর্মীর জানিয়েছিল £ 
[106 010000 [1095679 19009029 6010010দ7 1610 60৩ 091৫07- 
208009 06 9, 8109]] 11101151910 [7:09.৮ 
“রিফর্মার” পত্রিকায় পাওয়া যাচ্ছে যে, ১৮৩২ খুষ্টাব্দের ২৯শে মার্চ হিচ্দু 
থিয়েটারে একটি প্রহসন ( & [00810 18709) 43060808 9009:05008 
অভিনীত হয়েছিল। 
হিন্দু থিয়েটারের স্বাভাবিক মৃত্যুই হোল । 


অভিনীত আধুনিক বাংল। নাটক ঃ লেবেডেফের প্রয়াস 


শিক্ষিত বাঙ্গালীব নট্য-পিপাঁসা মাতৃ ভাষার মাধ্যমে ধাবিত না! হওয়ায় 
বাঙ্গাল! ভাষার নাট্যপ্রয়াস পুরাতন রীতির অস্থবর্তনে বহুকাল মগ্ন থাকবে। 


৭ ॥৬॥ 

১৭৯৫ খৃষ্টাব্বে এক কুশ পর্যটক মীন্রাজ থেকে কলকাতায় এসে পৌছুলেন। 
কিছুদিন এদেশে বসবাস করার ফলে এদেশীয় ভাঁষা ও শিক্ষাসহবতের সঙ্গে 
মোটামুটি তিনি পরিচিত হলেন। সে যুগের কলকাতীয় চিত্তের চেয়ে বড় ছিল 
বিত্ত ঃ বিদ্যার চেয়ে অর্থ, চরিত্রের চেয়ে সৌথীনতা । সে যুগের সাহিত্যে 
বিগ্তাস্ুন্দর আর বিড়ম্বিত নান! মঙ্গলকাব্যের ছিল আধিপত্য । কলকাতার 
তখন নববাবুদের বিলাসতীর্থ । এই তীর্থের মৃত্তিকা দিয়ে লেবেডেফ-নাঁটকের 
অঙ্গ তিলকাঁয়িত। গল্প নির্বাচনের সময়েও সমসাময়িক কলকাতার মেজাজ 
লক্ষ্য বাখা হয়েছে । ভাষাস্তরণে সম্পূর্ণই অগ্টাদশী কলকাতীর বুলি ফুটেছে। 
এ নাটক আকারে ম্পেনীয় হলেও স্বভাঁবে বাঙ্গালী, সাময়িক বাঙ্গালী । একটি 
বিজ্ঞপ্তি প্রচারিত হোল : 

3 76000198302. 01 608 17000280165 17009 


(906700২0900 


১৪৮ বাংল] নাটকের বিবতর্ণ 


2. 171083171)মান।9 
বিড নু09865 1 6009 10002085118 
10071007871) 7 005 1390851195 98519 
সা?) 05 0091090. ৩7 91)01615, 160 ৪ 0185 ০9119 

[005 101980189, 
ল))9 01087806675 60 109 ৪0000269010 79110700979 01 
01 10061) ৪95:98 

0 0307001078509 16, 0091 800. 10862009068] 

10910081190. 
[7178 [00190 981910809, 

[0 615,095 715108] [10800109069 স12101) 88 10910. 0) 89699100 10 
6119 73910651989) 11] 109 80060 7701:00980, 10109 ০:0৪ 01 009 
00001) 201001760. 1096 917796 731)8106 0103801090১ 89 8986 ০ 1020810. 

13965 9910 6176 4069. 
9301779 517005106 00110816189 ভ1]] 109 11061000060. 
পা1)9 ৫9 107 9517110161010) 602961791 51610 ৪, 09:610019 9968%1] 01 609 


08:010008008১ ৮1]] 109 12061660. 17 6106 ০00189 01 6109 09: 981৬৪ 


এই বিজ্ঞপ্তির তিন সপ্তাহ প্র আর একটি বিজ্ঞাপনে অভিনয়ের তারিখ, 
স্থান ও টিকিটের মূল্য সর্বসাধারণকে জানান হোল। 

প্রথম অভিনয়ের পর দ্বিতীয় অভিনয় হেল, ১৭৯৬ সালের মার্চ মাসে; এই 
অভিনয় উপলক্ষে যে বিজ্ঞপ্তি প্রকাঁশিত হয়, তাঁতে নাটাকারের নাম উল্লিখিত 
হয়। ছিততীয় অভিনয়ের বিজ্ঞাপনটি নাটকের দিক থেকে অধিকতর গুরুত্বপুর্ণ । 

09100665) 1100095 009 9185 01 1187010) 1794 73970251119 [119862১/ 
0% 1, [,১6891/ঘ০. 25১/1)0010, 0018)7./ [09 1019£0189১/ ৪, 002098-, 
1 61059 8068১/ 21669 05 8৫. 00007911) 99/7750818690 
84. 118590611/808 1. 0000179]5 390881959 496 [0], 99909. 659/[8) 
12080 1100:৪,---6109 ৪9000089809 1060 73910681989, 200. 8109 1177 (50৫ 
1598 ) 80909 01 81519 400) সা] 09 / 1156:90. 11) 130811917.-766 7, 
62508156650 8061910 17360/190881989, 17) 0119 0018138]) 6179 809398 
526 1517 909 29 90915 5 05/20 8009 0505198102১ 6109 9997089 9৯ 


বিলাতী নাট্যযঞ্চ ও দেশীয় নাট্যান্থরাগ ১৯৯ 


08881189060 613389/60019%7 ) 89 18098 50015) 00 1095980. 01 199108 
118/070 800. 96019, 879 08190869 800. 1/001000ঘ ) 800. 61051097098 
06 81১9 1619008 10 609 1075029১819 01790296. 010/1710100980 099, 
60 0:09 08065 01 6018 0000070.*৩৫ 
লেবেডেফ বলেছেন যে, তিনি এম. জোডবেল প্রণীত ইংরেজী" নাটকের 
সংক্ষেপিত বাংলা অন্থবাদ করেছেন। জোডরেলের মূল নাঁটক কি ধরণের ছিল 
এবং আদৌ মুক্রিত ছিল কিনা, এ নিয়ে আজ প্রশ্ন উঠেছে। [,০দও 78 6: 
739৪8 700০৮০*-এর কোন লিপি পাওয়া যায়নি । 
“লেবেডেফ স্বয়ং মূল ইংরেজী নাটকটির কশ ও প্রতিটি বাঙ্গালা শব্দের 
উচ্চারণান্ুগ রুশ প্রতিশব দিয়া অশেষ পরিশ্রম সহকারে বঙ্গ ভাষায় 
অন্বাদ করিয়াছিলেন। পাগুলিপির প্রতিটি পত্র তিনতাগে বিভক্ত বাম- 
পাঁর্খে ইংরেজী নাটক, মধ্যে রশ অনুবাদ, এবং দক্ষিণ পার্খে বঙ্গান্রবাদ 1”৬৬ 
ডঃ গোস্বামীর মতে : “পাওুলিপি স্থন্দর, লিপিকাঁরের নাম নাই । অসম্ভব 
নহে, গেরাসিম স্বয়ং ইহ! লিপিবদ্ধ করিয়াছিলেন । ভাষাশিক্ষক গোলোঁকনাথ 
দাস এবং অপরাপর পণ্ডিতবুন্দ লেবেডেফকে অন্ুবাদকার্ষে সহায়তা করিয়া 
থাকিবেন কিন্তু এতদেশীয় কোন ব্যক্তি অন্গবাদ কর্তা নহেন 1৮৬৭ 
ইংরেজি সাহিত্যের ইতিহাসে অনেক অন্ুসন্ধানেও জোডরেলের পরিচয় 
পাওয়৷ যায়নি $ কিন্তু লেবেডেফের কল্যাণে সদর প্রাচ্যের এক বিদেশী সাহিত্যের 
ইতিহাসে তিনি বেচে আছেন । 
॥ ২ ॥ 
এ নাটকের কাহিনী এই রূপ £ 
নায়ক ভোলানাথ তার ভূতা বাঁমসন্তোষকে নিয়ে কলকাতায় এসেছে; 
নায়কের প্রেমাম্পদা হুখময়ী (বানান সুখময় )থাঁকে সুদূর লক্ষ্ৌ। বাম- 
সন্তোষের স্ত্রীর নাম ভাগ্যবর্তী। ভোলানাথ তাকে কতটা ভালবাসে তা যাচাই 
করার জন্য স্থখময়ী ভাগাবতী ও রতনমণি নামী রমণীকে নিয়ে কলকাতায় 
এসে পৌছাল গোপনে । স্থখময়ী মোহনটাদ নাম গ্রহণ ও ছত্রবেশ ধারণ করে 
ভোলানাথের সঙ্গে বন্ধুত্ব করে। 
এখানেই শতক হোল “কাল্পনিক সঙবদল' নাটকের রহশ্ত | এদ্দিকে: স্বামী- 
প্রবর ভোলানাথ শশিমৃখ্খী নায়ী এক দুষ্ট! মেয়ের প্রতি আসক্ত হয়। ভোলানাথ 
মোহনচার্দবাবুর সঙ্গে এত কথ! বলে, কিন্ত তাকে চিনতে পারে ন1। 


২০৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এদিকে ভৃত্য রামসস্তোষের কাওকারখাঁনা কম নয়, তিনিও পিছিয়ে থাকলেন 
না; পথে অবগ্ঠবতী ভাগ্যবতীকে দেখে প্রণয়াসক্ত হোল ভিন্ন নারী মনে 
করে। মোহনটাদের ছন্নবেশের অন্তরীল থেকে সুখময়ী শশিমুখীর প্রসঙ্গ 
শুনেছে; কি করে স্বামীকে এ দুষ্টা নারীর কবল থেকে মুক্ত করা ঘায়, এই 
তার উৎকণ্ঠা । 

শশিমুখীর স্বরূপ উদঘাটন করার জন্য ভোলানাথকে দিয়ে মোহনচাদবেশী 
স্থখময়ী এমন এক চিঠি লিখিয়ে নেয়, যা পড়লে উভয়ের মধ্যে বিচ্ছেদ অবশ্ঠ- 
সম্ভাবী। ভাগ্যব্তীর উপর দায়িত্ব দেওয়া হয় এ চিঠি শশিমুখীর কাছে পৌছে 
দেবার। ভাগ্যবতী আবার এ কাজটি রামসম্তোষের কীধে চাপিয়ে দেয় । 

এই চিঠি শশিমুখীর কাছে পৌছে দিতে গিয়ে রামসন্তোষ শাশিমৃখীর ভাড়া- 
করা দুরৃ্ত যুবকের দ্বারা লাঞ্ছিত ও সর্বস্বান্ত হোল। শশিমুখীর প্রত্াত্তরটি 
পথে ফেলে দিয়ে চলে আসে। পড়বি ত পড়, চিঠিখানি ভোলানাখেরই 
হাতে পড়ল। চিঠি পড়ে ভোলানাথ শশিমুখী সম্বন্ধে মোহমুক্ত হয়। 
রামসন্তোষের সঙ্গে একদল ভিখিবী গায়কের পথে দেখা হোল । তাঁদের দলের 
মেয়ে রামসন্তোষকে উকিলের বাঁড়ি নিয়ে গেল এই লাঞ্নার প্রতিবিধানের জন্য | 

ছল্মবেশী মোহনচাদের সঙ্গে ভোলানাঁথের পথে দেখা হয়ে গেল, পুরুষবেশী 
সহচরী রতনমণিও সঙ্ষে আছে। মোহনচাদকে ভোলানাথ জানাল যে সে 
শী্বি লক্ষৌ যাঁচ্ছে__পত্তী সুখময়ীর সঙ্গে মিলিত হবে । শশিমুখী নিযুক্ত দুরৃত্তি 
তিনকড়ি ও পাঁচকড়ি ওদের ওপর আক্রমণে উদ্যত হোল ; তবে পেয়াদার হাতে 
তারা ধরা পড়ল। 

বন্ধুর একটি স্মৃতিচিহ্ন চাইলে মোহনচাদ ভোলানাথকে একটি লকেট 
দেয়; এই লকেট প্রদানের সময় স্ুুখময়ীর একটি ছবি তার নজরে পড়ে। 
মোহনটাদ অবশ্ঠ বলে এ চিত্র তার প্রতিবেশিনী জনৈকা অভিনেত্রীর চিত্র। 
ভোলানাথ মোহনঠাদের কাছে বিদায় নিল, কিন্তু সন্দেহটুকু সঙ্গে নিয়ে গেল। 

পথে ব্যাপারটি আরও জট পাঁকিয়ে গেল। এক গৃহে স্থখময়ীর কঠস্বর 
সুনে সে হতচকিত হয়ে গেল; নানা কথাবাততীর পর গৃহের মধে প্রবেশ 
করল। সেখানে সুখময়ীর সঙ্গে তাঁর সাক্ষাৎ হোল। জেরার সম্মুখে সে 
ত্বীকার করল যে শশিমুখীর প্রতি তার আকর্ষণ ছিল। কিন্তু সে-আকর্ষণও 
শশিমূখীর বিশ্বাসহস্ত্রীর মত ব্যবহারে লোপ পেয়েছে। তার সন্দেহ হোল স্থখময়ী 
ভালবাসে মোহনচাদবাবুকে । 


বিলাতী নাট্যমঞ্চ ও দেশীয় নাট্যা্ছরাগ ২০১ 


_আমি জানিয়াছি যে, তুমি ভালবাস মোহনঠাদ বাবুকে সে আপনি 
অঙ্গীকার করিয়াছে। 

ভাগ্যবতী এসে জানাল যে, মোহরষাদ আসছেন । অতএব পলায়ন করো! । 
কিন্ত ভোলানাথবাবুর মনে তখন হেস্তনেস্ত করার জিদ চেপেছে। 

_ স্থির হয়, ধনি। দেয় আসিতে ওকে । আমি উহাঁর উস্ষ দেখিব। 

তখন সুখময়ী মুস্কিল আসান করল। ভাগ্যবতীকে তফাঁৎ যেতে বলল। 
দুজনে কথাবার্তা হচ্ছে এমন সময় ভাগ্যবতী আবার গীতবাছ্যের দল নিয়ে 
প্রবেশ করল এবং মোহনচাদবাবুর বিবাহ উপলক্ষ্যে এই গীত বাছের আয়োজন 
হয়েছে, এই সংবাদ জানাল। ভোলানাথ আবার মুষড়ে পড়ল। তখন স্ৃখময়ী 
আত্মপ্রকাশ করল বা আত্মপরিচয় দিল । 

_-সত্তী ভোলানাথবাবু। আমি আর মৌহ্নটাদবাবু হই সেই সকল বেক্তী। 
আমি হই প্রীয়সী আর স্থুরিত এ মানুষের জারে আঁমি ভালবামি। 

ভুল বোঝাবুঝির অবসান হোল। ভোলানাথের মনের আধার কেটে গেল। 
এমন সময় ভৃত্য রামসন্তোষ গৃহমধ্যে প্রবেশ করল। অন্য রমণী ভেবে 
ফণ্িনষ্টি করার জন্য তার স্ত্রী তাকে ভত্পনা করে। রামসন্তোষ ভুল বুঝতে 
পারল , তার অবগ্£নবতী প্রণয়িণী আসলে তার পূর্বপরিণীতা। 

_-বটে এ প্রকত, আমি এক ছুঃখে, ক্ষুদ্র, অসামর্থ”? হিণ ছিল বেক্তী-__না 
আঁকার, না প্রকার । 

জোড়ায় জোড়ায় মিলন হয়ে গেল। ন্ুখময়ী অবশ্য বলল-_আমারদিগের 
সকলেরি ত্রুটি আছে। কিন্তু এই সদ্ধেতে আমর! বিস্মিত হব আর মর্জাদা 
করিব উহারধিগের সকলকে । 

এইভাবে ত্রাস্তিবিলীসের অবসান হোল; নাটকে সত্য-সত্যই সঙ বদল 
হোল । 

॥ ৩ ॥ 

এ নাটক সম্পূর্ণত বিদেশীর অপরিণত ভাঁষা জ্ঞানের দৃষ্টাস্তস্থল। কী শব্দ 
' চয়নে, কী শব্ববি্তাসে, কী বাক্যযোজনায় এবং যতিস্থাপনে এ নাটক 
সর্বতোভাবে বাংল। ভাষার ম্বভীবধর্মের প্রতিকূলতা করেছে । মনে রাখা 
উচিত তখনও ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের প্রতিষ্ঠা হয় নি, তখনও -করীর 
“কথোপকথন” প্রকাশিত হয়নি, তখনও দেশীয় সংবাদপত্র আত্মপ্রকাশ 
করেনি, 'আলালের ঘরের ছুলীল' ও “হুতোম; তখনও আতুড় ঘরে চোখ 


২০২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


মেলেনি; সেই যুগে লিখিত সাহিত্যে বাংলা গগ্যের কি সাধু) কি কথ্য 

কোন নজির ছিল নাঁ। সম্পূর্ণ একক চেষ্টায় এই দুরূহ কাজে তাকে আত্ম- 

নিয়োগ করতে হয়েছিল । তিনি অবশ্ত বলেছেন, 
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তাঁর ভাষাশিক্ষক ছিলেন গোলোকনাথ দাস (00100108901) 1088৪১ 0) 
1108518 )। কিন্তু শুধু গোলোকনাথকে অভিযুক্ত করে লাভ নেই, কোন 
পণ্ডিতের পক্ষেই সম্ভব ছিল না সে সময়ে নাটকের উপযোগী সংলাপ তৈরি করে 
দেওয়া। 

“ত্রাহ্ষণ-রোম্যান-ক্যাথলিক-সংবাদ' বা “কৃপা শাস্ত্রের অর্থ, ভেদ" গ্রন্থ 
ছুখানির ভাষা! বিশ্লেষণ করলে দেখা যাবে যে, জন্ম-মুহূর্তে বাংল! গগ্যের 
সাধারণ রূপ কী অমাঞজজিত! অষ্টাদশ শতকে মাঝামাঝি সময়ে পতুগীজ 
পাদরীদের গ্রন্থ ছুখানি লিসবনে মুদ্রিত হয়। আর তার পঞ্চাশ বৎ্সর পরে 
কলকাতায় লেবেডেফ তার নাটকে প্রায় একই ভাষা ব্যবহার করেছেন। পতু গীজ 
প্রয়াসের যেমন কোন অনুসরণ ছিল না, লেবেডেফ-প্রয়াসেরও তেমনি কোন 
অঙ্ছবর্তন নেই । লেবেডেফ একেবারে নিঃসঙ্গ । 

লেবেডেফ নাটক সাজিয়েছেন ইউরোপীয় আদর্শে ; অংক-দৃশ্যবিভাশ করে 
নাটকের প্লট গেঁথেছেন। তার &০ হোল কক্রীয়া”; আর 9680৪ হোল 
'ব্যক্ততা+। প্রথম ক্রীয়াতে ছুটি ব্যক্ততা ; ছিতীয় ক্রীয়ায় দুইটি ব্যক্ততা, 
তৃতীয় ক্রীয়ায় তিনটি ব্যকতা। অর্থাৎ এই তিন অঙ্কের নাটক সাত: 
দৃহ্যসমন্থিত। 


বিলাভী নাটামঞ্চ ও দেশীয় নাঁট্যান্ছরাগ ২৯৩ 


নাট্যকার বিশ্বস্তভাবে অন্বাদ করেছেন। যেটুকু তার ব্যর্থতা, বাংলা 
ভাষা জ্ঞানের অপ্রতুলত৷ তার জন্য দায়ী । নাটকটিতে কোথাও কোন ক্লাইমেক্স 
নেই; স্পেনীয় কমেডির আদর্শ সম্মুখে রেখে এই ভ্রাস্তিবিলাসমূলক প্রহসনের 
আখ্যায়িকা এগিয়ে গেছে। প্রটের গাথুনি সম্পূর্ণই ম্পেনীয় কমেডিস্থলভ । 
আর গল্পের £3০%5টিও এ দেশের নাটক থেকে নেওয়া । নাটকের প্রতি দৃষ্ 
কাহিনীকে এগিয়ে নিয়ে গেছে। অঙ্কবিভাগেও কাহিনীর স্তরভেদের প্রতি 
লক্ষ্য রাখা হয়েছে । মনে হয়, চরিত্রচিত্রণ নাট্যকাঁরের উদ্দেস্ত নয়। বিভিন্ন 
দেশের সাহিত্য বিশ্লেষণ করলে দেখা! যায়, কমেডির নাট্যকারগণ চবিত্র- 
চিত্রণ অপেক্ষা প্রটের বৈচিত্র্য সম্পীদনেই অধিকতর যত্ব্বাঁন। 

নাটকের কুশীলবদের মধ্যে পুরুষ চারজন, মেয়ে তিনজন । এছাড়া পুরুষ 
কান ও মায়া কান আছে। কান হোল কিন্নরের অপভ্রংশ 3১ “গাঁউয়্যা, 
বাজিয়।” বলে নাটাকার এদের পরিচয় দিয়েছেন । উনিশ শতকের প্রথমার্ধ পযন্ত 
সঙ্গীতশিল্পী অর্থে কান” শব্দটির প্রচলন ছিল। ঢপ কীর্তনের শ্রেষ্ঠ শিল্পী মধুস্দন 
ছিলেন কান অর্থ/ৎ কিন্নর। এই কানদের নাটকে উপস্থিতির কোন 
সার্থকতা নেই, গীতবাগ্য ব্যতীত । পরবর্তীকালে সঙ্গীত সৃষ্টির জন্য কি যাত্রায়, 
কি থিয়েটারে অনেক অপ্রয়োজনীয় চরিত্র আমদানী করা. হবে ! 

“পাঁঙুলিপিতে কোথাও কোন গানের উল্লেখ নাই। নাটকটির বঙ্গাহুবাদে 
গাঁউয়্যা-বাঁজিয়্যার কথা থাঁকিলেও বিদ্যাস্ত্ন্দর কাব্যের কোন্‌ কোন্‌ গান লওয়। 
হইয়াছিল তাহা সঠিকভাবে নির্ধারণ করিবার কোন উপায় নাই । (মদ্দন- 
মোহন গোস্বামী-ভূমিকা-পৃ--১৪ )। ডক্টর গোস্বামীর এই উক্তি সম্বন্ধে আপত্তি 
করার কিছু নেই। কিন্তু “অনুমান হয়, 'প্রথমাঙ্ক প্রথম দৃশ্যে এবং দ্বিতীয়াস্ক 
দ্বিতীয় দৃশ্তে গানগুলি সংযুক্ত হইয়াছিল।”১৯ এই উক্তি একটু সংশোধন- 
সাপেক্ষ । ১ম্‌ ক্রিয়া ব্ক্ততা প্রথমে নাট্যকার লিখেছেন “নানান বাজিয়ার। 
ভিন্ন ভিন্ন পোসাখেতে আর মখসের কাব্য করেন জানালার সম্মুখে 1” 
বিজ্ঞাপনে লেখা হয়েছিল ৩ 90107757705 161) 50908] 800. [1178670177917681 
15910, 08190 139 [70190 997972%09.” সোজা কথায় যা যাত্রায় প্রচলিত 
ছিল, সেই নান্দীমুখ এবং এঁকতাঁন বাদন সহযোগে পালা শুরু হোল। 

দ্বিতীয় ক্রিয়ার দ্বিতীয় ব্যক্ততীয় নাট্যকার 'পুরূষ কানের? ও “ম্যায় কানের, 
গান বান্দী করার কথা বলেছেন । “129 ০:৭৪ 01 8119 03007) 880003:50 
০০৩৮ 90799 79085080090 70 85 986 &0 00081০,--এই প্রতিশ্রুতির 


২০৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সার্থকতা ঘটিয়েছেন। ভাঁরতচন্দ্রের গানই তিনি ব্যবহার করেছেন। নিধুবাবু 
তখন সবে কলকাতায় এসেছেন (১৭৯৪ ))১ গাঁন বাঁধতে স্তর করেননি । 
গোপাল উড়ের গান আরও পরবর্তীকালে ঘটনা । - 

এছাড়া এ বিজ্ঞাপনে আর একটি প্রতিশ্রুতি ছিল-_“86৮ ৪92. 60 1১0৮৪ 
80109 80008106 00110816198 ভ?]] 109 170:000099৮, অঙ্কাস্তরে নাটাকার 
4805081208 00110816199” দিতে চেয়েছেন । নিশ্চয়ই নিছক গাউয়্যা-বাঁজিয়্যার 
দ্বারা তা সম্পন্ন হতে পারে না। প্রথম ক্রিয়া ব্যক্ততায় প্রথমে তিনি বলেছেন 
“নানান বাজিয়ারা ভিন্ন ভিন্ন পৌসাঁখেতে আর মখসের কাব্য করেন জানালার 
সম্মুখে ।? ভিন্ন পোশাকে সজ্জিত ও মুখোস পরিহিত এই কাব্যকারীরা হোল 
সঙ। নাট্যকার অস্কান্তরে এই সঙ মঞ্চে নামিয়ে দ্রিতেন। নাটকে যেট্ুক 
বঙ্দার ঘটনায় বিন্যাস আছে, ত|কে আরও রঙ্দাঁর করে দিয়েছেন! 

তখনকার কলকাতার কলা-রসিকতাঁর সঙ্গে সামপ্তস্ত রেখে এইভাবে 
ইউরোপীয় আদর্শীয়িত নাঁট্য-রচনার বঙ্গীয় করণ সম্পন্ন হয়েছে । এই 
সঙ আমদানী করা ছাড়া ছিল দ্বেশীয় ও বিধেশীয় যন্ত্র সহযোগে গঠিত 
এক এঁকতান-বাদনগোষ্গী। তারা দৃশ্ত বা পটপরিবর্তনের ফাকে সঙ্গীত 
পরিবেশন কবত। “10 60056 15081098] 10800019009 1010 8791 13916 
10 9869900 105 6118 13910891988, ম1]] 1১8 80990. 17]07:070987.” পরবতী 
কালে ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী বেলগ্াছিয়া নাট্যশালার জন্য যে অকেন্রী দল 
গঠন করেছিলেন, তাঁর আদর্শ এখানে রয়েছে । ভারতীয় যন্ত্র তবলা, 
বেহালার পাশাপাশি ক্লারিওনেট, ফুট এখানে স্থান পেয়েছিল। শ্রধু 
4002019001008 1111)990:9) 010 ৪. 0180 ০৫075 0৮ তিনি তৈরি করেন 
নি। প্রট-ভিত্তিক নাটক, মঞ্চ, এঁকতান-বাদন-ব্যবস্থা, প্রভৃতি প্রাথমিক 
প্রয়োজনগুলি বাংল! নাট্যশালার জন্য তিনি দিয়ে গেলেন। তার নাট্যশালার 
অভিনয় “56690690 %0. ০59:-61055108 1)0088.% সে-যুগের রসরুচির সঙ্গে 
সঙ্গতি রাখার কারণে তিনি এই জনপ্রিয়তার অধিকারী হয়েছিলেন, যদিও 
নাটক ছিল এক বিদেশী নাটকের ছাঁয়া মাত্র | 

কলাকৌশলে লেবেডেফের নাট্য-প্রয়াস আধুনিক, কিন্তু মেজাজে অষ্টাদশ 
শতকীয় কলকাতার অন্তরূপ। তখনও রামমোহন রায় কলকাতায় বসবাস 
শুরু করেননি, তখনও ফোট উইলিয়াম কলেজ প্রতিষ্ঠিত হয়নি, হিন্দু 
কলেজ আরও বিশ বছর পরে দ্বারোদঘাঁটিত হবে; নব্যশিক্ষিত বাঙ্গালীর 


বিলাতী নাঁট্যমঞ্চ ও দেশীয় নাট্যান্ুরাগ ২০৫ 


শ্বতঙ্্ নবীন নাট্যবোধের জন্ উৎকণ্ঠা আরও দশ ব্সর পরে অনুভূত হবে । এই 

পরিবেশে তাঁর আধুনিক প্রয়াস হয়ে পড়ল সেই ইংরাজি প্রবাদের বাস্তব রূপায়ণ 

নতুন বৌতলে পুরাতন মদ,”__আঠার শতকের মুৎস্থদ্দি-বেনিয়ান-অধাষিত 

প্রমন্ত কলকাতার মজলিশী উল্লম্ষনের সহযোগী রূপে বিদিত থাকল, উত্তরণের 

নবীন নায়ক হতে পারল না। তবু তিনিই প্রথম “সেকুলার' নাটক দিলেন। 
তিনি তার কালের পূর্বে কলাকাঁর হতে চেয়েছিলেন । 


নবীনচন্দ্র বনু ও বাংল! রজমঞ্চ 
॥ ১ ॥ 


নবীনচন্দ্র বন্থ্‌র প্রচেষ্টা ঠিক এই পর্যায়ে পড়ে না। ( নবীন বন্থর গৃহে প্রথম 

নাট্যাভিনয় হয় ১৮৩৫ খুষ্টান্ধে ৬ই নবেম্বর |] অর্থাৎ তখন আধুনিক যুগের 

সুত্রপাত হয়ে গেছে--এমন কি ১৮৩১ থুষ্ঠাবে প্রসন্নকুমার ঠাকুরের “হিন্দু 

থিয়েটার-এর অভিনয় সম্পন্ন হয়েছে। 

নবীন বস্থ এক অভিনব মঞ্চ তৈরি করেছিলেন ১ 
“দৃশ্াঙ্কন সর্বাঙ্গ সুন্দর হয় াই। চিত্রগুলির 'পারস্পেকটিভ” 
মেঘ, জল প্রভৃতি ঠিক হয় নাই। এইগুলিতে স্কুরুচি ও চিত্রাঙ্কনের 
রীতিজ্ঞান, উভয়েরই অভাব লক্ষিত হইল। কেবলমাত্র একটির 
উপরে আর একটি বিন্যস্ত করা ভিন্ন মেঘ ও জলের মধ্যে কোন 
পার্থক্য করা হয় নাই। দেশীয় কারিগরদের দ্বারা কৃত হইলেও 
একটু নিপুন হাঁতে পড়িলে এগুলি আরও অনেক ভাল হইতে 
পাঁরিত ; উহাদের মধ্যে রাজা বীরসিংহের প্রাসাদ ও তাহার কন্যার 
কক্ষ অঙ্কন একটু ভাল হইয়াছিল ।”৭০ 

তিনি একতান-বাদনের ব্যবস্থা করেছিলেন £ 

“সুমধুর এঁকতাঁন বাদনের সঙ্গে সঙ্গে অভিনয় আবস্ত হয়। 
সেতার, সারেঙ্গী, পাঁখোয়াজ প্রভৃতি দেশীয় যন্ত্র হিন্দুরাই 
বাজাইয়াছিল। ইহাদের মধ্যে সকলেই আবার ব্রাঙ্ষণ। এ 
ব্দরকদের মধ্যে বাঁবু ব্রজনাথ গোস্বামী অতিশয় দক্ষতীন্স সহিত 
বেহাল! বাঁজাইয়াছিলেন, এবং চারিদ্িকের শ্রোতাদের নিকট হুইতে, 
ঘন ঘন করতালি লাভ করিয়াছিলেন 1”৭৯ 


২০৯ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নবীন বন্থু তার নাট্যশালায় লারী-চবিত্র অভিনয়ে অভিনেত্রী আমদানী 
করবেন; সম্ভবত লেবেডেফের দৃষ্টান্ত তখনও লোকে বিশ্বত হয়নি। রাঁধামণি, 
জয়দুর্গা ও রাঁজকুমারী--এই তিনজন ছিলেন অভিনেত্রী । 

নবীন বন্ুর বাড়ি নাট্যাতিনয়ে “যবনিকা উত্তোলনের পূর্বে হিন্দু প্রর্থামত 
পরমেশ্বরের স্তোত্র পাঠ করা হয়, এবং প্রত্যেক দৃশ্ঠের পূর্বে একটি ভূমিকা 
আবৃত্তি করিয়া অভিনয়ের বিষয় বুঝাইয়! দেওয়া হয়।” নান্দীপাঠ সম্পন্ন 
হলে নাট্যাভিনয় শুরু হয়েছে। মোটামুটি শাস্তীয় নির্দেশ এতে পালন করা 
হয়েছে। কিন্তু প্রত্যেক দৃশ্ঠের পূর্বে একটি ভূমিকা আবৃত্তি করে অভিনয়ের 
বিষয় বুঝিয়ে দেওয়া হোতি। এ বর্ণনা থেকে অস্ুমান করা যায় যে, এ অভিনয় 
প্রচলিত নাটকের অভিনয় নয়। সংলাপ অদৌ ছিল না, তা নয়। কারণ, 
“প্রণয়ীকে বাঁধিয়া পিতার সম্মুখে লইয়া যাওয়া হইয়াছে শুনিয়া! তাহার ককুণ 
উক্তি ও তার ব্যপক অঙক্ষভঙ্গী, তাহার নিজের ও নাট্যশালার উভয়ের পক্ষেই 
অত্যন্ত প্রশংসার বিষয় ।”৭২ কথা ছুই একটি ছিল, কিন্তু অধিকাংশ ক্ষেত্রেই 
ছিল ভাব অনুযায়ী অঙ্গভঙ্গী। হ্বন্দরের অভিনয় সম্পর্কে শুধু এই প্রসঙ্গটিই 
উল্লেখ করা হয়েছে। “এই চরিত্রের অভিনয়ে বারবার ও হঠাৎ ভঙ্গী 
পরিবর্তন করিয়া অথবা নায়িকার পিতা যাহাতে প্রণয়ের খেলা না ধরিয়া 
ফেলিতে পারেন, এইরূপ কৌশল দেখাইয়া অভিনয় নৈপুণ্য দেখাইবার যথেষ্ট 
স্থযোগ ছিল। যুব! শ্যামাচরণ মাঝেমাঝে ভঙ্গী পরিবর্তন করিবার চেষ্টা 
করিয়াছে সত্য, কিন্তু অঙ্গ সঞ্চালন ও ভঙ্গী যেন ইচ্ছাকৃত ও আড়ষ্ট বলিয়া 
মনে হইল ।”৭৩ আসলে এ অভিনয় সংলাপ-ভিত্তিক অভিনয় ছিল না, কোন 
লিখিত নাটকেরও অভিনয় ছিল না, এ ছিল গীত ও পদ্য-আবৃত্তি-ভিত্তিক অভিনয় 
বা অঙ্গভঙ্গী। এ ছিল নাট্যভিনয় অপেক্ষা 48860701079 বা মৃুকাভিনয়ের 
নিকটবর্তা। তখন ও গোপাল উড়ে আসরে দেখা দেন নি, তাই অঙক্গতঙ্গীর 
স্থলে নৃত্য দেখা দেয় নি। নতুন এই নাট্যান্ষ্ঠান গোপাল উড়ের বিদ্যাস্থন্দর 
পালার মতই সংলাপহীন অভিনয় । 

এমন কি গোপাল উড়ের পালায় যেমন কালুয়া-ভুলুয়! ছিল, এই 
নাট্যান্ষ্ঠানেও কালুয়া-ভুলুয়া ছিল, স্বয়ং গীতিরাজ নিধুবাবু কালুয়ার ভূমিকা 
অতিনয় করেছিলেন। লেবেডেফ ভারতচন্দ্রের গান ব্যবহার করেছিলেন, 
কিস্ত পালা ভার নিজন্ব ; তার পালা ভারতচন্দ্রের নয়; কিস্তু ভাবতচক্জরীয় 
'আখ্যানের ভাবছুষ্ট গানই ছিল এই পালার ভিত্তি। বস্তত পরবর্তীকালে 


বিলাতী নাট্যমঞ্চ ও দেশীয় নাটটযাহুরাগ হা 


গোঁপাল উড়ের “বিগ্কাস্ুন্দর যাত্রা'র উপর নবীন বস্থুর বিছ্যান্থন্দর নাট্যযুভিনয়ের 
গ্রভাব পড়েছিল এবং তার কিছু বৈশিষ্ট্য আত্মসাৎ করেছিল। এবং নিধুবাবুর 
উপস্থিতিতে এই পালার সঙ্গীত-নির্ভরতীর পথ মহ্থণতর হয়েছিল। 
পরবর্তীকালে গোপাল উড়ের পালার কাধনদার কে, এ নিয়ে প্রশ্ন উখ্বাপিত 
হয়েছে । গোঁপাঁল উড়ের পালার গান এক ব্যক্তি রচনা! করেননি, এটা সর্বজন- 
স্বীকৃত ঘটন|। নবীন বস্থুর বিগ্যান্ন্দর নাটকের প্রযোজনায় নিধুবাবুর হাত 
“ছিল, কিন্তু গানগুলি হয়ত সবই তাঁর রচনা (নয়। খোদ ভাঁরতচন্ত্রও 
সেখানে উপস্থিত থাকতে পারেন । 


॥ ২ ॥ 
( নবীন বন্থর নাট্যাভিনয় নতুন নাট্য-রৎস্থক্যের সঙ্গে যুক্ত নয়। প্রথমতঃ 
তীর নাট্যাভিনয়ের বিষয় আধুনিক যুবকদের কাছে ক্টিহীন বলে পরিগণিত 
হয়েছে। এই নাট্যাভিনয়ে “এক হাজারের ওপর হিন্দু, মুসলমান, 
কয়েকজন ইউরোপীয় ও অন্তান্ত নাঁনা জীতীয় দর্শকের ভিড় হইয়াছিল।” 
তবু এ-নাটক নব্য সমাজের তৃপ্তির কারণ হয়নি। একা 'ইংলিশম্যান 
এগ মিলিটারী ক্রনিকল'-এর অভিমত বিরূপ ছিল, তা নয়। তখনকার নব্য 
শিক্ষিত বাঙ্গালী পরিচালিত পত্রিকায় এই নাট্যাহষ্টান সম্বন্ধে সম্পূর্ণ নীরবতা 
দেখতে পাই। ূ 
“আমাদের পত্রলেখক এ বিষয়ে সঠিক সংবাদ রাখেন, তাহা আমরা 
জানি। তিনি প্রকষ্ট রূপে দ্েখাঁইয়াছেন যে, এই সকল নাট্যাভিনয়ে হিন্দুদিগের 
মানসিক বা নৈতিক কোন প্রকার উন্নতি ত হয় না, বরং দেঁশহিতৈষী ব্যক্তি 
মাত্রেরই এই সকল অভিনয়ের বিরুদ্ধাচরণ করা উচিত। এই সকল অভিনয়ে 
কোন নৃতনত্ব, উপকার, এমন কি, শালীনতাও নাই ৮৭৪ 
এই অভিমতটিকে একান্ত খৃষ্টায় নীতিবাগিশতার নমুনা! বলে অগ্রাহ্থ করা 
যায় ন!। | 
১৮৩১ থুষ্টান্দের ২৪শে অক্টোবর 'জ্ঞানাম্বেষণ? পত্রিকায় দুর্গা পূজ! উপলক্ষ্যে 
ছুর্নীতিপরায়ণ মেয়েদের ( 10030] 70296 ) নাচের বিরুদ্ধে প্রবন্ধ লিখেছে । 
১৮৩২ সালে ১৪ই এপ্রিল “ঝু15৮ গাজনওয়ালার্দের বিরুজ্ধে বলছে 
য়ে, দেশীত কাবুরা যদি এদের প্রশ্রয় দেন, তাহালে 87০10 1078819 ৪] 
90010890610708 28101607790. 909198:88.৮৭ ৫ 
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১৮৪২ সালে বেঙ্গল স্পেকটেটর* লিখছে £ 
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১৮৪৩ সালে এঁ পত্রিকায় খুসির সঙ্গে জানাচ্ছে যে, “কলকাতায় ছুর্গ৷ পূজার 
সংখ্যাও ক্রমশ কমে যাচ্ছে ।”৭৭ 
নাটযানু্ঠান ও নীতিবোধ নিয়ে তখন নাঁনা কাগজে আলোচনা হয়েছে 
১৮৪১ সালের মে মাসে ইংরেজি সংবাদপত্রে নাট্যশালার সঙ্গে খৃষ্টীয় 
নীতিজ্ঞানের কোথায় বিরোধিতা তা নিয়ে আলোচনা হয়েছে ।1৮ এ 
আলোচনা খুষ্টায় ধর্মবিশ্বাসীদের মর্যে ধারা পিউবিটান” তাদের মত, এইরূপ 
অন্থমান কর! অসঙ্গত নয়। কিন্ত আলোচনার স্চনা দেখতে পাই “বেঙ্গল 
হেরান্ড পত্রিকায়। এই পত্রিকায় নব্যশিক্ষিত বাঙ্ষালীসমাজের নানাবিধ 
অভিমত প্রকাঁশ পেত। ১৮৫১ খুষ্টান্বের ১৪ই মার্চ এ পত্রিকায় একটি প্রশ্ন 
উখাপিত হয়েছে £ 
“ভড159601)97 015106610  80010591081069 826 90119186806 16] 
[00181165 20. 7911610021৯ 
মনে রাখ! উচিত; কেবল নারী-অভিনেত্রী প্রবর্তনের জন্য প্রশ্নটি উতবাপন 
কর! হয় নি; নাটকের মূল আবেদন, বিষয়বস্ত ও অভিনয়রীতি কি প্রকার 
হবে, সে প্রশ্ন তখন সকলকে ভাবিত করেছে। | 
তবু নব্য শিক্ষিতসম্প্রদায় নাট্যানুষ্ঠানকে অন্যান্য সামাজিক প্রগতিমূলক 
অনুষ্ঠানের অবিচ্ছেদ্য অংশ বলে মনে করত। 
অন্তান্ “সংস্কার” আন্দোলনের মত নব্যনাট্য প্রয়াসও ছিল একটা “সংস্কার” 
(26000 )1 নবীন বস্থর নাট্যানুষ্ঠানে এতিহাসিক গুরুত্ব আছে ;) কিন্তু তা! 
নবীনের দিশারী নয় । কারণ__ 
বিষয়বস্ত নতুন ভাবনায় সমৃদ্ধ নয়। 
অভিনয় কোন লিখিত নাটকের অভিনয় ছিলনা । 
এই নাট্যাভিনয় সংলাপ-ভিত্তিক অভিনয় নয়। 
৪. সঙ্গীত-ভিত্তিক অঙ্গভঙ্গী ছিল এখানে মুখ্য; প্রচলিত মঙ্গলকাব্য 
ব! পদাবলী অবলম্বনে মুকাঁভিনয়। 


রি 
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£। মবীন বনহুর মঞ্চ বিক্ষিপ্ত মঞ্চ, এক এক দৃশ্য এক এক স্থানে অভিনীত 
হয়েছিল । আধুনিক অর্থে অথণ্ড সংহত মঞ্চ তখন রচিত হয়নি । 


বোয়ালিয়ার নাট্যানুষ্ঠান 


সম্ভবত বাংলায় লিখিত প্রথম নাটকের অভিনয় হয়েছিল কলকাতার বাইরে, 
মফস্বেল সহরে। “বেঙ্গল স্পেকটেটরে+ আমরা নিক্নলিখিত সংবাদটি পাচ্ছি ঃ 
[1119 08:070918 17%0108161)01 6815069১002 01989 800. 108 
ভ789 089 019ড 1019 1006 9590 100৬ 6০ 90000900 0109 
900592:9901019] 08৪, হও 1809 0109 108,01599 01 039 9090৮: 
8৪ ৪0 89980 909,069 60 6179 01068671091] 09110100870098 
6056] 95059009 10061010609 ছা11970 1 ৪88৮ 61096 6109 
09:6070050598 01 619 1018196 98 & 10979 10008087৮৮9 
বোয়ালিয়ার সরকারী বিগ্ভালয়ের ধষ্ট প্রতিষ্ঠা বার্ষিকী উপলক্ষে এই অভিনস্ব 
হয়। অভিনগ্র হয়েছিল “51058805067 98619, 00177751181) 159171018,2 
নবীন বস্থুর নাট্যাভিনয্ের মতই এ নাটক বিদ্যান্থন্দব কাহিনী অবলম্বনে 
রচিত । পত্র লেখক একে বিদ্যান্ন্দর যাত্রাই বলেছেন । তবে “০0. 7708115 
1৯811০7৮"-_-এই বাক্যাংশ থেকে বোঁঝা যাচ্ছে এর সঠিক চরিত্র । 

এ নাট্যাভিনয় সঙ্গীত-ভিত্তিক ছিল ন।, কারণ, এখানে 49005918861008%] 
0876৪” ছিল। সম্ভবত এই সংলাপ-অংশই ছিল মুখ্য। তাই এই সংলাপ 
উচ্চারণের ব্যর্থতা পত্রলেখককে অতিশয় বিরক্ত করেছে। 

এ-অভিনয় যদি সঙ্গীত-তিত্তিক হোতি, তাহলে ব্যর্থতা এতটা প্রকটিত হেত 
না। কারণ, এ জাতীয় অভিনয়-রীতি ছিল সে-যুগের প্রচলিত অভিনয- 
রীতি। অভিনেতাদের অনেকেই কম বেশি সেই অভিনয়ে পারঙ্গমতা দেখাতে 
সক্ষম হোত । 

বোয়ালিয়ার বিগ্যান্থন্দর “যাত্রা সত্য সত্যই নাটকজাতীয় রচনার অভিনয় 
ছিল, শুধু মঞ্চ-আশ্রিত মৃকাঁভিনয় নয়। অপরিচিত এবং নতুন বীতির নাট্যা- 
ভিনয় বলে অভিনেতার ব্যর্থ হয়েছিলেন অধিকতর মাত্রায়। হ্ষু্ধ সমালোচক 
লিখেছেন, 4009 7821020087009 01 809 0308 9৪ ৪, 22928 10001, 

অনেক “সিরিয়াস' নাটকের অভিনয়ে অনেক পেশাদার অভিনেতা 


প্রহসন স্যটটি করে ফেলেন-_এ নজির আমাদের হাতে অনেক আছে । কিন্তু 
১৪ 


২১৬ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


বোয়ালিয়া স্কুলের প্রধান শিক্ষক ও নাট্য-প্রযোজক শারদাপ্রসাদ নস ষে 
অভিনয়োপযোগী আধুনিক নাটক প্রথম মঞ্চস্থ করেছিলেন, এ কৃতিত্ব অস্বীকার 
করা যায় না । নাটকটি মুব্রিত হয় নি। তবু সমালোচকের বর্ণন1 থেকে যেটুকু 
তথ্য উদ্ধার কর! গেছে, তার থেকে বোঝা গেল, এটি একটি স্বতন্ত্র ধরণের 
নাটক। বাংল! নাট্য-রচনার ক্ষেত্রে একটি বিশেষ স্তর ফুটে উঠেছে। 

কথাবন্ত গতাহ্গতিক, অভিনয় ব্যর্থ, কিন্ত সংলাপের গুরুত্ব স্বীকার করান 
ফলে বোয়ালিয়ার নাটানুষ্ঠান নাটকের নবীন পথের দিশারী । মনে রাখা 
উচিত যে, বোয়ালিয়ার প্রধান শিক্ষক শারদাপ্রপাদ বস্থ কলকাতার নব্য 
সমাজের নেতা , তিনি ছিলেন হিন্দু বেনিভোলেন্ট ইনষ্টিটিউসনের (১৮৩৮) 
প্রতিষ্ঠাতা ।৮১ এ-যুগে নবা শিক্ষিত সম্প্রদায় তিনটি নাট্যানুষ্ঠান করে; একটি 
ব্যতীত ুইটি বঙ্গভাষা-আশ্রিত। সেই ছুইটিই লিখিত নাটকের আশ্রিত 
কতটঃ, এটা প্রশ্নসাপেক্ষ । 

নাট্যকৌতুহল ও নাটকরচনা এক কদমে চলছে না। 
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বাংল! নাটকের বিচলিত রূপ ( ১৮৩৬-১৮৫৭) 





উনবিংশ শতাব্দীর সথচনা! থেকে বাংল! নাটক রচনা শুরু হয়েছে ; কিন্তু সে- 
নাটক মঞ্চের সান্নিধা লাভ করছে না। কারখ, তখন পর্যস্ত ইংরেজি শিক্ষিত 
বাঙ্গালী নাট্যরসিকদ্ের দুইটি ধারণা ছিল, এক বিলাতী ট্রেজে ইংবেজি 
নাটকই শুধু অভিনীত হতে পারে ; দ্বিতীয় ধারণা _বাঁংলা ভাষায় কোন স্থকচি- 
সম্পন্ন সাহিতা স্ষ্ট হতে পারে ন'। এই দুইটি ধারণাই ধীবে ধীরে পরিতাক্ত 
হোল। এই যুগে নবীনপন্থী ও প্রাীনপন্থী ছুই দলই নাটক রচনায় মনোনিবেশ 
করেছেন, কিন্তু মঞ্চ দখল করে থাকছে ইংরেজি এাটক। অর্থাৎ প্রসন্নকমার 
ঠাঁকুরের হিন্দু থিয়েটারেব প্রভাব অতিক্রম করা যাচ্ছে না| 

বোয়ালিয়া স্কুলের ছাত্ররা বাংলা নাটক অভিনয় করছে, কিন্তু শহর 
কলকাতার স্কুল কলেজের ছাত্রের ইংরেজী নাটকেব মোহ তাঁগ কবতে 
পারছে না। 

১৮৪৫ খ্রীষ্টাব্দে সা-সচি রঙ্গমঞ্চে বৈষণবচরণ আঢ্য অবতবণ করেছিলেন, সে 
মঞ্চই ছিল ইংরেজি নাট্যাভিনয়ের জন্য নংরক্ষিত। ১৮৫৩ খ্বীষ্টাব্ধে বটতলায় 
ডেভিড হেয়ার একাডেমির ছাত্রেবা সেক্সগীয়রের “দি মার্চেট অধ ভেনিস: 
অভিনয় করেন ; এ অভিনয় নির্বাচিত দৃশ্ঠের অভিনয় নয়, সমগ্র নাটকের 
অতিনুয়। এই প্রথম একাস্তভাবে ছাত্রদেব দ্বারা সমগ্র নাটক অভিনীত হোল। 

“গত শুক্রবার সন্ধার পরে “হেয়ার একাডিশি' নামক বিগ্ভালয়ের ছাত্রগণ 
পুনর্বার ইংলপ্তীক্ন মহাকবি সেক্সপীয়ার সাহেব প্রণীত প্রসিদ্ধ গ্রন্থের 'মারচেণ্ট 
অব ভেনিস” নামক নাটকের অনুরূপ দেখাইয়। বহু লোককে সন্তষ্ট করিয়াছেন, 
এ সময়ে বিদ্যালয়ের গৃহে প্রায় ৬০০।৭০০ এতদ্দেশীয় বিদ্যান্থরাগী, কৃতবিষ্য। ও 
ধনাঢা লোক ও সন্ত্রাস্ত সাহেব ও বিবিগণ উপস্থিত হইয়াছিলেন, তাহারা 
সকলেই উক্ত ছাত্রগণের নিকট যথেষ্ট প্রশংসা করিয়াছেন...বিচার"গাবেন 
অনরূপ শোভা দর্শন ও তাহার প্রশ্ন, বক্তৃতাদি শ্রবণ করিয়া অনেকে হেয়ার 
একাডিমিকে পাঁন্সসশি থিয়েটার বোধ করিয়াছিলেন ।”৯ 

দেশীয় কিশোরদের এই অভিনয় পেশাদীরী রক্গমঞ্চের নাট্যানুষ্ঠানের সঙ্গে 
তুলনাযোগ্য বিবেচিত হয়েছিল । নিঃসন্দেহে খবরটি স্মরণযোগ্য। সেকালের 


বাংলা নাটকের বিচলিত রূপ ( ১৮৩৬-১৮৫৭ ) . ২১৫ 


অন্তরতম খ্যাতিমান নাটাশিক্ষক মিঃ ক্রিঙ্গার ছাজদের শিক্ষাদান করেছিলেন। 
মিঃ ক্রি্গার ছিলেন “ক্যালকাটা মান্রাশা*র ইংরেজি বিভাগের অধ্যক্ষ! এই 
ক্িঙ্গারের অধিনায়কত্বে ওরিয়েপ্টাল সেমিনারীর ছাত্রের! “ওরিয়েপ্টাল থিয়েটার' 
সংগঠিত করেন। তীর! ওথেলে! মঞ্চস্থ করেছিলেন। এই অভিনয়ের তারিখ 
হোল ১৮৫৩ খ্রীষ্টাকের ২১শে সেপ্টেম্বর | “11015 15 6119 11886 61005 6086 %0 
10081181 0185 1095 ৪97 0991 9০6০. 0৮ ৪ 00109 00107100590. 912017:91% 01 
[71900 $০9৮৪.১২ এই মঞ্চে এওথেলো? পুনরভিনীত হয়েছিল। দ্বিতীস্ 
নাটক তীর। অভিনয় করেছিলেন "মার্চেন্ট অব ভেনিস ।” ১৮৫৪ শ্রীষ্টাব্দের হব 
মার্চ এই অভিনয় হন । “মার্চেন্ট অব তেনিন'ও পুনরভিনীত হয়েছিল । 

১৮৫৫ খুষ্টাবে এই মঞ্চে সেক্সপীয়বের “হেনরি দি ফোর্থ” ও হেনরি মেবিডিথ 
পার্কীরের “'আমাটোর” অভিনীত হয় | 

প্রান্ন একই সময়ে জোঁড়াসাঁকো নাটাশালায় ইংঘ্বেজি নাটক হোল 
অভিনীত। এই রঙ্গশালার প্রতিষ্ঠাতা হলেন প্যারীমোহন বস্থ ; ইনি নবীন 
ৰহর ভ্রাতুষ্পুত্র । ১৮৫৭ খরষ্টাব্দে ওরা যে এই মঞ্চে ছুলিয়াম সিজার” অভিনীত 
হয়। সংবাদ প্রভাকর জানাচ্ছেন £ 

“প্যারীমোহন বন্গর ভবন আলোকাধার ছবি ও অন্যান্য মনোহর ও 
নয়ন প্রফুল্লকর দ্রব্যাদির ছারা বিশেষ রমণীয় হইয়াছিল, বিশেষতঃ 
নাটাশালার শোভা বর্ণন করা যাঁয় না, উক্ত হৃদয়বিদীর্ণকর - 
নাটাকা প্রদর্শন করাইবার নিমিত্ত যে ধারে যে খে দ্রব্যার্দিব আবশ্যক 
হয় সেইধারেই সেই সেই দ্রব্যাদিব ছার! তাহা! শোভিত হইয়াছিল । 
এ নাটক দর্শনার্থ প্রায় ৪০০ শত অতি সম্বীন্ত লৌকের সমাগম হয়, 
ইংরাজ ও বিবি অনেক আসিয়াছিলেন:-"*--” 

এই ছুইটি রক্গমঞ্চই স্থায়ী হয়নি; উদ্যোগ আয়োজনের অপ্রতুলতা ছিল না, 
তৰু স্থায়ী হয়নি। কারণ কি? 

“হিন্দু পেট্রিয়টে'র সম্পাদক ছুঃখ করে লিখেছিলেন যে, কলকাতাস়্ 
ধনীলোৌকেরা ইতর তামাশা -বুলবুলি পাখীর লড়াই ও নাচওয়ালীর জন্য অর্থব্যয় 
করতে কার্পণা করেন না, অথচ নাটকের মত বিশুদ্ধ ও উন্নত স্তরের আমোদের 
জন্য সাহাযা করতে নারাজ । কিষ্ত সমস্া' এখানে নয় । সমস্যার মর্মকণ॥' রূয়েছে 
নিধুবাবুর এ গানে-_ 

বিনে শ্বদেশীয় ভাষা পূরে কি আশা ! 


২১৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 
0151290 পত্রিকায় ঠিক একথাই বল! হোল : 


“9 ৪9৪ 00 55807. 1) 61065 8)70010 2106 10085 ৪ 
116619 00075 01 08610081165 10 61091] 9100208,..01159 30000 
[71700008 178৮9 ৪8 80 958100019 31 61018 1989906 6০ 6109 
13810681588 1900 6179য অ0010 00 জ৪1] 60 1101969- 619৬ 
0%55 &০6 00 8 6986:9 আা1)875 6065 750198610ট 6178 103086 
80:05] 00161005০01 6109 5001906 0115900 08008; 
(01129209 1495 18) 1864) 
১১ই মে 1900 2৮6০6 জোড়াপ কোর থিয়েটারের অভিনয় সমালোচনার 
শেষে লিখেছেন £ 449৮ 009 2075850081189 68109 10 10800 &. 000019 
01 &০০৫ 73920681198 01855 800 9 11] 0:000198 (09702 8৪0.99098.৮ 
১৮৫৫ সালের ২২ শে ফেব্রুয়ারী ওরিয়েপ্টাল থিয়েটারের অভিনম্ প্রসঙ্গ 
বর্ণনাচ্ছলে “হিন্দু পেট্রিয়ট”ও এই কথা বলেন £ 
“1০ অ180 8190 6086 805 10050889801 60901192089] [09- 
6915 ভা111] 119288169 6100100 01 696010£ 00 73870851199 01958 
81687 6106 10080109701 000 97 80111660 109610792 01 7007001085 
10 979 00 96810172516 98 6068 31906 0089৫. 101009969 ?? 
( 1000 086106১ 550, 99, 1852 ) 
তত্ববোধিনী পত্রিকাতেও বোম্বাইএর এই সংবাদটি পরিবেশিত হয়। 


'ভখাকধিত' নাটক 

সমস্যা নাটক নেই তা নম্ব। নাটক আছে। কিন্তু মধ্শেপযোগী নাটক 
নেই। পণ্ডিতের অনেক গবেষণা করে সাতখানি 'নাটক' আবিষ্কার করেছেন ; 
এই সাতখানি 'নাটক*ই ১৮৫০ খৃষ্টানদের পূর্বে রচিত বা! প্রকাশিত হয়েছিল। 
এই সাতখানি নাটক* হোল যথাক্রমে-- 

১, আত্মতত্বকৌমৃদদী_ গ্রবোধচন্দ্রোদয়ের বাংল! 

অন্বার্--১৮২২ 

২, হান্তার্ণৰ__১৮২২ ( অনুবাদ ) 
কৌতুকসর্বন্ব_১৮২৮-( অস্থবাদ )_রামচন্্র তর্বালঙ্কার 
বিষমঙ্কল-_ছ্বারিকানাথ রায়--১৮৪৫ 


ডে 


বাংল নাটকের বিচলিত বপ ( ২৮৩৬-১৮৫৭ ) ২১৭ 


€,. অভিজ্ঞান শকুস্তল-_-১৮৪৯-_রাঁমতারক ভট্টাচার্য । 
৬, প্রবোধচন্দ্রোদয়-_১২৪৬ (প্রকাশ পরবর্তী 
কালে ১৮৭২)- বিশ্বনাথ ন্যায়বত্ব | 
৭, (প্রমনাটক-_ পঞ্চানন বন্দ্যোপাধ্যায় 
৮. রমণী নাটক ১২৪৮ ও ১২৬০ বঙ্গাব্দ 
“পয়ারে বা ত্রিপদীতে কথোপকথন, পরমার্থ তত্ববিষয়ক দীর্ঘ সমাসবদ্ধ 
বক্তৃতা কখনই অভিনয্বের উপযুক্ত হইতে পারে না।” আত্মতত্বকৌমুদী, 
বিশ্বমঙ্গল, প্রবোধচন্দ্রোদয় ঘদি নাটক পদবাচ্য হয়, তাহলে নবদ্বীপের ন্ায়চর্চার 
কেন্রগুলি এক একটি নাট্যশালা এবং গঙ্গেশ উপাঁধ্যায়ের ন্যায়তবচিন্তামণি 
একখানি নাটক । নাটকোচিত বিষয় অবলম্বনে এগুলি রচিত নয় । , 
হান্তার্ণব ও “কৌতুকসর্বন্থ' সম্বন্ধে রাঁজেন্দ্রলাল মিত্রের মন্তবা উদ্ধার করা 
গেল £ / 
তাহাতে (হাশ্ার্ণৰে ) নাটকচ্ছলে কামপবরশ মূর্খ রাজা, লোত্তী 
মন্ত্রী, অজ্ঞ চিকিৎসক, ভীরু সেনানী প্রভৃতি জঘন্য অকর্মণা 
রাঁজকর্মচারিদিগের তিরস্কৃত করা হইয়াছে । যদিচ তাহা সমাক 
হাশ্তজনক ও স্তীষ্ষম হইয়াছে বটে, তত্রাপি তাহা অশ্ীলতা দোষে 
দ্রধষিত হওয়াতে অনেকের পক্ষে আদরণীয় নহে । তৎকালজাত 
কৌতুকসর্বস্ব নাটক তদপেক্ষা শ্রেষ্ঠ বলিয়া! মাঁনিতে হইবে। পরস্ 
তছুতয়ই সংস্কৃত ভাষাজাত; তাহা বাঙ্গালির শরক্ষেপ-বাক্যের 
প্রসঙ্গে কেবল উপমাকল্পে উল্লিখিত হইতে পারে । ( বিবিধার্থ সংগ্রহ ) 
দ্বিতীয়ত এগুলি নাটকের গঠনবীতি মেনে চলেনি; ডাঃ সুকুমীর সেনের 
মতে, “উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে নাটক" নামে অনেক বই গছ্যে পছ্যে অথবা 
গছ্যে-পদ্যে লেখ হইয়াছিল। এগুলি হয় সংস্কৃত পাঠ্য অনুবাদ, যেমন রামচন্দ্র 
তর্বালঙ্কারের “কৌতুকসর্বন্ব নাটক“ (১২৩৫), নয় আদিরসাত্মক বা উপদেশ 
মূলক আখ্যাক্লিকা বা নক্সা, যেমন পঞ্চানন বন্দ্যোপাধ্যায়ের “রমণী নাটক' 
(১৮৪৮) ও “প্রেমনাটক? (১২৬৯০) এবং দ্বারিকানাথ রায়ের “বিশ্মঙ্গল নাটক' 
(১৮৪৫)। এগুলিকে বাঙ্গীলা নাটকের প্রাচীনতম নিদর্শন মনে কর! ভুল ।”5 
'আত্মতত্বকৌমুদী' ও হছান্তা্ণৰ আদৌ নাটকের আকাঃন'লেখা নয়। 
লাধারণ সন্দর্ভ জাতীয় রচনার মাধ্যমে গল্পছুটি বলা হয়েছে-_ অনেকটা! 
বিদ্যাসাগর মহাশয়ের 'ভ্রান্তিবিলাসে'র মত। 


২১৮ বাংনা নাটকের বিবর্তন 


ব্রজেন্ত্রবাবু নীলমণি পালের রত্বাবলী নাটকের অনুবাদের উল্লেখ করেছেন 
এ-অন্থবাদও আখ্যানমূলক রচনার আঙ্গিকে লেখা । 

প্রহসন" ব্যাতীত সবগুলি রচনাই রূপক । সংস্কৃত অলংকারশান্ত্রে রপকের 
অর্থ নাটক। কিন্ত এখানে "রূপক" শব্দটির অর্থ-সংকোচন ঘটেছে । এই 
সন্ধীর্ণ অর্থে নাটক ও রূপক সমার্থক হয়েছে । উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে 
কবিতাও এইভাবে রূপকধর্মী হয়ে পড়েছিল। কোন কোন ক্ষেত্রে বুপক 
ও কবিতা সমার্থক হয়ে পড়েছিল ।5 

পঞ্চানন বন্দোপাধ্যায় লিখিত “প্রেম নাটক" ও “রমণী নাটক' গ্রন্থদ্বয়ে শুধু 
নামটুকু ছাঁডা নাটকত্ব কিছুই নেই। শ্মামপুকুব পল্লী অধিবাসী এই 
ভদ্রলোকের গ্রন্থদ্ধয়ের সঠিক মূল্যায়ন প্রথম করেন শরচ্চন্দ্র ঘোঁধাল 'নারায়ণ' 
পত্রিকায় । '১ম বধ, ২য় সংখ্যা, প--২০১) “উভয় গ্রশ্থেব নামের সহিত নাটক 
"শব আছে বটে, কিন্ত বস্তত গ্রন্থ ছুখানি কাবা, পয়।র ত্রিপদী ছন্দে রচিত ।” 

এই ধরনের গ্রন্থ 'নাটক' নামে অভিহিত হবাঁব কাবণ কি? “যদ্ুনন্দন 
দাস রূপ গোস্বামীর “বিদগ্ধ মাধব? ও ললিত মাধবে'র, প্রেমদাঁপ “চতত্যা- 
চন্দ্রোদয়ে'র ও লোচনদান “জগন্নাথ বল্লভে'র বঙ্গাচবাদ করেন । পয়াব ত্রিপদী 
প্রভৃতি ছন্দে কাব্যাকারেই নাটক গুলি অনুদিত হইয়াছিল, অথচ অন্ুবাদকগণ 
নামকরণের সময় নাটক নাম ব্জায় রাখিয়াছিলেন। পঞ্চানন বন্দোপাধায় 
এ কাব্যাকারে অন্ুবাদিত নাটক দেখিয়! নাটকের লক্ষণ সম্বন্ধে একটা ভুল 
ধারণ! পোষণ করেন ও পয়ারাদি ছন্দে লিখিত কাঁবাকেও নাটক বলিতে পারা 
যায়, এই বিশ্বাসে নিজের “রমণী” ও “প্রেম নাটক” কাঁবাদ্রখানিব 'নাটক' না 
দিয়াছিলেন।”৫ 

উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধে নাটক সম্বন্ধে বাঙ্গালীর ভ্রান্ত ধারণাব নজির 
হয়ে রয়েছে এই গ্রন্থগুলি। আসলে বাংলা দেশে লিখিত নাটক অতপস্থিত 
থাকায় এবং শান্ত্রপম্মত নাটক অপ্রচলিত হওয়ায় এই ধরণের কাবাকারে 
লিখিত গ্রন্থ নিক নাঁয়ে অভিহিত হয়েছে । 

আব এই তথাকথিত “নাঁটক'গুলির ওপর পরিবন্তিত সমাজ-প্রভাব আগে 
অন্থভূত হয়নি । এগুলি ছিল পুরাতনের রোমস্থন। 

অনভিনীত বাংল লাটক $ আধুনিক আদর্শ-অনুসারী 

উনবিংশ শতাকীর দ্বিতীয়ার্ধ থেকে আধুনিক আদর্শে মঞ্চোপযোগী বাংলা 

নাটক লিখিত হতে শুর করে। অথচ এই নাটকগুলি মঞ্চের দাক্ষিণা 


বাংল! নাটকের বিচলিত রূপ ( ১৮৩৬-১৮৫৭ ) ২১৪ 


অর্জন করতে সক্ষম হয়নি । কোন কোনটি অভিনীত হবে বলে পত্রিকা 
বিজ্ঞাপিত হয়েছিল। শেষ পর্স্ত অভিনীত হয় নি। অভিনীত না 
হলেও এগুলি আধুনিক নাটকের জন্য বাঙ্গালীর আন্তরিক চাহিদার প্রমাণ ; 
নাটকের আধুনিক ইতিহাসের প্রস্বয়মান অধ্যায়ের উপকরণ । 

এই আধুনিক নাটকগুলির মধ্যে প্রথম প্রকাশিত হয় জি. সি. গুপ্তের 
কীতিবিলাস (১৮৫২, কলিকাতা )। জি. সি. গুপ্তের প্রকৃত নাম কি, এ নিষ্বে 
অনেক আলোচনা হয়েছে । মোটামুটি স্বীকৃত হয়েছে যে, তিনি যোগেন্দ্রচন্্ 
গুধ। খুব একটা পরিচিত বা খ্যাতনামা তিনি না হতে পারেন, 
সে যুগেব কৌন না কোন নবা প্রতিষ্ঠান সঙ্গে তিনি যুক্ত থাকবেন, এটা ধরে 
নেওয়া যাঁয়। আমরা বেথুন সোপাইটিব সদস্য তালিকায় তাঁব নাম পাচ্ছি। 
প্রায় 'একই সময়ে রচিত ভ্রাজ্ন নাটক (১৮৫২, কলিক*তা৷ )। এই 
নাটকের লেখক হলেন তারাঁচরণ শীকর্দার , তিনি ছিলেন হিন্বস্কলের গণিত 
শিক্ষক | | 

রাজনারায়ণ বন্থ তাব "বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিতা বিষয়ক বক্তৃতা” গ্রন্তে 
বলেছেন, “ভদ্রাজুশে নাটক বাঙ্গাল! ভাষার প্রথম প্রকাশিত নাটক । তারপরে 
'ভান্ঘমতীচিত্ববিলাস।” কীক্তিবিলাস নাটকের প্রসঙ্গ সর্বপ্রথম ডক্টর 
স্থকুমার সেন উল্লেখ করেন । ভঃ সেনের মতে “রচনা অমাজিত এবং বিশৃঙ্খল 
হইলেও বিষাদাস্ত নাটকরচনার় প্রথম প্রচেষ্টা বলিয়া কীত্তিবিলাসের 
এতিহাসিক মূলা * আছে ।”৬ বেভারেগু লঙ তা মুদ্রিত গ্রন্থের 
তালিকায় লেখকের নাম দিয়েছিলেন জি. সি. গুপ্ত । তাই কেউ কেউ একে 
যৌগেন্দরচন্দ্র গুপ্ত বলে অন্তমান করেছেন । 

যোগেন্দরচন্দ্র যে কৃতবিদ্য ছিলেন, সে খবর তীর ভূমিকা পড়লেই জানা 
যাঁয়। ভূমিকায় এ্যারিষ্টটলের ট্রাজেভিতত্ব আলোচনা করেছেন, এমন কি 
সেনেকা-প্রসঙ্গও উল্লেখ করেছেন। তিনি অবহিত ছিলেন যে, শুধু ভিন্ন 
আঙ্গিকে নয়, তিনি ভিন্ন রসে নাটক রচন। কবছেন। 

“ভারতবর্ধীয় পূর্বতন পণ্ডিতেরা অন্গমান করিতেন যে, ধার্সিক বাক্তিব 
ছুখাভিনয় করিবার সময়ে তাহাকে ছুংখার্ণবে রাখিয়া গ্রন্থ শেষ করিতে 
নাহি। ইহা কেবল তাহাদিগের ভ্রান্তি মাত্র। জীবন ধার করিলেই 
ইষ্ট অনিষ্ট উভয়েরি ভোগী হইতে হইবে, ধাম্সিক হইলেই যে, আপরগ্রস্ত হইতে 
তইবে না, এমত নহে | 


২২৯ বাংল নাটকের বিবর্তন 


অস্মদেশীয় লোকেরা করুণাঁতিনয় করিয়৷ অবশেষে সেই ব্যক্রির স্থতাভিলয় 
করিলে ইহা না করিলে অধর্মভোগী হইতে হইবে ইহা! স্থির জানিতেন। 
অগ্ঠাবধি যাত্রার সময়ে কোন কীরের মরণাস্তর সেই বীরের উদ্ধার না করিয়া 
যাজা বন্ধ করে না । 

দেশ বিশেষে মানবগণের মনের ভাব ভিন্ন ভিন্ন হয়। শীতল দেশ 
নিবাসিগণ স্বভাবত প্রগাঢ চিন্তায় মত্ত হইতে অভিলাষ করে, কিন্তু উষ্ণ দেশীয় 
লোকের! হীশ্তরসে প্রবৃত্ত । বঙ্গদেশ অতিশয় উঞ্ণ স্থতরাং বঙ্গদেশীয় 
লোকেরা হাশ্তরসাভিনয় অবলোকন করিতে সদাই অভিলাষী।”৭ 

'কীতিবিলান পর্ধাঙ্ক নাটক । 4৮ এখানে “অঙ্ক” নামে অভিহিত হয়েছে, 
তবে ৪০9৪ অর্থে “অভিনয়” ব্যবহৃত হয়েছে। প্রথমান্কে দুইটি “অভিনয়', 
দ্বিতীয়াঙ্কে চারিটি অভিনয়, তৃতীয়ান্কে ২, চতুর্থাঙ্কে ৪, পঞ্চম অঙ্কে ৫- -এই সর্ব 
সাকুল্যে ১৭টি অভিনয় বা দৃশ্যে নাটক সম্পূর্ণ । 

কীতিবিলাসের লেখক এত আধুনিক হওয়! সত্বেও নান্দী ব্যবহার করেছেন। 
নাস্তস্তে ুত্রধারও এনেছেন। লেখক বোধ হয় ব্রাহ্মতাবাপন্ন ছিলেন; কারণ, 
নান্দীতে আমরা পাচ্ছি-_ 

তারে ভজ মন, করেন যে জন, সতত হ্জন, পালন লয় 
জ্রিলোক তারণ, ত্রিলোক ধারণ, অনাদি নিধন, করুণাময় । 

এই লঙ্গীতে ব্রহ্মসঙ্গীতেরই প্রতিধ্বনি পাচ্ছি। প্রচলিত হিন্দু দেবদ্দেবী- 
ভজনার নামগন্ধ এতে নেই । নাটকের শেষে একটি ভরতবাক্য আছে 

এই ছিল, এই গেল, এইরূপে সকলে । 
সব ভুলে, কুতৃহলে, ভাসে স্বখে কমলে । 
ইতারি। 

“কীত্তিবিলামে'র গল্প অনেকটাই হ্যামলেট থেকে গৃহীত; তবে লেখক 
“সেই বিদেশী প্লটকে বসিয়েছেন আমাদের বপকথার আধারে । 

'বৃদ্ধস্ত তরুণী ভাষ্য” নিয়ে এদেশে বহু রূপকথ প্রচলিত আছে। কাঙাল 
হবিনাথের দে-যুগের জনপ্রিয় গ্রন্থ “বিজয় বসন্তের আখ্যান-অংশও তাই । তৰে 
কাঙ্কালের গ্রন্থ ১৮৫৭ খৃষ্টাবে প্রকাশিত হয়েছিল । সেদিক থেকে “কীত্তিবিলাস" 
আধুনিক যুগে রূপকথাকে নতুন অর্থে প্রথম ব্যবহার করেছে। 

ববাজ্োত্র নাম হেমপুর, রাজার নাম চন্ত্রকান্ত , তাঁর দুই ছেলে জোন্ 
কীত্তিবিলাস আর কনিষ্ঠ হলেন মুবারি। রাজা চন্দ্রকান্ত বৃদ্ধবয়লে বিপড়ীক 


বাংলা নাটকেধ বিচলিত রূপ € ১৮৩৬-১৮৫৭) ২২১ 


হলে নলিণী নাম্সী এক তরুণীকে বিবাহ করলেন, আর তার ভাইকে করলেন 
পরামর্শদাতা। রাজার আর একটি পারিষদ জুটল, তাঁর নাম প্রাণনাথ ; সে 
যেমন লম্পট, তেমনি ছুরাচার। কীত্তিবিলাদ তার লাম্পটো বাঁধা দিতে গিয়ে 
চক্রান্ত জালে জড়িয়ে পড়ল। আর সেই চক্রাস্তজাল আরও দৃটীভূত হোল, যখন 
বিমাতা নলিনী তার প্রণয়াকাঁজ্িণী হোল। কীত্তিবিলাস এই বিষ-প্রেম 
প্রত্যাখ্যান করল । রাণীর ধারণা হোল যে, কুমার শুধু প্রত্যাখ্যান করেনি, 
তার প্রতি ত্বণা প্রকাশ করছে। নলিনী রাজার কানে অনেক বিষ উদগীরণ 
করল । ৃ 

বৃদ্ধ স্ৈন রাজ। কীত্িবিলাসের প্রাণদণ্ডাদেশ দিলেন, পরে অবশ্ট তিনি সেই 
আদেশ রহিত করলেন। এবং নিজে অসুস্থ হয়ে প্রাণত্যাগ করলেন । কিন্তু 
ক্ষতি যা হবার, ইতিমধ্যেই তা হয়ে গেছে । কীতিবিলাসের প্রত/গমনে বিলম্ব 
দেখে তার স্ত্রী সৌদামিনী ভাবলেন, কীন্তিবিলাস নিশ্চিতই মৃত্যুদণ্ডে দণ্ডিত 
হয়েছেন। তিনি আত্মহত্যা করলেন। ঠিক সেই সময়েই কীতিবিলাস তাঁব 
পত্বী সকাশে এসে হাজিব হলেন , পত্বীর এই শোচনীয় পরিণতি দেখে নিজেও 
আত্মঘাতী হলেন। 

লেখক ইচ্ছা করেই হ্া।মলেটের মূল কাহিনীর সঙ্গে বড় রকমেব 
পার্থকা বজায় রেখেছেন। মাকে বিধবা না কবে পিতাকে বিপত্বীক 
করেছেন। কারণ এদেশে বিধবা রমণীর পুনবিবাহ প্রচলিত নয়। আরতা 
ছাড়! কীতিবিলাসও ঠিক হামলেটের মত কিংকর্তব্যবিমূঢ ও আত্মুজিজ্ঞাসাবিব্রত 
যুবক নয়। তবু গল্পের পরিণতি একই প্রকার। তত্ব হিসাবে ট্রাজেডি 
হয়ত কিছুটা বুঝেছিলেন, কিন্ত প্রয়োগে সার্থক লেখক তত হননি। কারণ 
এখানে মৃত্যু, আত্মধাতন_-্নবই আছে, কিন্তু যে মানবিক স্পর্শ থাকলে তা 
হৃদয়বিদারী তাৎ্পধ পায়, তা এখানে কই? শুধু বিয়োগ বা মৃত্যু-ঘটনা-ই 
সে-যুগে একটা অভিনব ব্যাপার ছিল। সম্ভবত গ্রপ্ত মহাশয় এটুকু সম্পন্ন 
করতে পেরেই নিজেকে কৃতরৃতার্থ মনে করেছেন । রচনার মধ্যে সেই 018), 
89710090988, কোথাও নেই, তবে ৪9110587889, আছে । কারণ লেখক 
গল্পকে প্লটে রূপাস্তবিত করতে চেয়েছিলেন ; লেই কারণে অবাস্তর বিষয় 
কিছুমাত্র নেই। এমন কি ঘটনা যাতে ভ্রুত অগ্রসর হতে পারে, এই" নিমিত্ত 
দৃষ্টসমূহ খুবই সংহত করে রচনা করেছেন। কোন কোন দৃশ্য মাত্র এক 
পৃষ্ঠায় শেষ কর! হয়েছে ( ১1২, ১৪ )। 


২২ বাংল নাটকের বিবর্তন 


লেখকের ভাষা! ছিল নাটকের উপযোগী । কেউ কেউ বলেছেন “তাহাতে 
ঈশ্বর গুপ্তের প্রভাব দুলক্ষ্য নয়।” ঈশ্বর গুপ্তের প্রভাব অবশ্তই আছে, তবে 
লেখক এঁ ভাষার অতিশয্য সংশোধিত করে নিয়েছেন । কথকতার ভাষারীতি 
অবলম্বিত হয়নি । 

লেখক পয়ার ব্যবহার করেছেন; নন্দলাল রায়ের মত সে-পয়ার পাহ্র- 
পাত্রীদের অধিকারের বাইরে তুলে রাখ! হয়নি। নন্দলাল রায়ের পয়ার 
নাটকের কুশীলবের মুখে স্থান পায়নি, ওটি অধিকারী বা স্বত্রধারেব মুখে 
আরোপিত হয়েচে। 

সহচরী। কি হেতু করিল মান প্রতিজ্ঞ। এমন । 


রাজপুত্র । কি কারণ কর মান জাননা কখন । (91১) 
প্রাণনাথ। কেন কেন বিধুমুখি বিরস বয়ান । 

বিষাদিত কেন দেখি কহ নাঁরে প্রাণ । 
স্বর্ণলেখা | অহর€ কার রূপ বিরাজিত মনে । 

সেজন তাজিয়! মোবে ভাবে অন্যজনে ॥ ( ৪1২ ) 


এখানে পয়ার নাটকের ভাষা-সীম়া লঙ্ঘন করেনি, কথোপকথনের "যা 
ধর্ম, সেই পালটা-পালটি জবাব দেবার তাগিদ এখানে বজায় থেকেছে । 
কয়েকটি গান আছে, কিন্থ গানে কোন কথোপকথন হয়নি । অর্থাৎ দাশু রায় 
কপমের ডগাক্স ভর করেননি । 

কথোপকথনের ধর্ধ গছা-সংলাপে আরও পরিষ্কার ফুটেছে । গছ্য-সংলাপ 
অতিশয় তিক, এবং নাটকোচিত। 

রাজপুত্র । তুমি এক্ষণ কোথায় গমন করিতেছ ? 

প্রাণনাথ । মহারাজের অন্বেষণে | 


রাজপুত্র । যথার্থ? 
প্রাণনাথ | আজ হা। 
রাজপুত্র | স্বরূপ? 


প্রাণনাথ। হা মহারাজ। 

রাজপুত্র । অবিকল কহ? 

প্রাণনাথ। মহারাজ, আমি কি মিথ্যা কহিতেছি । 

বাংলা নাটকে এই সংলাপের শ্রিপ্লবাত্মক ভূমিকা আছে। কিন্ত সে-ঘুগে 
এ নাটক অভিনীত হয়নি. জনপ্রিক়্তাও লাভ করেনি নাট্যসাহিত্য 


বাংলা নাটকের বিচলিত রূপ (১৮৩৬-১৮৫৭ ) ২২৩ 


হিসাবে । বাংলা নাটকের আদি যুগে পাঠ্যনাট্য হিসাবে কোন বন্ত 
ছিল না। 
তারাচরণ শীকদার 

একই বৎসরে তারাচরণ শীকদারের “ভদ্রাজন” নাটক প্রকাশিত হয়। 
মহাভারতের কাহিনী অবলম্বনে নাটক বিরচিত; এ নাটকে কোন নান্দী 
নেই। তবে আছে “আভাপ'?।৭ ভদ্রাজ্নের সম্পাদকদ্ধয় লিখেছেন, 
“নাট্যারাস্তেব পূর্বে এই কবিতাটি স্থর করিয়া পড়িতে হইত কিন। বল! যায় না ।” 
আমাদের মতে এই অংশ স্বর করে “পড়া” হোত , “পড়া” অর্থাৎ কথিত হোত, 
যাত্রার অধিকাঁবীব মত। এই নাটক একবার অভিনীত হবে বলে শোনা 
গিয়েছিল 

“75055, ৪6569৪ 6196 009 0016098] 981010815  ৪6009068 106600 
91018 599 00 606 & 587:0800187 07805 1379,075 00০০0.৮৮ 

কিন্তু অভিনীত হয়েছে, এই মর্ষে কোন সংবাদ প্রকাশিত হয়নি। 

লেখক নাটকটি যে আধুনিক বীতি অঙ্গসাবে লিখেছেন, একথা ভূমিকায় 
স্পষ্ট ভাষায় জানিয়েছেন : 

“এই নাটক ক্রিয়াদি ও ঘটনা স্থানের নির্ণয় বিষয়ে ইউবোপীয় নাটক প্রা 
হইয়াছে, কিন্তু গগ্-পছ্য রচনায় নিয়মের অন্যথ! হয় নাই। সংস্কত নাটক সম্মত 
কয়েকজন নাটকারকের ক্রিয়াদি গ্রহণ করি নাই; যথ। প্রথমে নান্দী, তত্পরে 
সুত্রধার ও নটার রঙ্গভূমিতে আগমন, তাহারদিগের দ্বার! প্রস্তাবনা ও অন্তান্য 
কার্য এব" বিদূষক ইত্যাদি । এতদ্বাতিরিক্ত সংস্কৃত নাঁটক প্রায় ইউরোপীয় নাটক 
হইতে বিভিন্ন নহে। সংস্কৃত নাটক প্রথমতঃ অস্কে বিভক্ত, তাহাকে ইংরেজি 
ভাষায় (&০৮) একট কহে; কিন্তু প্রত্যেক (4০৮) একট যেরূপ ( 89909 ) 
সিনে বিভক্ত আছে সংস্কৃত নাটক তাদৃশ নহে। তন্মিমিন্ত সিন ( 9০929) 
শবের পরিবর্তে লংযোগস্থল ব্যবহার কর! গেল। যে স্থানঘটিত ক্রিয়া নাটকে 
বাক্ত হয়, তাহাকেই (9০90৪ ) সিন কহে। 

রর ক 

এই গ্রন্থ ইউরোপীয় নাটকের শৃত্খলাহুসারে শ্রেণীবদ্ধ করিয়! প্রকাশ 
করিলাম ।” 

তারাচরণ শীকদার তাৰ সময়ে অনূদিত সংস্কৃত নাটকের চরিত্র বিশ্লেষণ 
যথার্থই করেছেন । 


২২৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


“আক্ষেপের বিষয় এই. যে এদেশে নাটকের ক্রিয়া সকল রচনার 
শৃঙ্খলাহুসারে সম্পন্ন হয় না। কারণ কুশীলবগণ রঙ্গভৃূমিতে আসিয়া 
নাটকের সমৃদয় বিষয় কেবল সঙ্গীত ছারা ব্যক্ত করে, এবং মধ্যে মধো 
অপ্রয়োজনারহ ভগুগণ আসিয়া ভগ্ামি করিয়া থাকে। বোধ হয় কেবল 
উপযুক্ত গ্রন্থের অভাবই উহার মূল কারণ ।” 

লেখক এই অভাব দূরীকরণের জন্য মহাভারতের আদিপর্ব থেকে 
সথভদ্রাহরণ নামক প্রস্তাব সংকলন করে এই নাটক রচনা করেছেন। 

প্রথম অঙ্কে ১ম সংযোগস্থলে নারদ এসে ব্যবস্থা করে দিযে গেলেন যে ঃ 

«তোমর! পঞ্চভ্রাতা পাঞ্চলীর স্বামী, এই হেতু তোমাদিগকে কহি, তোমার 
আপন আপন মধ্যে এক নিয়ম সংস্থাপন করিয়া কষ্ণাসহ বাস কর । 

«তোমর! এক একজন দ্রৌপদীর সহিত কাঁলক্ষেপণ করিবে, এবং একের 
সময়ে অন্য যিনি দ্রৌপদীর গৃহে প্রবেশ করিবেন, তাহাকে দ্বাদশ বৎসর পর্যন্ত 
তীর্থপর্টন করিতে হইবেক, নতুবা সে পাপ ধ্বংস হইবেক না” 

এই প্রতিজ্ঞা গ্রহণের কয়েক দিনের মধ্যেই এক ত্রাঙ্গণের গোধন 
উদ্ধারের জন্য অজুর্ন যুধিষ্টিরের কক্ষে প্রবেশ করতে বাধা হলেন, তখন 
যুধিষ্টির পাঞ্চালীর সঙ্গে আলাপ করছিলেন । ফলে অঙ্গুনকে ছ্বাদশ বৎসরের 
জন্য তীর্ঘযাত্রায় বহির্গত হতে হোল। নাটকের ১ম অন্ধ এইখানে শেষ 
হোল। 

দ্বিতীয় অন্ক তিনটি দৃশ্য বা সংযোগস্থলে সম্পূর্ণ । দ্বারকায় বস্থদেবের 
অন্তঃপুরের বিবরণ দেওয়া হয়েছে । বন্থদেবের উৎকণ্ঠা হোল স্থভন্রাকে 
শীদ্রই পাত্রস্থ করা । 

সম্প্রাপ্ত যৌবনাবস্থা স্থভত্রা সম্প্রতি। 
অনৃঢা রাখিতে নাই এমন সন্ততি | 

বন্থদেবের অন্তঃপুরচারিকারাও একই রকম উৎকণ্ঠা প্রকাশ করেছেন । 
তৃতীয় অঙ্কে আছে নয়টি সংযোগস্থল। অজুনের প্রতি স্থৃভদ্রার পূর্বরাঁগ 
প্রকাশ পেয়েছে । এদিকে বলভত্র স্থির করেছেন যে, তিনি স্তনকে 
দুর্যোধনের হস্তে সমর্পণ করবেন। নারদকে দূত করে ছুর্যোধনের কাছে 
বার্তা পাঠান হোল। 

চতুর্থ অস্কে তিনটি সংযোগস্থল আছে। এখানে সব কয়টি দৃশ্য হস্তিনাপুরে 
ঘটেছে। ছুর্যোধন বিবাহ করতে চলেছেন, পাগুবেরাঁও বরষাত্রী হলেন। 


বাংলা! নাটকের রিচলিত বপ.( ১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২২৫ 


তারা বরযাত্রী কেন? ফণারেন লোভে? তারা তে পূর্বাহে অবগত হয়েছেন 
যে, অন্দুনের সক্ষে স্তত্রার বিবাহ ঘটে গেছে। যুধিষ্ঠির যুক্তি দিলেন-_. 
সন্ভাবে গমন কর বা কর ফলহ। 
বরযাত্র ভাবে যাও কৌরবের সহ ॥ 
অঙ্ভন নিকটে নাই তাহে ভীত মন । 
যদি উপস্থিত হয় কে কৰিবে রণ ॥ 
অন্য পরে কা কথা, যাত্রার পূর্বে ছুধোধনের সঙ্গে স্বয়ং ভীম একটু ঠাট্রা- 
ভামাসপ! করলেন। 
পঞ্চম অঙ্কে দশটি সংযোগস্থল। দুর্যোধনের বিবাহ সাধ অপূর্ণ বুইল, 
অধিকস্ত যৎপরোনান্তি অপমানিত হলেন। কৌরবেরা সদলে হন্তিনাপুরে 
ফিরে গেলেন; বলতদ্রের পরিকল্পনা ভেস্তে গেল। তিনি অভিমানভরে 
জানালেন-_ 
এখন দুঃখের পাশে কি করিব গৃহ বালে, 
লোকালয়ে না রহিব আব। 
ছাঁড়ি সবে মম আশ স্থখে কর গৃহ বাস 
সব আশা ঘুচেছে আমার । 
নাটক এইখানেই শেষ হোঁল। 
নাটকে মহাভারতীয় ঘটনাঁকে যথাযথ অন্ুমরণ করা হয়েছে । ঘটন। বর্ণনাই 
কর! হয়েছে, কিন্তু কোথাও সেই ঘটনাকে কোন সঙ্কটে দাড় করান হয়নি । 
লেখক গগ্য-পদ্ধ মিশিয়ে সংলাপ লিখেছেন । পয়ারই সাধারণভাবে ব্যবহার 
করা হয়েছে । স্বগত-উক্তির ক্ষেত্রে বা মান-অভিমান বাঁ আবেগ-বিধূত সংলাপের 
জন্য ত্রিপদী সংরক্ষিত হয়েছে । 
এ দেখি বিষম দায় “কি কৰিব সছুপায় 
দুই দিক হইল বিপদ । 
অবিচার ধর্ষরাজ্জে বেঁচে থাকি কোন কাধে 
ইহাতে কি পাইব সম্পদ | 
নাট্যকার বলেছেন--.“অন্ভুন আপন মনে বিতর্ক করিতেছেন ।' 
মোট চাবিটি ক্ষেত্রে ভিপ্দী ব্যবহৃত হয়েছে । 
পয়ারের ব্যবহাক্ে বেশ “অভিনবত্ত আছে। পয়ারের ঈহধা লেখক 
খানিকট? খংলাপীয় ধর্ম শরবত সক্ষম হ্য়ছেন। 


৯৫ 


২২৬ বাংলা নাটিকের বিবর্তন 


অজুদ। কে-তুমি এখানে কর আক্ষেপ প্রকাশ । 
ত্রা্মণ । দেখছে: অজজুন মম হয় সর্বনশি ॥ 
অজ্ভন। কি কারণে উচ্ছৈংস্বরে করিছ ক্রন। 
কিব! হেতু সর্বনাশ হইল ঘটন। 
ব্রাহ্মণ । বত্সর রাজন্ব যদি এমন হইবে । 
ধনপ্রাণ বুক্ষ তবে কোথায় পাইবে ॥ 
অঙ্জন। বিশেষ করিয়া বল? 
ব্রাহ্মণ । আমার গোধন। 
অজুনি। তাহার কি ঘটিয়াছে? 
ব্রাহ্মণ । যায় গাভীগণ 
অজুনি। ৰিশেষ করিয়া তার কহ বিবরণ । 
ত্রাঙ্মণ। ধর্মরাজ্যে অরাজক হয় কি কারণ ? (১1২) 
সংলাপ-ব্যবহারে অন্যত্র একই বীতি ব্যবহৃত হয়েছে-_ 
দ্রৌপদী ৷ অন কি বলিতেছে। 
যুধিষ্তির | তীর্থেতে যাইবে। 
ক্রৌপদী | কিরূপে সম্ভব ইহা । 
অজুবনি। অন্যথ। হইবে । 
ক্রৌপদী । কি কাবণে হেন উক্তি । 
অজুনি। সন্ধি লঙ্ঘিয়াছি। 
দ্রৌপদী । লঙ্ঘিয়াছ তাহাতে কি? 
অজি । দোষী হইয়াছি। 
দ্রৌপদী । কিসে সদ্ধি ভঙ্গ হোল। 
অজ্জুন। তোমার গৃহেতে। 
পু যবে তুমি ছিলে ধর্মরাজের সনেতে ॥ (২1৩) 
পয়ার ভ্রিপর্দী ছাড়া একবার মাত্র একাবলী ছন্দ ব্যবহৃত হয়েছে। গগ্ 
সংলাঁপ সম্পূর্ণই সাধুভাবায় লেখা । এমন কি বাতুল, মগ্যপায়ী ও পথিকের 
সংলাপের ক্রিয়াপদে পর্যন্ত দাধুভাবার রূপ বর্তমান । তবে মাঝে মাঝে ছুই এক 
হতে কথ্য ভাষার প্রয়োগ আছে। 
ঈঙ্পপার়ী। কয় পাত্র, ওরে শালা অপ্ন্ি- অগুস্তি। সেই 
সকালে আরম্ভ করিদ্বাছি, আবার অঙ্ছুনকে খে আবার খাব। 


বাংলা নাটকের বিচলিত রূপ ( ১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২২৭ 


আজ বড় আমোধ তুই বেটা পাগল বৈত নৈস। তুই কি জানবি, 
তোর বুদ্ধি আছে, না জান আছে! (৩৫) ৃ 

এ নাটকে তিনটি গান আছে। প্রথম গানটি নারদের মুখে বসিয়েছেন। 
এই গানটি অনেকটা মঙ্গলাচরণের মত। দ্বিতীয় ও তৃতীয় গান তৃতীয় অঙ্ক 
পঞ্চম সংযোগস্থলে দেখতে পাঁই। এই দৃশ্টিই কল্পিত হয়েছে নাটকীয় “ক্লিলিফ' 
(98809810 29116) স্যর জন্য । সেকালের দর্শকদের কচির প্রতি নজর 
রেখেই এই নৃষ্ঠটির অবতারণা । 

এ আসতেছে অঞ্জুন। 
আমি মদের জঙ্ঠ হব খুন। 
যখন অজ্ঞুন আসবে কাছে। 
তার কাছে ভিক্ষ। চাব, 
সে আমায় য1 ভিক্ষা! দেবে, 
তাই দিয়ে মূ কিনে খাব। 
এ আসতেছে অঞ্জুন। 

এ হোল সে-যুগের কালুয়া-ভুলুষার নবীন সংস্করণ। নাটকের সঙ্গে এই তিনটি 
গানেবই কোন সম্পর্ক নেই। 

নায়ক নায়িকার মানসিক অবস্থা বিশ্লেষণেও তিনি গান ব্যবহার করেছেন । 
সেখানে ইংরাঁজী আদর্শ তাঁর লেখণী শাসন কবেছে। 

নাটকে চরিত্রগুলি মঙ্গলকাব্যের ধাঁচে বিচিত্রিত। শুধু বলরাম, দুর্যেধন, 
ছুঃশাসন কিছুটা নতুন। লেখক নব্যপস্থী ঃ কিন্তু নতুন কোন জীবনবোধ এর 
মধ্যে সঞ্চারিত করতে পারেননি । এই বচনার কাঠামোটিই কেবল 
আধুনিক , অস্তর্টি সেকেলে । 

“মনথ দাবানল আমার বক্ষস্থল দগ্ধ করিতেছে__-এসে! স্পর্শ করিয়া শীতল 
হই।” অজ্জুনের এই উক্তি থেকে শুধু সংলাপের চরিত্র নক্স, নাটকের চবির 
উদঘাটিত হচ্ছে। এ নাটকের প্রাণধর্ম বিচ্চাহুন্দরীয় সাহিত্যবোধের ছারা 
প্রভাবিত__বিশেষ করে যখন শ্লেষের ব্যবহার ভুরি ভুরি দেখা যাচ্ছে। তবে 
নাট্যকার মহাভারতের আখ্যানকে প্রায় বাঙ্গালী পারিবারিক গল্পে রূপাস্তরিত 
করতে সক্ষম হয়েছেন । বিষের সময় স্ত্রী-আচার, বৈবাহিক্রকবৈবাহিক! 
সম্পর্কাদি নিয়ে হাসিঠাষ্টা গ্রসুতি বাক্গালীক্গলত নানা অঙুষঠান এখানে স্থান 
পেয়েছে। লেখক নতুন শ্রণালীতে নাটক রন করতে চেয়েছিলেপ ; প্রণালগীটি 


২৯৮ .. স্বাংলা। আটকে বিবর্তন 


নতুন, এ বিষয়ে সন্দেহ নাই। ,কিস্ত নাটকের মর্মবন্ত নতুদক্ডে তত মর্মরিত 
হয়নি । বহিরঙ্কে এ নাটক আধুনিক, অস্তরক্গে মঙ্গলকাব্ণীয়, মধ্যযৃদীয়। 


হরচজ্ ম্মোষ 


এই দময়ে আবও একজন নাট্যকার দেখা দেন; তিনি উনবিংশ শতাব্ীর 
নবাশিক্ষিত সমাজের অন্যতম প্রধান ব্যক্তি; হুগলি কলেজের সের! ছাত্র । 
হরচন্্র ঘোষের “ভাঙ্ুমতীচিত্তবিলাস” লিখিত হয় ১৮৫২ খুষ্টাকে ; প্রকাশিত হয় 
১৮৫৩ খৃষ্টাব্দে । ভান্ুমতীচিত্তবিলাস “ুছ)6 1667৩128৮01 ড৪:01-অবলম্বনে 
রচিত। নাট্যকার ভূমিকায় ( ৮918৪ ) বলেছেন : 
“মু 6001 00917 5051099 800 0008:%008 10 8109 81099 01 ৪ 
139028৯]) 86০9৮ 0: 10787008১ 0810008001৮ 0106 0106 800 
00908101068 ০01 709 17197070806 01 90109, অ161) 00108109781)19 
8৪00)6102 900. 8169:861010 60 9016 810০ 2096156 698৮৪ ১ 09৮ ৪৮ 
609 86009 61006 10812081700 00000:68016 60 902385৪% 60 15 
0006751090১ 100 10979 100 008205 01 6666106  6108770561599 
99008510890 161) 91781099069, 9556 60201080608 100601000 
04 60091 00 1580608989১) 09 10980 01 6106 %081)078 
8606110061068 83 53:0798590. 10 609 0980 09888885370 6116 চা 
170 80 0986100.% ৯ 
হরচন্দ্র ভূমিকাতেই কবুল করেছেন তিনি বেশ কিছু সংযোজন করবেন 
( 903381069781)15 90816107. ) এবং দেশীয়দেব রুচিব (1888153 টি ) প্রতি | 
যথেষ্ট সম্বম দেখাবেন । 
হুরচন্দ্র 'ভাহ্থমতীচিত্তবিলাসে' সেক্সপীধ়ারের গল্পের মধ্যে মঙ্গলকাব্যের 
বিড়ন্বনা আমদানী করেছেন । 
অন্ধ শব 4৫৮ অর্থে ব্যবহৃত); 9০৪০9 হয়েছে অঙ্গ | ১ম অন্ধ ১ম অঙ্গে 
নাটিক শুরু হচ্ছে সরম্বভী-বন্দনা দিয়ে। তারপর ্বত্রধার ও নটী প্রবেশ 
করেছেন । অর্থাৎ সংস্কৃত নাট্যাদর্শ অনুমোদিত হয়েছে। 
ছবভঙ্ছ ডাকধাইটে “ভিঝোজিয়ান", কিন্ত সংস্কৃত নাট্যাদর্শ অগ্রাহু করেননি, 
এই নাটকের ১ম্ব্স্কের দক্ষে ষেক্ধাধীয়ারের কোন সম্পর্ম নেই। সেক্সগীয়ার 
দেখা, দিয়েছেন দ্বিতীয় অঙ্ক থেকে । 


বাংল! নাঁটকেন্ বিচলিত রশ € ১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২২৯ 


১ম অন্ক তিনটি অঙ্ক নিয়ে গঠিত ২য় অঙ্কে নাটকেন্স কুলীলবের সঙ্গে 
'াঁমাদের সাক্ষাতকার ঘটে । উজ্জয়িনশর বাজঅন্তঃপুরে রাজা বীয়বর ও 
রাণী চক্জ্রীবলীকে দেখতে পাৰো। কনার বিবাহের জন্ত রাণী উৎকন্তিত। 
এই উৎকণ্ঠা ব্যক্ত হোল পয়ার ও ত্রিপন্দীতে। ক্রিপদী-পয়ারে কথোপ- 
কথন অনেকট। বিদ্যাস্থন্দর কাব্যে বিদ্যাব জনক-জননীর সুরে অভিবাক্ত 
হয়েছে। 
রাণী। শুন শুন মহারাজ, কি কব তোমার কায, 
নাহি ভাব লোক লাজ, 
হিতাহিত দেখি কিছু নাহি কর গণন] । 
ভাহ্থমতী তব কন্তা, রূপে গুণে হী ধন্থা, 
মহীতলে নাহি অন্তা, 
বিবাহের নাহি তার কর কোন ঘটন|। 
তারপর ভাম্থমতীকে বিবাহ করার জন্ত নানান দেশের রাজপুত্র এসে 
পৌছাতে লাগল । তাদের রূপ বর্ণলা করেছে পুরনারীগণ-_ 
হের দেখ অঙ্গ অঙ্গ বাজন্থুত। 
অনঙ্ষের অঙ্গ যার শুনিতে অদ্ভূত ॥ 
কুরঙ্গ নয়ন তার তুবঙ্গের বল। 
গতি দেখি ক্ষোভ পরে মাতঙ্গের দল 1 
অক্ষের লাবণ্য দীপ দীপামান তায় । 
আতঙ্গে রমণী পোড়ে পতঙ্গের প্রায় ॥ 
নবীন বয়স বটে তর্কশান্ত্রে পটু । 
এইমাত্র দোষ তাঁর বাক্য কিছু কটু ॥ 
এ-ভাষা কি নবীন ভাষা? পূর্বেই বলেছি, হরচন্ নব্যদমাজের একজন 
প্রধান ব্যক্তি । কিন্তু সাহিত্যে ভিলি ভারতচন্দ্রীয় কাব্যরীতি পরিহার করতে 
পারলেন না কেন? প্রথম অস্ক না হয় হরচন্দ্রের স্বকপোলকল্লিত। কিন্তু ধখন 
তিনি সেক্সপীয়রকে অনুসরণ করেছেন, তখন তিনি সেক্সপীয়বকেণ্ড ভারতচন্দ্রের 
হেসেলেই অন্নজল গ্রহণে বাধ্য করলেন কেন ? 
২য় অঙ্কে ১য অঙ্গে ছাবন্মত-চিত্তবিলাসের কথোপকথন থেকে লক্ষপতিন্ 
কণ্ঠান্ন কূপের একটি বর্ধনা পাওয়া ঘাঁচ্ছে। এ বর্ণনাগ কাক্ম অন্ুদরণ আছে, 
শাঠককে ত| বলে দিতে ছবে না। 


২৩০ বাঁংপা নাটকের বিবর্তন 


কঠিন কটাক্ষে যাঁর কন্দর্পের ফাস । 
বিহঙ্গ পুরুষ মন করিবারে নাশ ॥ 
চাচর চিকুরে ঢাকিয়াছে পৃষ্ঠদেশ। 
অপূর্ব বিনানি বেণী বিশেষে স্থবেশ ॥ 
সম্মুখেতে কেশগুছি পড়িযাছে আসি । 
ঘেরিতেছে শশি যেন নীরদের রাশি ॥ 
হৃদয়ে ফুটিছে কুচ কমলের কলি । 
স্থগদ্ধেতে ঝাঁকে বাঁকে ভ্রমিতেছে অলি॥ 
জিনিয়া হব বণ অঙ্গের বরণ। 
অনঙ্গের রতি জিনি অতি সুচিকণ ॥ (২১) 
কিন্তু যেখানে যথার্থই সেক্সপীয়রকে অনুসরণ কর! হয়েছে, সেখানকার 
সংলাপের চরিত্র কি প্রকার ? নমুনা কিছু উদাহত কর! গেল £__ 
লক্ষপতি । হা, আপনারা দশ সহম্্ টাকা খণ চাহেন। 
চিত্ত। সে কেবল তিন মাসের জন্য মাত্র। 
লক্ষ । কেবল তিন মাপের জন্য হয়তে৷ ভাল । 
চিত্ত। আর শুনিয়া থাকিবে । যে এতদর্থে চারুদত্ত খণপত্রে স্বাক্ষর 
করিবেন। 
লক্ষ । চাঁরুদত্ত কি খণপঞ্জে স্বাক্ষর করিবেন। তাহা হইলে ভাল । 
চিত্ত। আপনার অভিপ্রায় কি? এই সকল কথায় আপনি কি উত্তর দেন? 
লক্ষ । দশ সহম্র টাকাঁ_তিন মাসের জন্ঠ--আর (ভাবনা যুক্তরূপে) 
চারুদত্ত অধমর্ণ। হানি কি। 
চিত্ত । হী, আমি এই সকল কথার উত্তর চাহি। 
লক্ষ । চাকুদত্ব বিশিষ্ট লোক বটে। 
চিত্ত । আপনি ইহার কিছু অন্যমত শুনিয়াছেন নাকি? 
লক্ষ । না, তা নয়। চাকুদত্ত বিশিষ্ট লোক এই কথা আমার বলাম এই. 
অদ্ভিপ্রায় যে সেই ব্যক্তি বিভববিশিষ্ট অর্থাৎ তাহার ঘথেষ্ট আছে। কিন্ত 
তাহার বিভব কেবল আহ্মানিক, ফলে স্বপ্নবৎ, এখন :আছে, এখন নাই। 
তাহাবি তিন ভিঙ্গ! দক্ষিণ পাটান গিয়াছে, ছুই ডিঙ্গ। মর্গরা॥ এক ভিঙ্গা আগর, 
কিন্ধ ছিন্ন; কেমন কঠথণ্ড বিশেষ, আব নাবিক মনুস্ত মজ) জন্ধি জি ভুস্তর, 
বিশেষতঃ ঘূর্ণ! বায ও মটকা সমূত্র ও জলপথে নিরস্তর হইয়া থাকে, অতি 


বাংলা নাটকের বিচলিত রপ (১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২৩১ 


জলচোর ও স্থলচোর : অর্থাৎ বৌছেটিয়া ও বাটপাড়দিগেরও মৌরাজ্য আছে, 
বানিজোর ই নানা উপাত্ত তথাচ চাক্ষদত্ত লোক বিশিষ্ট । আর দশ সহ 
টাক্ষা, বিবেচলা করি থে তাহার খত ললইলেও লইতে পারি । 

চিত্ত। ইহাতে সংশয় কি? আপনি নিশ্চয় লইতে পারেন। 

লক্ষ। আমি নিশ্চয়রণে লইতে পাবি, এইজন্য সংশয়শ্ছেন কর। 
'আবস্কক যেন উত্তরকালে কোন সংশয় না থাকে, ভাল চারুদত্ত কোথায়? 
আমার সহিত :তাহাত্র একবার কি লাক্ষাৎ হয় না? 

চিন্ত। অআবস্ঠ হইতে পাবে? বরং যদি আপনকার ইচ্ছা হয় তবে অগ্য 
তথায় মধ্যা্ছে ভোজন করেন। 

লক্ষ । এমন কথা কহিও না। অভক্ষ তক্ষ্য ও অপেয় পান করিবার জন্য 
তোমাদ্দের সঙ্গে তোজনে বসিব? পরকাল নষ্ট করিবার জন্য তোমাদের পাপ 
ঘরে পাপান্ন গ্রহণ করিব? না, তবে তোমাদের সহিত একক্রে ক্রয় বিক্রয় 
অর্থাৎ ব্যবসায় করিব। একজ্র বাক্যালাপ কৰিব। কিন্তু একত্র তোঁজন পান 
করিব না ও একজে পূজাও করিব না । ইনি কে আসিতেছেন ? 
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২৩২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 
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এ-ভাঁষা বিছ্যান্থন্দর-লালিত ভাষা নয়। এ-ভাষা স্বচ্ছন্দ না হতে পারে, 
কিন্ত এ-ভাষা পৃথক পথের দিশ! খু'জছে। 

এ নাটকের অশ্গবাদ লেখক শুধু প্রথম অঙ্কেই স্বতন্ত্র করেননি, তিনি 
কালু বায় ও মালতী ছুই চরিত্র খাঁড়। করে একটি স্বতন্ত্র উপকাহিনীও 
গড়ে তুলেছেন। 

কালু বায় জাতিতে নাপিত, অথচ শান্ত্রজ্ঞ ও জ্যোতিষী; পাঁজি দেখে সে 
তার কাজকর্ম সম্পন্ন করে। পাঁজির মতে যে দিনটি খারাপ, সেদিন তার 
উপার্জনের ভাগে পড়ে শূন্য । 

কালু। স্তন মালতি ইদানীং তুমি. কিঞ্চিৎ মুখর! হইয়াছ আর 
আমাকে অনেক কটু কহিতেছ, দেখ এ ভাল নয় । 

যেস্ত্রী স্বামীর বাঁক্যে উত্তর প্রত্যুত্তর করে সেই অঘীয়সী জল্নাস্তরে গ্রাম 
মধ্যে কুক্কুরী ও নিবিড় বন মধ্যে শৃগালী হইয়৷ বাদ করে। 


বাংল! নাটকের বিচলিত ক্ধপ (১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২৩৩ 


মালতী । - তোমার মুখে ছাই, তোমার শাস্ত্রের মুখে ছাই, যদি আমি কদাচ 
শৃগাঁলী হই তবে তোমার মাংন অগ্রে ছি'ড়িয়া খাইব। এখন পাইয়াছ কি ত বল। 
কালু। অগ্ বৃহস্পতিবার, ক্ষুবিকার্ধ নিষেধ অতএব কিছুলাভ হয় নাই। 
মালতী । তবে এখন ছেলে পিলে খায় কি? 
কালু। যিনি জীব দিয়াছেন তিনিই আহার দিবেন । 
মালতী। জীব তো! তুমিই দিয়াছ। সে তো পাঁড়াপ্রতিবাসি দেয় নাই। 
কালু। আ নির্বোধ! 
মালতী । হা, এখন তাই বটে, এবার জীব দিতে যাইও য! মনে আছে 
তা করিব। 
লেখক কালু বায়-মাঁলতী প্রসঙ্গ নাটকে উপস্থাপিত করেছেন রঙ্গরস স্থষ্টির 
জন্য । এখানে জনকরুচির কাছে আত্মসমর্পণ করছেন । মূল রচনার ক্ষেত্রেও সর্বত্র 
তিন্নি সেক্সপীয়রকে অস্থসবণ করেননি । “ভাম্মতী-চিন্রবিলাসেব গ্রণয়লীলাকে 
লেখক তাব যুগের উদ্ভিন্রমান রুচির কাছে না নিয়ে অপশ্থয়মান কচির পায়ে 
সমর্পণ করেছেন। ভাঙ্কমতীকে চিত্তবিলা কৌশলে ক্রোড়ে ধারণ কবল। 
লেখক তখন আর সংযম রক্ষা করতে পাবেননি। রতিলীল৷ খু'টিয়ে খুঁটিয়ে 
বর্ণনা কবে শাস্ত হয়েছেন, 
করে ধরি প্রাণেশ্বর, অঙ্গে নাহি দিও কর. 
হের মোর অঙ্গ কাপে ডরে। 
তরুণ তরুণী আমি, রতির পণ্িত স্বামি, 
ক্ষমা! কর নিতান্ত কাতরে। 
যদি নাথ হয় ক্ষুধা, পান কর অন্য সুধা, 
প্রন্ফুটিত কত পুষ্প আছে। 
তোমার হইবে তোষ, আমি না করিব রোষ 
যাও অলি সেই পুষ্প কাছে। 
হেব যুগ পয়োধর তোমার প্রখর কর, 
ূ্‌ নখাঘাতে করিল বিক্ষত 
ঝর ঝর ঝরে ঘাম থরথর কাপে ঠাম, 
ঈরদর ভরে অঙ্গ কত। 
এ বর্ণনা বিদ্যাস্ন্দরে কবির ঝুলি থেকে খণ স্বরূপ নেওয়! হয়েছে। হরচন্দরের 
সেক্সপীয়ার অহ্থবাদের এই ভাষা যুগকচির বিরোধী । তীর অন্থবাদ সে 


২৩৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এতদিন যে মূল্যায়ন হয়েছে, তা ভ্রান্তির মধ্যে আটকে ছিল। হরচন্দ্রের 
'অনুবাদ' যেখানে স্বাধীন, সেখানে তিনি ভারতচন্দ্রের অধীন্ক। আর 
যেখানে সেক্সপীয়রের অধীনতা আক্ষরিকতাবে অঙ্গীকার করেছেন, সেখানে 
তিনি অন্তত ভাষার ক্ষেত্রে একটা নবীন পথ তৈরি করেছেন। কিস্তু তার 
পরিমাণ তুলনায় কম। বরং তার নাটকের প্রধান আবেদন সেক্সপীয়রের সঙ্গে 
থাকেনি। তিনি পয়ার ত্রিপর্দী ছাড়াও ছিপদী, মালকীপ, দীর্ঘ চতুষ্পদী, চামর, 
একাবলী প্রভৃতি ছন্দ ব্যবহার করেছেন। এই কৃতিত্বও তাঁকে সেক্সপীয়ার- 
বিরোধী পথে চালন| করেছে । এই সব ছন্দ নবীন যুগের জীবনের বক্তব্য 
ধারণের অনুপযোগী | 

হর্চন্্র ইচ্ছা করেছিলেন যে, তার এই গ্রন্থ পাঠ্যগ্রন্থের ( 6৪ ৮০০ ) 
তালিকাভুক্ত হোঁক। কিন্তু সে ইচ্ছা পূর্ণ হয়নি । হরচন্দ্র সে-যুগের অন্যতম প্রধান 
শিক্ষিত ব্যক্তি; তার ইংরিজি রচনা! নব্যরুচিকে পুষ্ট করেছে; গছ্য ও পদ্য 
উভতয়বিধ রচনাতেই তিনি কৃতিত্ব দেখিয়েছেন ; বেকন অন্গবাদ করে পুরস্কৃত 
হয়েছিলেন ; হিউম অনুবাদে রুতিত্ব দেখিয়েছিলেন। অথচ মাতৃভাষায় 
মৌলিক-রচনাগ্স তার পথ ভিন্ন। এখানে তিনি ভারতচন্দ্রের খ্লেলুড়ি। আশ্চর্য 
এই যে, অনুরূপ পরিণতি হিন্দু কলেজের প্রখ্যাত ছাত্র কাশীপ্রসাদ 
ঘোষের সাহিতান্গ্রিতেও দ্ধেখ! গিয়েছিল। তিনি ইংরিজি ভাষায় 
যে ধরণের সাহিত্য রচনা করেছেন, তার বাংলা রচনা তার 
থেকে সম্পূর্ণ ভিন্ন। হরচন্দ্রের “ভাঙ্ুমতী-চিত্তবিলাস' পাঠ্যতালিকায় স্থান 
পেল না । 

দ্বিতীয় অনুবাদ গ্রন্থ তার প্রকাশিত হোল গ্রাম এক যুগ পরে-_-১৮৬৪ 
খুষ্টাব্দে। এই গ্রন্থ রচনার উদ্দেশ্য ও বদলে গেল-_ 181) 6105 শু 60 9080 
0159 ৪8008 20078 90 6109 ৪60০5 61)80 60 6109 86869 "(0791809) | 

১৮৫০ খৃষ্টাব্দে হরিনাথ ঘেষ নামে এক ভদ্রলোক “597086170৪6 110978্'79” 
ম্যাকবেথ অনুবাদ করেছিলেন, বলে 01959 কাগজে একটি খবর বেরিয়েছিল । 
খবরটি উদ্ধত হয়েছিল ঘু1958 ০011077818) (য৪]য ৭, 1854). নাটকটি গাওয়া 
যায় নি। হরিনাথ আর হরচন্দ্র কি অভিন্ন? হরচন্দ্রের “ারুমুখচিত্তহরা 
'860190 80 0119-এর অন্থবাদ । পূর্ববর্তী গ্রস্থ অপেক্ষা এখানে লেখক 
যথেষ্ট বিশ্বস্ত হবার চেষ্টা করেছেন । 2107785855 আর 082091590 হয়েছে 
ভোঁজবংশ আর সিদ্ুবংশ। রোমিও হোল চাকুমুখ, জুলিয়েট হোল চিত্তহবা। 


বাংল! নাটকের 'বিচলিত রূপ ( ১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২৩৫, 


এই নাটকেও স্ুত্রধার আছে) হ্ত্রধারের ছুইটি গান আছে। গান ছুটিতে 
নিধুবাবুষ্ী অনুসরণ আছে। 
তুমি যে কর চাতুরি, আমি তা জানি সকল। 
মুখেতে অমৃত বর্ষ, অন্তরে গরল ॥ 
মুখে বল ভালবাস, মরিলেও নাহি জিজ্ঞাস; 
ছেড়েছি নে সব আশ, পীর্িতেবি যেই ফল॥ 
দ্বিতীয়টি গাঁনটিও একই আদর্শে লিখিত £ 
* আর কি দিয়ে বল সথি! আমি তুষিব তাহারে । 
ধন মন দিয়ে শেষে, যৌবন দিলেম ঘাহারে ॥ . 
পর জনে প্রিয় জানি, প্রয়োজন তাহে মানি, 
তবু না পারিলাম আমি, তারি মন বুঝিবাবে ॥ 
দ্বিতীয় দৃশ্য থেকে যথার্থ নাটক শুক হোল। সেতা ৪ নেতা 
প্রবেশ করল) তাদের মুখ থেকে ভোজবংশ-সিদ্ধকুংশের কলহবিবরণ 
শোনা' গেল। এখানে অঙ্গুবাদ অনেকটা মূলাম্্গ । ইংরিজি ইডিয়াম' 
বাংলায় রূপান্তরিত কর। কষ্টকর। তবু হরচন্দ্র চলতিবুলির সাহায্য 
নিয়ে সে-চেষ্টায় অনেকটা সফল হয়েছেন__যেমন প্রথম অঙ্ক চতুর্থ দৃশ্যে; 
দ্য 00190 £:০ 17৩ 128৮--তিনি অন্বাদ করেছেন, “বিয়ে হলে এতদিনে 
তোমার মেয়ে ফুপিয়ে উঠতো 1” 
তবে লেখক অনেক সুন্দর সুন্দর অংশ বাদ দিয়েছেন, যেমন ১ম অঙ্ক ৫ম 
দৃন্যে 246:০11০-র বিখ্যাত উক্তিটি বাদ দিয়েছেন । আবার কোন কোন 
অংশ সংক্ষেপিত করেছেন । 
রোমিও যখন জুলিয়েটের প্রতি এই অনবদ্য উক্তিটি করেছে, 
চ070590, (10 001190), 
[1 1 0:015109 101) 100 00061015986 1900 
[1718 0015 81721779) 618 £90616 0199 19 (1718, 
ধা 1109, ৮০ 10109101706 011£008) 19885 90900 
[0 9000091) 01086 20081) 60001) 161) & 68100971188, 
এই অনমান্ত উক্তিটি উত্থাপিত হবার পূর্বে লেখক, রোমিও অর্থাৎ 
চারুমুখের অঙ্গে মুক্কি, চন্দ্রকলা ও চিত্তহরার সঙ্গে প্রায় পৃষ্ঠাব্যাপী 
কথোপকথনের অবতারণা করেছেন। তারপর এই উক্তিটি ₹_ 


২৩৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


চারু। ( চিত্তহরাকে উদ্দেশ করিয়া ) যদি আমি আপন অপহিত্র করে 
সেই ইন্দুযুথির পুণ্যক্ষেত্র স্পর্শ করিয়া থাঁকি, তবে তাহার মৃখপত্ে মৃখ মিশাইয়া 
আমার সলজ্জ ওট্ঠুগল যাত্রীরা, তাহা হইতে নি:স্থত অমৃত গ্রহণরপ প্রায়শ্চিত্ত 
দ্বারা সেই অথের মোচন করিতে প্রস্তুত আছি। | 
০11৪6 09000 0118270, 500 20 সা0108 ০0 13800. 600 7200910 
17591) 008017905 885%06100 31008 20. 61239 ; 
সত ৪5120550055 00500956086 01120008 10508 60 80002) 
00. 09110 60 0810) 18 00015 0917090181 0058, 
88020. 17959 006 ৪91068 1109) 80 1908৩ 0810075 6০০ ? 
এ] &ড 01100) 1103 60৬৮ 6005 00086 099 10. 21৮91 
10200, 0, 0092) 098: 8৪106, 168 1708 00 71088 15009 0.0. 
195 07:9৮) £906 0000) 1986 18516 00 60 0981081], 
এ] 98106820700 20059, 10008) 8780৮ 101 085619' ৪৪). 
10770. [052 25059 1006 ) 12119 20 01559199280 [ 6810, 
008 [025 205 1108 1১5 61006 205 910 19 0159৫. 
(27581081067) 
০1, 10108২10855 170 1109 6105 ৪80 608 009 17859 6007৫. 
1১020, সি টি000 105 1105 2 0 69850928 599815 81850. 
(3158 1275 005 910 82510. 
থা], 0০. 10188 10 8109 1000], 
চিত্তহরা। হে তীর্ঘযাত্রী! তোমার এঁকাস্তিক ভক্তিতে তুমি আপনার 
ক্ষীণপুণ্য ব্যাখ্যা করিয়া আত্মপক্ষে অন্তায় করিতেছে । পুণ্যাত্মা ও 
সিদ্ধবিদ্যারা প্রথম মিলন কালে কেবল হাত ধরিয়াই অভ্যুত্থান করিয়া থাকেন, 
মুখের ভ্রাণ লওয়া তাহাদের প্রথাসিদ্ধ নহে। 
চারু। উভয়েরই তো অধর ওষ্ঠ আছে। 
চিত্ত। হা, তা আছে বটে, কিন্তু সিদ্বলোকের! প্রায় আরাধনাঁর জন্যই 
অধরোষ্ঠ রাখিয়াছেন। 
চাকু। হে সিদ্ধদিব্য! যদি হস্তের কার্য আরও কোমলভাবে অধরের 
দ্বার! সম্পন্ন হয়, তাহাতেই বা ব্যতিক্রম কি আছে? আমার ওষ্ঠছয় শ্রীমন্দিরে 
সেই আরাধনা করিতেছে, অতএব হে সুলোঁচনে ! তোমার নিতান্ত নৈষ্ঠিক 


বাংল! নাটকের বিচলিত কূপ ( ১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২৩৭. 


এই উপাসকের প্রতি বরদাত্রী হও, নচেৎ সাধকের ভক্তি বিচল?, হওনেব 
আটক নাই। 
চিত্ত । আরাধনাতেই কেবল সিদ্ধবিদ্ভারা বরদান করেন, কিন্তু তদ্বার! 
বিচলিত হন না। 
চারু । তবে আমিও যদবদি অধান আবাধনায় সাফল্য না! করি, তদবধি 
হে প্রতিমে! তুমিও অধিষ্ঠান কর | আমি, “ইহ তিষ্ট” ধ্যানে তোমার বন্দন1 
করিতেছি যে, তোমার বন্দনকমলের স্ুত্রাণ লইয়া, আপন অঘের 
বিমোচন করি। 
চিত্ত। গুবে তে! তোমার কৃত দূরিত আমারি অধরে থাকিবে? 
চারু। যদি এমনি হয়, তবে তুমিও মুখে মুখে মিশাইয়া আমার পাপ 
আমাকেই প্রত্যর্পণ করিবে । তাহালে যেখানকার পাপ সেইখানেই যাবে । 
চিন্ত। তোমার এ বিষম সমতা । ( উভয়ের হাস) 
এই অন্থবাদের কাব্যমূল্য কতখানি, তা নিয়ে 'বিতঁক চলুক, এ বিষয়ে 
আমরা আপত্তি জানাব না। কিন্তু এ অঙ্থবাদে যে মুলাছছসরণ রয়েছে, 
এবিষয়ে সন্দেহ কি! 
কিন্তু হরচন্দেব কীধে বিদ্যান্ন্দবীয় ভূত প্রথম থেকেই ভব করে আছে। 
যেখানে তিনি বিশ্বস্তভাবে অন্বাদ করেননি, সেখানে ভাবতচন্দ্র তার লেখনী 
শাসন করেছেন -ভারতচন্জ্র 40860091০01 & 119 ৪89700০0101 0086০, 0008), 
10110199811 8 ৪15 6198806 00৪৮." ভাবতচন্দ্র আধুনিক কবি নন, তিনি 
মধ্যযুগীয় কবি। যে নাটক ইংরেজি সাহিত্যের বেসেস সীয় যুগেব প্রতিনিধি, 
হবচন্ত্র তাকে মধাযুগের ভাষায় অনূদিত কবতে গেছেন। 
দ্বিতীয় অঙ্কেও-পদ্ধতি একই প্রকাব। 
তৃতীয় অঙ্ক দ্বিতীয় দৃশ্টে চিত্তহরাখ মুখে নাট"কাঁর ঘে গানটি বসিয়েছেন, 
ত1 আছ্যস্ত কবিসঙ্গীত। 
দেখা দিতে প্রাননাথ, রাখ এই বা--বো। 
বিরহ অনলে দেহ দহে, অনিবা- রে! । 
বল, কি হবে আমা-- দে! । 
তাখির মিলন বিন, কি হবে অবলা--বে।। 
চতুর্থ অস্ক ৫ম দৃশ্যে ছুইটি গান আছে , গান দুটি রচনা বহ্ধ-সঙ্গীতেতর 
প্রতিধ্বনি আছে। 


২৩৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


১, এহিকেরি যত স্থুখ মকলি বিফল হবে । 
২. অনিত্য সংসার মাঝে, নিত্য নিরাকার সেই। 
€ম অস্কে একটি গান আছে। 
আব শুনিব ন! স্ধাবাক্য 
তাবি বিধুমুখে | 
হবচন্দ্র সেক্সপীয়ারকে সাধ্যঅন্ুযায়ী অনুসরণ করে চলেছেন ; একেবারে 
উপসংহারে এসে লমসাময়িক বাংলা নাট্য-রুচির নির্দেশে একটি ভরতবাক্য 
দিয়েছেন । 
পদ্য 
ন ভাবি ন ভূত, হেন বিপদের বাণী। 
চাকমুখ-_চিন্তহরা প্রেমের কাহিনী ॥ 
এই নাটকে নাট্যকার চোদ্দটি গান বসিয়েছেন; এই গানগুলি নাট্যরস 
সংহত না করে শিথিল করেছে। ূ 
'ভানুমতীচিত্তবিলাস* ও “চাকমুখচিন্তহরা” রচনার মাঝখানে হরচন্ত্র “কৌরৰ 
'বিয়োগ" নাটক রচন! করেছিলেন । 
হরচন্দ্রের “কৌরববিয়োগ” ১৮৫৭ থুষ্টা নবেম্বর মাসে প্রকাশিত হয়। 
এ নাটকের ভূমিকায় তিনি দ্বীকার করেছেন যে, তার “ভাম্থমতী চিত্তবিলাস, 
ঠিক ছাত্রপাঠযোগ্য গ্রন্থ নয়। “এ প্রতিষ্ঠিত কাব্য (17 149:017878 ০01 
9০1০৪ ) নানা রসঘটিত ও স্থানে স্থানে এতদ্রপ সরস আদিরসে রচিত যে 
নীতিজ্ঞানান্বেষী ছাত্রগণের তাহা পাঠের যোগ্য বোধ করিলে ভীরতচন্দ্রের 
স্থান নির্বাপণ করা নৈষ্র্বোধ হয় ?”১০ 
লেখক 'কৌরব বিয়োগ" নাটককে ৭5188021991 [৪8985 রলে বর্ণনা 
করেছেন। মহাভারতের কাহিনীর মলিনত্ব তিনি সংশোধন করেছেন। 
7005086 10100 1185 10990 080900]17 16100:0050 10169 01085 ৪1808962 
19; 2120. 2£0998119 60 6106 8000:055৫ 69869 01 609 1006900 11667561 01 
69 ৫০৮ (5950 ) লেখকের উদ্দেশ্য যুগোপযোগী ছিল সন্দেহ 
নেই, কিন্তু সে উদ্দেন্ট সফল করতে হইল যে যুগন্ধর প্রতিভার প্রয়োজন, তা 
তার ছিল না। ফলে 'কৌরব বিয্বোগ, আর একখানি 'ভঙ্রীর্জুন' হয়ে 
বইল। 


বাংল! নাটকের বিচলিত রূপ ( ১৮৩৫-১৮৫৭) ২৩৯ 


এখানে 4৫৮? অন্ক, 8০82৪” অক্ষ হয়েছে। প্রথম অন্ক প্রথম অঙ্গে নান্দী 
হুত্রধার ও নটী রয়েছে । ১ম অঙ্কে পাঁচটি অঙ্গ (দৃশ্), ছিতীয় অক্কে ৬, তৃতীয় 
অক্কে ৪, চতুর্থ অঙ্ক ৫, এবং পঞ্চম অঙ্কে ৮টি অঙ্গ আছে। 
ঘটনার বড় রকমের পরিবর্তন .অহ্ুসারে অস্কবিভাগ সম্পন্ন হয়েছে ।। 
নাটকীয় রসের উত্খান-পতনে নাটকের অস্ক নির্ণীত হয়নি। আখ্যায়িকা ধর্মী 
কাব্যের মতই ঘটন! একটানা বয়ে চলেছে। ছুর্যোধনের মৃত্যুতে নাটকের শেষ 
হয়েছে। 
অনুবাদে হরচন্দ্র নাটকের কাঠামো ক্ষুন্ন করেননি; কিন্তু মৌলিক বচনায় 
তিনি পাঁচালির রীতি ছুই-একস্থানে অনুসরণ করেছেন। বিশেষ করে পদ্চ- 
অংশে নাটকের কাঠামো রক্ষিত কর! হয়নি । 
৫ম অঙ্ক ৭ম অল 
গান্ধারী। শোকার্তা কৌরবমাতা এই কথা শুনি । 
করযোড়ে প্রণমিয়া৷ কহে মহামুনি | 
ত্রিলোক নাহিক কর্ম অসাধ্য তোমার । 
দেবের আরাধ্য ত্বং হি দেব অবতার ॥ 
ভ্রৌপদী। অনন্তর পঙ্কজাক্ষি পাগুব ঘরণী। 
করপুটে কাছে দেবী বিদ্যুৎ বরণী ॥ 
হতভাগা মম সম নাহি তিন লোকে । 
জীর্জরা হৈল তন্থ নানামত শোকে ॥ 
স্থভদ্রা। নিবেদনে অবধনি কর মুনিবর । 
[ মজল লোচনে তত্র যুড়ি ছুই কর।] 
ছুঃশীলা। প্রফুল্ল কমলমুখী কহে ধীরে২। 


চিকণ হেমাঙ্গ অঙ্গ ভাসে নেতনীরে ॥ 
ব্যাসদেব। তথাস্ত বলিয়া আশ্বাসিল সবে ব্যাস। 
অগ্য নিশি সকলের পূর্ণ হবে আশ ॥ 
কৌরব ও পাগুব 
বধুগণ । সহর্ষ হইল সব মুনির বচনে। 
না ভাবি ন ভূত কর্ম ভাবে মনে মনে ॥ 
নিমিষ রহিতা আখি কৌরব কাহিনী । 


কৃতৃহলে কম্পিত কহিছে কুলনারী | 


২৪৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হরচন্দ্র ঘোষ আরও একখানি নাটক লিখেছিলেন তার নাঁম “রজ্জতগিরি- 
নন্দিনী” (১৮৭৪)। বর্মীয় আখ্যায্িকা অবলম্বনে লিখিত ইংরেছি 'নাটকের 
অনুবাদ (7) এটি। এই গক্পটি বাংলা নাট্যসাহিত্যে বারবার ব্যবহৃত 
হবে, জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুর ও পরে ক্ষীরোদপ্রসাদ বিদ্যাৰিনোদ এই গল্প 
অবলম্বনে ছুইখানি পৃথক নাটক লিখেছেন। লেখক রজতগিরিনদ্দিনীর 
ভূমিকায় এদেশে সাধারণ রঙ্গালয় প্রতিষ্ঠিত হওয়ায় উৎসাহ প্রকাশ করেছেন । 
নাটকে কিন্তু সে-উৎসাহের কোন চিহ্ন নেই। তার অন্যান্য রচনায় যেমন এই 
নাটকে বিগত যুগের মৃত ভাষা অবলম্বনীয় হয়েছে। শুধু ভাষ! নয়, বাংল! নাটা 
মঞ্চের বাস্তব অবস্থার প্রতি নজর রাখেনি তিনি। তার নাটক হয় বিদেশী- 
প্রদণিত পথে, না হয় মধাযুগীয় পথে দিগ ত্রষ্ট হয়েছে। 

এই বার্থতা শুধু তীর একার নয়। ইংরেজীনবীশ অন্তান্ত নাটাকারও এই 


বার্থতা পরিহার করতে পারেননি । 


আধুনিক নাটকের বিস্মিত জুচন! 
মাইকেল-পূর্ব যুগে কীতিবিলাস ও তক্রানি সর্বাপেক্ষা ইংরেজি-প্রভাবিত 
লাটক। 
কীন্তিবিলাস ট্রাজেডি ; লেখক ভূমিকায় বলেছেন “হয ক্ষণিক, কিন্তু করুণা 
বহুকালস্বায়িনী।” কিন্তু তবু তিনি ছাস্তরস ্যষ্টি করেছেন_-নাটকের 
প্রয়েজন স্বীকার না কবে। কারণ “বঙ্গ দেশ উষ্জ স্থৃতরাং বঙগদেশীয় 
লোকেরা হাস্যরসাভিনয় অবলোকন করিতে সদাই অভিলাধী।” গানও 
তিনি ব্যবহার করেছেন, তবে গানের জন্যই গাঁন, নাটকের নিমিত্ত নয় । নাটকে 
কিতাবে গানগুলিকে বাবহাঁর করা হয়েছে, তার একটু সংবাদ দেওয়া গেল। 
দ্বিতীয়াঙ্ক প্রথম অতিনয়ে (দৃশ্য অর্থে) নগরস্থ আঢ্য লোকত্রয়ের বণিতাদের 
অন্যতম হেমলতা উদ্ভানে উপবেশন করে গাঁইছে_- 
সই রাখিব প্রাণ কেমনে । 
দেশাস্তরে থাকে কাণ্ত সদা ভাবি মনে মনে । 
নিষ্র নির্দয় কান্ত, আসিবে না একাস্ত, 
হইল মোর প্রাণাস্ত ; যাতন। মহে না প্রাণে। 
তৃতীয়াঙ্ক প্রথম অভিনয়ে ছিতীয় সংখ্যক গানের অবতারণ! করা হয়েছে; 
এই গানটিও গেয়েছে হেমলতা! | 


বাংল! নাটকের বিচলিত রূপ ১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২৪১ 


যে জন আপন নহে, তার লাগি প্রাণ দহে 
হায় হায় একি দাঁয়। 
কিছু নাহি বুঝা যায়, শুন শুন স্বধাংশুবদনী | 
মনে ভাবি প্রতিক্ষণ, প্রাণের কপট মন 
মবি মরি কি চাতুবী। 
তবু প্রেম সাধ করি, করি বলনা সজনী। 
তৃতীয়াঙ্ক দ্বিতীয় অভিনয়ে গানের উল্লেখ আছে, তবে গানটি দেওয়! হয়নি । 
সম্ভবত লেবেডফের নাটকের মত কোন জনপ্রিয় সঙ্গীত এখানে ব্যবহৃত হবে | 
গানটি হালেপ্ হতে পাবে, কিন্ত রীতিটি প্রাচীন । সংস্কৃত নটিকের রীতি 
এখানে অন্নরণ কণা হয়েছে। 
দূত মহারাজাকে জানাল-- 
“মহারাজ নাট্যশালে সমস্ত প্রস্তুত হইয়াছে, এক্ষণে আজ্ঞ৷ হইলে সঙ্গীতারন্ত 
হয়।” ৃ 
চতুর্থ অঙ্কে প্রথমাভিনয়ে নায়ক কীতিবিলাস তার স্ত্রীব মহচরীকে বলছেন__ 
“বীণ] গ্রহণ কবিয়া সঙ্গীত কবহ। আমাব অন্তঃকরণ শোকতাপে 
তাপিত। সঙ্গীত ছ।রা সমস্ত দ্ব কব 1” 
সহচবী তখন গন ধরল-_- 


তরুণীব কক্ষে কুমাবীব বক্ষে 
দেখি চঞ্চল অন্তর | 
অভিমান ভাবে বসি মান ভাবে 


ভাবিয়া হয় কাঁতিব। 
নাটকের ভ।ববস্তব সঙ্গে এই সব গানের কোনই যোগ নেই। অথচ 
আমর! জানি, হ্ামণেটেও গান আছে, আছে ওফেলিয়াব ঘুখে । সেখানে গান 
»টিকের বক্তবাকে আরও ফুটিয়েছে। “কীন্ডিবিলাসে' নান্দী, স্থত্রধার, নটাব 
মতই সঙ্গীত ও হাশ্তরসকে প্রশ্রয় দিতে হযেছে নাটাকারকে । অথচ কীন্তি- 
বিলাসে নৈঠিকভাবে ইউরোপীয় আদর্শ অন্ুবণ করতে চেয়েছিলেন লেখক । 
ভদ্রাজ্ন এতটা ইউরোপীয় আদর্শচালিত নয়। ভূমিকায় নাট্যকার 
বলেছেন সঙ্গীতে নাট্যরস বিড়দ্বিত হয়, অপ্রয়োজনীর ভগ্ডামি নাট্যসংহতি 
ব্যাহত করে। কিস্তু তারাচরণ প্রতিজ্ঞা যতটা কঠোর, ব)খহারে ততটা 
হ'তে পারেন নি। 
১৩ 


২৪২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


ভদ্রা্জুনের গাঁনগুলিও দর্শকের মুখ চেয়ে উপস্থাপিত হয়েছে, কুশীলবদ্দের 
মুখ চেয়ে নয়। 

এছাড়া নাট্যকাহিনীর গ্রন্থনায় তিনি এ যুগের কোন কেন্দ্রীয় বিষয় 
বেছে নেননি; তাঁই কোন বিশেষ অংশে তার নাটকের স্থুর উচুতে 
তোঁলেননি, আর সেই সর নামাবার প্রশ্নও ওঠেনি । তারা অঙ্ষে-দৃশ্টযে 
বিভক্ত করে একটা কাহিনীকে বিবৃত করে গেছেন। নাটকের সঙ্গে 
আখ্যায়িকামূলক কাব্যের পার্থক্য শুধু দৃশ্ঠসংস্থাপনীয়, এই রকম একটা 
অসচেতন ধারণ! তাঁরা পোষন করতেন বলে মনে হয়। তবে গুপ্তমহাশিয় 
অনেক সতর্ক; অপর পক্ষে শীকদারমহাঁশয় কাহিনীধর্মী রচনার আঙ্গিক 
পরিহার করতে সমর্থ হননি । 

১ম অক্ক ২য় সংযোগস্থল 2 

এইবরূপে বিবেচনা কষিয়!. অজুনি গৃহ মধ্যে প্রবেশপূর্বক ধন্র্বাণ লইয়া 
তস্করদ্দিগকে ধৃত করিলেন ও গোৌধন উদ্ধার করিয়া ব্রাঙ্গণকে দিলেন। ব্রাহ্ধণ 
গোধন প্রাপ্ত হইয়া অর্জুনকে আশীরাশি প্রদান করত স্বগৃহে গমন করিলেন । 

১ম অঙ্থ ৩য় সংযোগস্থল-- 

অভর্ন ইহা বলিয়া যুধিষ্ঠির ভীম ও কুক্তীকে প্রণাম করিয়া তীর্ঘযাত্র। 
করিলেন, এবং যুধিষ্টিরাদি সকলে স্ব স্ব কাধ্যে নিধুক্ত হইলেন। 

২য় অঙ্ক ১ম সংযোগস্থল-_ 

অনন্তর এই সকল কথোঁপকথনান্তে তিন জনেই আপন মাপম শয্যাগাবে 
গমনপূর্বক শয়ন করিলেন । 

শীকদাবমহাঁশয় এগুলিকে নিছক অমঞ্চনির্দেশ বলে চালাতে পারেন 
না। এই অংশগুলির তাৎপর্য দর্শক বুঝবে কি করে? অস্ভবত নেপথ্য থেকে 
বল হবে, এই ছিল নাট্যকাঁরের ইচ্ছা । যাঁই হোঁক এই নাটকগুলি অভিনীত 
হয়নি বলে সে সমস্তার বাস্তব মীমাংসা কিভাবে ঘটেছিল, ত। জানার প্রয়োজন 
নেই। এই নাটকগুলি অভিনীত না হবার পক্ষে একাধিক কারণ আছে। 

এগুলি দেশীয় নাট্যবোধের সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে জড়িত ছিল না। 
প্রচলিত নাট্যাতিনয় থেকে এগুলি স্বাভাবিকভাবে উদ্ভূত হয়নি, এই 
নাটকগুলির বিষয়বস্ত সমপাময়িক দেশীয় বস্তবোধের সঙ্গে যুক্ত নয়; এবং 
সংলাপ কোন কোন ক্ষেত্রে বাঙ্গালীর বিশিষ্ট বাক্যরীতির সন্তান নয়। 
এগুলি বাঙ্গাল! অক্ষরে ও শবে ইংরেজি বাক্যবিস্তাস | 


বাঁংল! নাটকের বিচলিত ব্ূপ ( ১৮৩৫-১৮৫৭ ) ২৪৩ 
পাদটাকা 


১। সংবাদ গ্রভাকর, ১৮৫৩ ২৬শে ফেব্রুয়ারী । 

২। 087881 ল৪াড। 1863) 28 39906900091, 

৩। বা. সা. ইতিহীস ২য় খণ্ড ন্থ, সে. পুঃ ২৭। 

৪। বাংলা কবিতার নবজন্ম-স্্রেশচন্ত্র মৈত্র ১৯৬১, পৃ--১৩২ 

৫| সাহিত্য--১ম বর্ষ--ংয় লংখ্যা। 

৬। বাঙ্গালা ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক গ্রস্তাব_-রাঁজনারায়ণ বন্থ। ২য় 
খণ্ড। 7২৯ । 

৭। কীন্তিবিলাস_ভুমিকা। 

৮।| [1080 1116911169009 1829) ০009 0, 

৯। ভান্তমতীচিত্তবিলাম_-হরচন্দ্র ঘোষ-_-চ:9180০. 

১*। কৌবববিয়োগ__হবচন্ত্র ঘোষতমিকা | 


৭ 
৮ 
গে সৌখীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্যমঞ্চ 





“স|হেবেরা কি কখন বাঙ্গলা কি সংস্কৃত স্রমধুর রসপূরিত নাটকের ক্রীডা 
করিয়া থাকেন, তবে বাঙ্গালি বাবুবা স্বজাতীয় ভাষায় নাট্যক্রীড়া করিয়া কেন 
ইংরেজদিগের অনুগামী হন না।” ১৮৫৭ খুষ্টাব্বের »ই ফেব্রুয়ারী তারিখে 
'সমাচার চক্দ্রিক1? নব্যপন্থীদেব উদ্দেশে এই পরামর্শ পরিবেশন করলেন । 

এই পরামর্শকে খুব বেশি দিন অগ্রাহহ করা গেল না। কারণ পরামর্শটা 
শুধু 'চন্দ্রিকা'র নয়, অনেকেবই । 

১৮৫৭ খৃষ্টাব্দে ৩*শে জানুয়ারী প্রথম বাংলা নাটক অভিনীত হয়। 
ভারতীয় মহাবিপ্বোহ আর আধুনিক বাংলা নাটকেব উদ্ভব একই বখ্নরে খে । 
অর্থাৎ বাংল। নাটক বাঙ্গলাব সৌথীন রঙ্ষমঞ্চে আবিভূতত হোল এমন এক 
মৃতু, যখন সাব ভারতবর্ষে একটি দাবানল প্রজ্জলিত হয়ে উঠেছে । 
মহাবিদ্রোহ স্তচিত হবার কয়েক মাস পূর্বে বাংলা নাটকেব প্রথম অভিনয় 
সম্পন্ন ভে'ল। কিন্তু সাবা ১৮৫৭ স'ল ছ্ুডে বাংলা দেশে নাঁটাততপরতা দেখা 
যায়। ঘটনাটি কৌতুহল ও কৌতুকেব বটে । 

সকালে 'বেঙ্গল হবকণা? পত্রিকায় লেখা হোল £ পু 90)৪:8৮৪ ০1 
2)06105 900 05010) 16 ০0০10 7009 18 01100208190) 0910)8)9 %০ 
00100018117 01 0108 801197) 81101009 10 10101) 609 05190%2 000110 929 
006...98%910099. 19৪ 16 00) 8909000 01 815 800. 20000101501 চ 9৪) 
608৮ 61016866060 09881£9 06 00 9৪ 8109. (096 আ৪ ৪:৪9 60 100] 8৪ 
£1088615 89 0109 9118, 810. 1029£0 91] ০00 79019561009 ?১ (90281 
[থা], 21 1৪5, 185৭ ) হিরকরা"র প্রশ্ন কি সে-যুগের ইংরেজিশিক্ষিত 
বঙ্গনন্থ।'নদেবও প্রশ্ন ছিল না? 

নব্যপন্থীবা প্রায় সবাহ পিপ।ধী বিদ্রোহের বিকদ্ধে ছিলেন , হিন্দু প্য'ট্রিয়ট 
পরন্থৃতি পত্তিকাঁও ছিল বিমুখ । পুরানপন্থীদেব মুখপাত্র কৰি ইঈশ্থবচন্তর গুপ 
“বিশাল বিদ্রোহ' দেখে ভায় হায়” করেছেন, আর “কাতর হইয়া কত ডেকেছে 
তোমায়” । তিনি নানা সাহেব ও ঝান্পীর রাণীব প্রতি কটুক্তি বণ করেছেন। 
বিলেতে সেদিন গির্জায়-গির্জায় প্রার্থনা হোত, আর এদেশেও তার অন্ুগমন। 


সৌধীন নাটামঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্যমঞ্চ ২৪৫ 


ফিরিঙগীদের মনোভাবের সঙ্গে বাংলার নবীন-প্রবীণ কোন গোঠীর এ 
ব্যাপারে মতানৈক্য ছিল ন1। 

মহাবিদ্রোহের জন্য সংবাদপত্র শাসিত হয়েছে, কলকাতায় শিক্ষা প্রতিষ্ঠানে 
মিলিটারী মোতায়েন রাখা হয়েছে, সাঁর। শহর সৈন্য দিয়ে ঘিরে রাখা হয়েছে । 
এই অবরুদ্ধ শহরেই বাংলা নাটক মুক্তি লাভ করল। 

“আমরা শ্রুত হইলাম ৬বাবু আশুতোষ দেব মহাশয়ের ভবনস্থ জ্ঞানপ্রদায়িণী 
সভায় সভ্য সকলে শ্রীযুক্ত নন্দকুমার রায়ের কৃত “অভিজ্ঞান শকুন্তলা” নামক 
নাটকের অনুরূপ দর্শাইবার নিমিত্ত শিক্ষা করিতেছেন, কৃতকার্য হইতে পাবিলে 
উত্তম বটে, বহুদিবল আমারদিগের কলিকাতায় বাঙ্গাল নাটকের অনুরূপ 
হয় নাই, উক্ত সভায় বঙ্গভাষায় আলোচনা অতি স্ুচারুরূপে হইয়া! থাকে 1১ 

এখনও “অভিনয়” শব্দটি বাবহৃত হয়নি। নাটাভিনয়ের এ হোল ভূমিষ্ 
হবার মুহূর্ত; তাই শব্চয়নেও এই অস্পষ্ট ধ্বনি ; সংস্কৃত' নাটাশান্ত্রের অনুসরণ । 
সাময়িক পত্রের অভিলধিত অভিনয় ১৮৫৭ সালের ৩০শে জানুয়ারী অনুষ্ঠিত 
হয। কলকাতার সমুদ্ধিশালী ধনীগৃহের এশ্বর্ষের সঙ্গে সঙ্গতি বেখেই এই 
নাটান্রঈান সম্পন্ন হয়েছিল । 

“শকুত্তলর অভিনয় হইল। ছাতুবাবুর নাতি শরৎবাহ শকুস্তলা 
সাজিয়াছিলেন। যখন ৪৪৪৪০-এর উপরে' বিশ হাঁজার টাকার অলঙ্কার মণ্ডিত 
হইয়া শরত্বাবু দীপ্চিময়ী শকুন্তলার রাণীবেশ দেখাইয়াছিলেন তখন দর্শকবৃন্দ 
চমতরুত হইয়াছিল ।”২ 

এ হোল বাংল! নাটক ও বাংলা অভিনয়ের সত্যযুগ। তাই অরণ্যচারিণী 
বিশ হাজার টাকা মূলোর অলঙ্কার পরিধান কবেও প্রশংসা পেয়েছেন । “নাট্য- 
শালার পাঁরিপাটা ও নটদিগের নিপুণতায় বিশেষতঃ শকুন্তলার বূপলাবণেয 
ও ভাবভঙ্গিতে এবং তাহার আধপুত্র রাজা ছুম্মন্তের সহিত সম্ভীষণের মাধুর্ষে 
অধিকন্ধ রাজ! দুম্মন্তের শকুন্তলার সহিত পবিত্র প্রণয় পূরিত কথাব চাতুরে 
উপস্থিত ব্যক্তিরা মোহিত হইয়াছিলেন সময়ে সময়ে চমত্কার চমত্কার কেবল 
এই শব্দ করিয়াছেন ।” 

( সমাচার চন্দ্রিকা, ১৮৫৭) ৯ ফেব্রুয়ারী ) 

“সংবাদ প্রভাকরে” এ নাটকের দ্বিতীয় অভিনয়ের ন্শ্ষে প্রশংস 
আছে। হিন্দু প্যান্রিয়টও প্রশংসা করেছে; তবে তার প্রশংসার হেতু ছিল ভিন্ন 
প্রকার £ 


২৪৬ বাংল নাটকের বিবর্তন 


“[6 19 006 ৪৮৩ 095 6086 6108 1090159 88081900908 01 ৪9161 
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আসলে এই অভিনয়ে নাটকের বিষয় ও ভাববস্কর প্রতি বিশেষ নজর 
দেওয়া হয়নি । এক্ষেত্রে মহেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায়ের স্বৃতি-চারণায় সঠিক ইঙ্কিত 
আছে। 
ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় লিখেছেন £ 
“সমসাময়িক সংবাদপত্রে প্রকাশিত বিবরণ হইতে শকুস্তলার অভিনয় ভালই 
হইয়াছিল বলিয়া মনে হয় অথচ ১৮৭৩ সনের ক্যালকাটা রিতিউ পত্রে 
প্রকাশিত একটি প্রবন্ধে কিশোরীষ্।দ মিত্র যে এই অভিনয় সফল হয় নাই 
বলিয়াছিলেন, তাহা বুঝিতে পারা যায় না ।”8 
সমসামষিক সংবাদপত্রের অধিকাংশ সম্পাদক বাংলা নাটকের প্রথম 
অভিনয়ের অতি-উৎসাহী সমর্থক হয়েছিলেন; তারা বিচারক হতে পাঁরেননি । 
মহেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় প্ররুত রূপটি তুলে ধরেছেন । আর তার সমর্থন পাচ্ছি 
হহিন্দু ইনটেলিজেন্সারসে”র সমালোচনায় । 
[208 01087001106 81000110165 01 619 100009106 296179709106 859 
[70181800788 010690 10 609 £01£9008 105007% 01 0000. 10796:0- 
00119. 1121)6 10191) 0970 01 9310510072601610 8৪ 90096150690 
০ 6119 7101)688 07988 1080 6106 £98/ 180001]5 01 6109 38 
13800, 5৪ 959: 0000 60 0098989, ৪10 989 (176 51110019 
91791006018) 01081)90 17 0179 9016770107 69009706801 6129 
[10109887100 £1718) 90৭ 09901%690 6 609 00086 
0901008 18ত7915 1017268 60 00: 102100 9 0817000] 5181)6 01 809 
0701001 01 67010 800. 00007928812) 8006 8090098 ড$ 
00089 %108010]% 177007091966226, 10109 9091098 01 8 177021)81 0195 
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ক্যালকাটা রিভিউ, পত্বে কিশোরীছাদ লিখেছেন, শকুস্তলা নাটকের 
ভাবসম্পদ্দ অভিনয়ে রক্ষা পায়নি; তাই তিনি দ্ধর্থহীন ভাষায় লিখেছেন, 
[008 09020061009 01 38101068191) 8৮ 80015 9৪ & 0811079.৮৬ 

“অভিজ্ঞান শকুম্তল।' নাটক অভিনীত হয়েছিল নব্য শিক্ষিতদের দ্বারা । 
শকুস্তলার ভূমিকায় যিনি অবতীর্ণ হয়েছিলেন, তার নাম পূর্বেই উল্লেখ করা 
হয়েছে। ছুম্মস্ত সেজেছিলেন প্রিয়মীধব মল্লিক, এক সওদাগরী অফিসে কাঁজ 
করতেন; ছুর্বাপার ভুমিকায় নেমেছিলেন অন্নদা মুখোপাধ্যায়, পরবর্তী কালে 
তিনি হয়েছিলেন পুলিশ ইনস্পেক্টর ; অনস্থয় হয়েছিলেন অবিনাঁশচন্দ্র ঘোষ, ইনি 
হয়েছিলেন হাইকোটের 4069201969৮ ) প্রিয়ম্বদার ভূমিকায় যিনি নেমেছিলেন, 
তিনি হলেন ভুবনমোহন ঘোষ; তিনি ছিলেন স্কুপশিক্ষক। এদের মধ্যে 
কেউ-ই ছিলেন না অশিক্ষিত। 

“অভিজ্ঞান শকুস্তলা! নাটক? কালিদাসের অমর ন'টকের বিশ্বস্ত অন্তবাদ ; 
কালিদামের গ্লোকগুলি পর্যন্ত রায়মহাঁশয় পছ্যে (পয়ীর ও ত্রিপদীতে ) 
অন্বাদ্দ করেছেন। গ্রন্থকার পাত্রপাত্রী ভেদে সংলাপের চরিত্র ব্দলাননি ; 
এমন কি ধীবর পর্যন্ত ছুম্মন্তের ভাষায় কথা বলেছে। তাতে নাট্যরস ক্ষুন্ন 
হয়েছে । তবে সে যুগের পরিপ্রেক্ষিতে বিচার করলে এই অনুবাদের প্রশংসা 
না করে উপায় নেই। অধিকাংশ অনুবাদে বা মৌলিকগ্রন্থে বিষ্যাস্ন্দরীয় ভাষা 
আধিপত্য করত । রায়মহাশয় এ ব্যাপারে সতর্ক দৃষ্টি রেখেছেন, এমন কি 
যাত্রার বিখ্যাত পালালেখক নন্দলাল রায় তাঁর “অভিজ্ঞান শকুস্তলা পালায় 
বিদ্যাহ্নন্দরীয় প্রভাব পরিহার করতে পারেননি । ভারতচন্দ্র বা নিধুবাঁবুকে 
পাঁশ কাটিয়ে কেউ ছু-পা৷ এগুতে পারতেন না । এক্ষেত্রে নন্দকুমার বাতিক্রম | 

আশ্ততোষ দেবের বাড়িতে দ্বিতীয় নাটক অভিনীত হয় “মহাঁশ্বেতং” | 
এ নাটক “বাণভট্ট প্রণীত সংস্কৃত কাদস্ববী গ্রচ্থের অন্তর্গত। সংস্কৃত গ্রন্থ নাটক 
নহে। বাবু মণিমোহন সরকার অভিনয়ের জন্ত নাটকচ্ছলে তাহা রচন! 
করিয়াছেন ।” গ্রস্থাকারে প্রকাশিত না হওরাঁয় এই নাটকেপ মূলা আজ বিচার 
করবার উপায় নেই। তবে এঁ পত্রিকা থেকেই জানা যায়-_“স্থানে স্থানে 
সঙ্গীতগ্তলি উৎকৃষ্ট রূপে রচিত হইয়াছে । বোধ হইল মূল বিশেষে প্রযুক্ত 
তারাশঙ্কর ভ্টাচারধ প্রণীত কাদস্বরী গ্রন্থের অবিকল অহ্লিপি হইয়াছে। * যথা 
পুগুরীক দর্শনে মহাশ্বেতা প্রণয় বদ্ধ হওন এবং স্থী সমক্ষে তদ্িষয়ের উক্তি, 
কপিঞ্জলের বন্ধুকে প্রবোধদান ইতাদি 1১৭ 


২৪৮ বাংল! ন্যটকের বিবর্তন 


নাটক এখানে সন্দভ-জাঁতীয় রচনার প্রভাব এড়াতে পারে নি। নাটকের 
সংলাপ ও কথা-সাহিতোর সংলাপ একজাতীয় নয়, এসব প্রশ্ন তখনও 
নাট্যামোদীদের মনে উদ্দিত হয়নি । মণিমোহন সর্কার উষানিরদ্ধ' নামে 
একখানি নাটক লিখেছিলেন । এ নাটক মুত্রিত হয়েছিল (১২৬৯ )। 

রামজয় বসাকের গৃহে যে নাটকের অভিনয় হয়েছিল, বস্তত সেই নাটকই 
বাংলা সাহিত্যের প্রথম মঞ্চ-সফল মৌলিক নাটক । এই নাট্যাভিনয়েব নিদিষ্ট 
তারিখটি ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় দিতে পারেননি । তবে এ অভিনয় ষে 
মার্চ মাপের প্রথম সপাভেব মধো অনুষ্ঠিত হয়েছিল, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই । 
কারণ এডুকেশন গেজেট ও হিন্দু পাট্রিয়টে এই মর্ষে সংবাদ আছে। 'কুলীন 
কুলসর্বস্ব' সে-যুগে অতিশয় জনপ্রিয়তা লাভ কবেছিল। রামজয় বসাকের 
বাঁড়িতেই দ্বিতীয়বং আভিশীত হয় , তৃতীয় অভিনয় হয় গদাধর শেঠ মহাশয়ের 
বাসভবনে, চতুর্থ অভিনয় হয় চুঁচুডায়। প্রথম মৌলিক নাটকের পক্ষে এইরকম 
উপযু্পরি অভিনয়ের গুরুত্ব আঁছে। মৌখীন নাট্যশালা আর পেশাদীরী 
রঙ্ষশাল! এক নয়; কিন্ক যখন একই নাটকের উপযূ্পরি অভিনয় ঘটে, তখন 
এর ফলে সৌখীন নাটাশালার শীমিত গণ্জী লঙ্ঘিত হতে থাকে । “কুলীন কল- 
সর্বস্ব নাটকের প্রথম অভিনয়ের কেন বিবরণ কোন সাময়িক পত্রিকায় পাওয়া 
যাচ্ছে না । এব্াপারে ৪ মহেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় আমাদের একমাত্র অবল্নন । 

“চড়কডাঙ্গী রোডে ( বর্তমান টেগোর ক্যাসল রোড ) রামজয় বসাকের 
বাড়ীর উঠানে ষ্টেজ নাধা হইয়াছিল, ইষ্ট ইপ্রিয়া রেল কোম্পানীর এজেণ্টের 
অফিসের বড়বাবু রাজেন্দ্র বন্দে'পাধ্যায়ের তত্বাবধানে রঙ্গমঞ্চ প্রস্তুত হইল । 
জগদ্দ ণভ বপাঁক তাহাকে উক্ত কারে যথেষ্ট সাহায্য করিয়াছিলেন । কুলীন 
পুল সর্বন্ধ নাটক এই বাড়িতে চারবার অভিনীত হইয়াছিল। রাজেন্্রবাবু ও 
জগদ্দ,লতব।বু দিবা ও ডি লইয়া মাথায় লম্বা! টিকি বিলম্বিত করিয়া ব্রাহ্মণ পণ্ডিত 
স[জিয়াছিলেন। রাজেন্দ্রবাবুর হস্তে একটি শামুকের ন্ত।ধার। তীহারা 
দুইজন তর্কবিতর্ক করিতেন, তখন শ্রোতৃবৃন্দ হাসিয়া এ উহার গায়ে পড়িত। 
একটি সখের দল বাজাই'ত। আমি কুলাচার্য মাঁজিতাম 1৮৮ 

আরও একজন অভিনেতা এই অভিনয়ে অংশ গ্রহণ করেছিলেন, তিনি 
হলেন কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় । পরবর্তী বাংল! নাট্যমঞ্চের শ্রেষ্ঠ অভিনেতা । 
ইনি ছিলেন গুরিয়েপ্টাপ গিয়েগারের অভিনেত। -হংরিজি নাটযাভিনয়ে সনাম 
অর্জন করেছিপেন মিঃ ক্িঙ্গাবরের অধিনায়কত্বে ও শিক্ষকভায় । 


সৌথীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট/মঞ্চ ২৪৯ 


স্থায়ী নাট)শালার আকুতি 

এই ছুইটি অভিনয়ের পর বাংলা নাটক অভিনয়েব জন্য একটি স্থায়ী 
নাটাশাল] স্থাপনের কথা কারও কারও মনে এল। কালীপ্রসন্ন সিংহ তার 
বিগ্যোৎ্সাহিনী সভার তরফ থেকে বিদ্যোৎসাহিনী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠ। করলেন । 
সিংহবাবুদের নাটা-উৎসাহ পুরাতন ; শ্রীকুষ্ণ সিংহ ছিলেন প্রসন্নকুমার ঠাকুরের 
হিন্দু থিয়েটারের অন্যতম উদ্যোক্তাঁ_সে ছিল ১৯৩১-৩২ সালের কথা। 

বিচ্যোৎসাহিনী রহ্রমঞ্চ থেকে বহ্ুবাজার বঙ্গ-নাট্যালয়_মাত্র আঠার 
বৎসরের ইতিহুাস। ্বল্পকালের মধ্যেই বাংল! নাটকের সঙ্গে আধুনিক মঞ্চের 
যোগাযোগ গভীরতধ ও ঘনিষ্ঠতব হবে। 

এই মঞ্চে প্রথম অভিনীত নাটক হোল “বেণীসংহার”-_ ১৮৫৭, ১০ই এপ্পিল 
ধাযনারায়ণ তরকরত্ব অন্থব।দ করে দেন। বেঙ্গল হরকর! ( ১৮৫৭৯, ১৫ই এপ্রিল ) 
এই অভিনয়েব এক সম্লোচনা প্রকাশ করেছিল। অভিনীত নাটকটিও মুড 
হয়েছিল, এই মঞ্চেব দ্বিতীয় অভিনীত নাটক হোল “বিক্রমোর্শী নাটক”_ স্বয়ং 
কালীপ্রসন্ন এই নাটক অনুবাদ করেন। এই গ্রন্থের ভূমিকায় “বেন সংহার, 
*[টকেব অভিনয়াদি সম্পকে কিছু তথ্য আছে। 

'মান্যবৰব নটগণ য্থাবিহিত নিয়মক্রমে অনরূপ করায় দর্শক মহ1শয়দিগের 
প্রীতিভীজন ও শত শত ধন্যবাদের ভাজন হইয়াঁছলেন ।” 

মঞ্চ সম্বন্ধে কোন তথা পরিবেশিত হয় নি। বিক্রমোর্ধশী নাটক ১৮৫৭ 
সনের ২৪শে নবেশর মঞ্চস্থ হম। হিন্দু প্যাঁট্রয়ট পত্রিকায় এই অভিনয়ের বিস্তৃত 
বিবরণ প্রকাশিত হয় । 

“বৃদ্ধিস্থরুচি বিজ্ঞতা বিলাস ও সম্বমে কলিকাতা ও কলিকাতার উপকণ্ঠের 
দেণীয় সমাজের যাহার প্রতিনিধি বলিয়। গণ্য হইতে পারেন, তাহারা সকলেই 
মহার্থ্য শীতবস্ত্রে সাঁজ্জিত হইয়া অভিনয় স্থলে উপস্থিত ছিলেন। কিন্থ 
নিমস্ত্িতদের সংখ্যা নাটাযশালাঁব আয়তনের অনুপাতে বেশি হইয়াছিল। আম্ববা 
অত্যন্ত ছুঃখের সহিত শুনিলাম দরশকদের টিকিটের জন্য, চৌরঙ্গীর অভিজাত 
বর্গের মধো অনেকে, চলিয়া যাইতে বাধ্য হইয়াছিলেন। কিন্তু নিবিচাবে টিকিট 
বিতরণ সম্বন্ধে জনসাধারণের যতই আপত্তি থাকুক না কেন, বাবু কালী প্রসন্ন 
মি-হের প্রতি আমাদের অবিচার কর! উচিত নয়।”৯ 

কালীপ্রসন্ন স্বয়ং নায়কের ভূমিকায় মঞ্চাবতরণ করেছিলেন; হিন্দু 
প্যাট্রটেএ মতে তীর হাবভাব রাঁজে।চিত হয়েছিল, কণ্ঠস্বরও ছিল রাঁজাস্থলভ ; 


২৫০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নাটকের প্রথম দৃশ্যে বিদূষকের সঙ্গে রাজার আলাপ মনোজ্ঞ হয়েছিল) শেষ দৃশ্থো 
উর্বসীর সঙ্গে তার কথোপকথন প্রীতিপ্রদ হয়েছিল । “0052 অ০:০. 009 ৫৪৪ 
06097:8,009 60 79৪ 803690. 90 618 8906100 13010 10110/90. 19. রাঁজ- 
র/জড়ার কাহিনীসমৃদ্ধ এই নাটকে কালীপ্রসন্ন তার আড়ম্বরপ্রিয়তাঁর পবাকাষ্ঠা 
দেখিয়েছিলেন মঞ্চে। তিনি নিজে মূল্যবান মুক্তার মালা পরে মঞ্চাবতরণ 
করেছিলেন। কোন কোন পত্রিকা অবশ্য লিখেছিল যে, তার কণ্ম্বর প্রথম 
কয়েক সারির দর্শকের কেবল শ্রুতিগোচর হয়েছিল। সে-যুগে স্বর-নিয়ন্ত্রণের 
জন্য কোন যান্ত্রিক কলাকৌশল অবলঘ্বিত হোত না।, কিশোরীচাদ 
“বেণীলংহারে'র অভিনয় অপেক্ষা “বিক্রমোর্বশী'র অভিনয়ক্ষে অধিকতর সার্থক 
(20075 101111806 ) বলেছিলেন ।৯০ 

বিদ্বোৎসাহিনী বঙ্গমঞ্চে আর কোন নাটক অভিনীত হয় নি, তবে পঠিত 
হয়েছিল, এবং সেই পাঠের সঙ্গে গীতগুলি বাছ্যন্ত্র সহযোগে গীত হয়েছিল। 
“মালতী-মাধব” ও “সাবিত্রী-সত্যবান* নাটক ছুখানি এই সৌভাগ্যের অধিকারী । 

সেদিন রঙ্গমঞ্চ ছিল সৌখীন নব্যবাবুদের এশ্বর্য ও শক্তিমন্তা প্রকাশের 
মাধ্যম । তবু তারা প্রশংসাতাগী হয়েছিলেন। এর কারণ হোল এঁতিহাসিক। 
“এতদে'শীয় শাট্যন্রীড়ার প্রাচীন প্রথা, যাহা বহুকাল পর্যন্ত বিলুপ্ত হইয়া 
সাধারণের গোচর পথের অগোচর রহিয়াছে তাহার পুনরুজ্জীবনে যাহারা 
যত্বশীল হইতেছেন আমরা সাধুবাদ সহযোগে অগণ্য ধন্যধ্বনি-সম্বলিত 
তাহারদিগকে নমস্কার করিতেছি ।”৮১১ 

রামজয় বৃনাকের বাড়ি বা আশুতোষ দেবের বাড়িতে নাটাশাল৷ তৈরী 
করা হয়নি, অস্থায়ী রঙ্গমঞ্চ তৈরি করে অভিনয় হয়েছিল। দৃশ্যপট ও সাজসজ্জা 
নানা.জার্গা থেকে সংগ্রহ করা হয়েছিল। ফলে এসব দৃশ্ঠপট নাটকের সঙ্গে 
সঙ্গতি পায় নি। এই মঞ্চ ছুটি ছিল সাধারণ মধ্যবিত্ত সন্তানদের সৃষ্টি, ধনীর 
এশ্বধবিলাসের মঞ্চ নয়। বিচ্যোৎসাহিনী নাট্যশালা! প্রথম ধনীর পৃষ্ঠপোষকতা! 
লাভ করে। ১৮৫৬ সনে এই রঙ্গমঞ্চ -প্রতিষ্ঠিত হবার সংবাদপাওয়া 
যায়; আর এই মঞ্চের যবনিকা ওঠে ১৮৫৭ সনের এপ্প্রিল মাসে। 
এবার আর দৃশ্যপট প্রভৃতি অন্যত্র থেকে চেয়ে আনা হোল না। নাটকের 
প্রয়োজন অন্থসারে সব কিছু নিগস্িত হোল। বলা বাহুল্য এই জাতীয় 
রঙ্গমঞ্চকে স্থায়ীরূপে দেখতে সবাই চাইবে এব সে-যুগে এই প্রকার দাবীও 
উঠেছিল । 


সৌথীন নাটামঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্যমঞ্চ ২৫১, 


কালীপ্রসন্ন নানাবিধ উদ্ভোগ-আয়োজনে ব্যস্ত হয়ে পড়েন এবং ১৮৭০ খুষ্টাব্দে 
তার মৃত্যু ঘটে ; তথন তাঁর বয়স মাত্র ২৯ বৎসর । 


বেলগাছিয়। নাট্যশাল। 

একই প্রকার উত্সাহ দেখা গেল পাইকপাড়ার সিংহবাঁবুদের ক্ষেত্রে । পাইক- 
পাড়ার রাজা প্রতাপচন্ত্র সিংহ ও তাঁর ভাই ঈশ্বরচন্দ্র পিংহ তাদের বেলগাছিয়া 
ভবনে এক" নাটাশালা স্থাপন করেন। এই নাট্যশালা বেলগাছিয়। নট্যশাল। 
নামে বাঙ্গলরে সংস্কৃতি-জগতে সুপরিচিত | “এই নাট্যশাল! বঙ্গ সাহিত্যে নবযুগ 
আনিয়া দিবার পক্ষে উপায় শ্বরূপ হইয়াছিল।”১২ পাঁইকপাড়ার বাঁজাদের 
এই নাট্য-উতৎ্পাহে সহধে।গী ছিলন বাংলাদেশের "শিক্ষিত সম্প্রদায়ের একটা 
বড় অংশ। “এই নাট্যশালার অভিনেতাদের মধ্যে সকলেই ছিলেন সে-যুগের 
ইংরেজী শিক্ষিত বাঙ্গালী ।১১৩ শ্রীহর্ষের 'রত্বাবলী? নাটক বাংলায় রূপান্তরিত 
করেছেন সংস্কৃত কলেজের অধ্যাপক পণ্ডিত রামনারায়ণ তর্করতু । এই নাটক 
নিয়ে ১৮৫৮ সনের ৩১শে জুলাই বেলগাছিয়া নাট্যশালার দ্বারোদঘাটন হয়। 
বত্রাৰলী আধুনিক নাটক নয়, কিন্তু মঞ্চস্থ হোল আধুনিক নাট্যশালায় । বিষয়টি 
স্মরণযোগ্য। 

কিন্তু এই নাটক মঞ্চস্থ করার জন্ত নবীনদের কম উদ্যোগ-আয়োজন করতে 
হয়নি। ইতিহাস থেকে জান| যায় যে মঞ্চসজ্জার জন্য প্রচুর অর্থ ব্যয় কর! 
হয়। দৃষ্টপট অঙ্ধকনে নামকরা শিল্পীরা সহযোগিতা করেছেন। “নাট্যশালা 
অতি পরিপাটি হইয়াছিল ।”১৯৪ 

এমন কি, এঁকতান বাদনে গোরার বাগ্য ভাড়া করা হোল না। প্রখ্যাত 
সঙ্গীতজ্ঞ ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী এই এঁকতান দল গঠন করেন, তার সঙ্গে 
সহযোগিতা করেন যছুনাথ পাল। ভারতীয় ৰাছ্য্ত্রের ওপর পুরোপুরি নির্ভর 
করা হয়; শাস্ত্রীয় স্বর আরোপ করা হয়। অভিনেতাদের মধ্যে ছিলেন৷ 
' সে-যুগের নব্য সমাজের মধ্যমণিগণ- _কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়, হরিশ মুখোপাধ্যায় 
শরৎচন্দ্র ঘোষ, বাজেন্্লাল মিত্র, যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর এবং স্বয়ং রাজা 
ঈশ্বরচন্দ্র। ঈশ্বরচন্দ্র কালী প্রসন্ন সিংহের মত নায়ক-ভূমিকাঁয় অবতীর্ণ হননি » 
যোগ অভিনেতাদের শন্মান দিয়েছিলেন । 

এক কথায় অভিনয় হয়েছিল পরিপাটা। এই পারিপাট্য আরও বহুগুণ 
বেড়ে গেল 'শমিষ্ঠা” অভিনয়কালে । 


২৫২ বাংল নাটকের বিবর্তন 


"রঙ্গভূমির পট উৎক্ষিত্ত হইব! মাত্র সম্মুখে এককালে চির নীহার-মপ্তিত 
হিমালয়ের ভীষণ প্ররুতি ও তাঁহার উপযুক্ত প্রহরী একজন ভীম কায় দৈত্য 
বিদিত হয়। 

ঈ ৬ ঈং র্‌ ক 

আমরা স্বয়ং বেলগাছিয়ার রঙ্গতৃমিতে বকান্থবরের অন্ুকারক কুশীলবের 
অসিচর্মকবচাদি প্রাচীন হিন্দু যোদ্ধাদিগের বিচিত্র বেশতৃষা ও অপূর্ব-কাঁয়িক 
মৌষ্ঠব দেখিয়া যে রূপ পরিতৃপ্ত হইয়/ছি অন্থত্র শত্মিষ্ঠার অভিনয়ে তন্রপ হইলে 
দর্শক্দিগের কাহাঁর পক্ষে আক্ষেপ করিতে হইবে না 1৮১৫ 

'শমিষ্টা' নাটাভিনয়ে রাজেন্দ্রলাল মিত্র স্বয়ং একটি ভূমিকায় অবতীর্ণ 
হয়েছিলেন ; তার সাক্ষা এই কারনেই প্রতাক্ষদশীর সাক্ষা বলে গ্রহণ কর! যায় । 
'শমিষ্টা” নাট্যাভিনয়ে দৃশ্ঠপঢ ৭ লাজসজ্জা বচনায় ভারতীয় বৈশিষ্ট্যের প্রতি দৃষ্টি 
রাখা হয়েছিল। অর্থাৎ নাটকের প্রাণরনের সঙ্গে অভিনয়-উপকরণের সীমগ্তস্য ছিল। 

আর এক সাংবাদিক ও শধীশ্রেগের সাক্ষা নেওয়া থাক | “ভ9 87৪ £1%এ 
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08161018200 10 91606 00810 60 00858. 5516088899 60 81587)039 
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কেশবচন্দ্র গঙ্গোপাধায় এই নাটাশালার নট্য-শিক্ষক , তার নট-জীবনের 
উন্মেষ ছাত্র-জীবন থেকে । বিদেশী সাহিতা ও নট্য-বিশেষজ্ঞদের কাছে তিনি' 
দীক্ষা নিয়েছিলেন । ভাই ভিনি শুধু নটশ্রেষ্ট নন, তিনি নাট্যস!হিত্যে 
অসাধারণ পাগুত। এই “নট-শিবোমণি'কে কিষ্কুমারী” নাটক উৎসর্গ করতে 
গিয়ে মহাঁঅভিমানী' মাহকেল মন্তবা করেছিলেন-_ 

“আমি এই অভিনব কাব্য আপনাকে সমর্পণ করিতেছি । আপনি আধুনিক 
বঙ্গদেশয় নটকুলশিরোমণি, ইহার দোষগুণ আপনার কাছে কিছুই অবিদ্দিত 


সৌথীন নাটমঞ্চ থেকে পেশাফারী নাটামঞ্চ ২৫৩ 


থাকিবেক না। বিশেষতঃ আমার এই বাঁঞ্চা, যে ভবিষ্যতে এ দেশীয় পণ্তত 
সম্প্রদায় জানিতে পারেন যে, আপনার সদৃশ দর্শন-কাবা বিশারদ একজন 
মহোদয় ব্যক্তি মাৃশ জনের প্রতি অরুত্রিম সৌহাদদ প্রকাশ করিতেন ।” 

মাইকেলের এই প্রশংসাপত্রের মূল্য অকিঞিতকর নয়। কিশোরীচাদ 
মিত্র এর সম্বন্ধে লিখেছিলেন--418719 220 ৪00] 01 09 09:600078,009.৮ 
সিংহবাবুরা অকাতর অর্থব্যয়ে দৃশ্পট তৈরি করেছিলের ; এবং সে দৃশ্যপট 
ভারতীয় ভাবমপ্ডিত হয়েছিল। এ ব্যাপারে বাজেন্দ্রলাল মিত্র ও 
কেশবচন্দ্র ছিলেন পরা মর্শপাতা | 

এই নাট?ঃশালার দর্শকেরা সবাই হতেন আমস্ত্রিত। নাট্যশালার দ্বার 
অবারিত ছিল না। অভিনীত নাটকের প্রাণধর্মের মধ্যে যে সংযম ও কুচি- 
নিষ্ঠার চিহ্ন আছে, তার পরোক্ষ কারণ এই নিয়ন্ত্রিত শ্রোতৃসমাজ। 

দর্শকেরা অভিনয় দেখে বলেছিলেন, “এতদ্দেশীয় ব্যক্তির দ্বারা ষত অভিনয়. 
প্রদগিত হইয়াছে, তাহ।র মধ্যে এ সুম্প্রদায়কে সর্বোতুষ্ট বলিতে হইবে ।”৯৬ 

পনের বৎসর পরে কিশোবীচাদ মিত্র স্থৃতি-চর্চা করতে গিয়ে বলেছেন, 
“8 57980 80100888.” 

বেলগাছিয়। নাটাশালাকে অবলম্বন করে বাংল নাটকের একটি সমুদ্ধতর 
যুগের উদ্ভব ঘটতে পারত। কিন্তু বেলগাছিয়। নাট্যশালর কর্ণধার্গণ 
নাঁট্যশালাটিকে সৌখীনতার মঞ্চ অপেক্ষা উন্নততঃ কিছু করতে পাবেননি ; 
হয়ত চাননি । অন্রবাদ-নাটক দিয়ে এই মঞ্চের পাদপ্রদীপ আলোকিত হয়ে 
পঠে। এবং একই 'বত্থাবলী নাটক সাতবার এ মঞ্চে অভিনীত হয়। 

“1090 & চ৮5 909 88185500010 10858 8800 ৪00) & 108 01101029% 
00 8001) & 70199::%019 0185. ৯৭ 

প্রতিভাবান ব্ক্তি যুক্ত হতেই এল মৌলিক নাটক; ১৮৫৯ সালের ওরা 
সেপ্টেম্বর এ মঞ্চে শিম্িষ্টা” অভিনীত হোল । একাধিকবার অভিনীত হোল এ& 
মঞ্চে শঙ্মিষ্টা। অথচ শঙরিষ্টা” নাটকের মধো মাইকেল-প্রতিভার সামান্ততম প্রকাশ । 

'রত্বাবলী নাটকের ইংরিজি অনুবাদের বিজ্ঞাপনে মধুস্দন লিখেছিলেন £ 

“09 1719508 আ))0 আ191) 608৮ 00: 900267১০090. 8000910 00898989 & 
11892560190 61091৮ 05 ছ চ1801008 800. 10091090090 1189788076) 200 
008 & 196018 8910 01 95975 6101728 891790718) 11] 7:610109 8১১98 60786 & 


88866 10 909 1018008 18 10682500126 60 0859100 188916 1101 80006 


২৫৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


8109 1018097 0158898 01 নঃনত 3098665, ] 80 [901 0070510096 8198 
608 88 18 208 15 0186808১ 1590 809 07700615 100101696098 ০ ৪00 
090:008 58 629 78158 ০0 19810099181) আ]] ০081] 208০ 5510 % 00088 04 
169 00 আ?]] 0186970. 89090316 0000918 800 100 10210161061 


800093 101 10801:85100,৮১৮ 


অথচ এই বেলগাছিয়া নাট্যমঞ্চেই মাইকেলের ছিতীয় কোন নাটক অভিনীত 
হয়নি। 

এ মঞ্চ ছিল সৌখীনতার মঞ্চ, জীবন-নির্ভর শিল্প হ্ষ্টির মঞ্চ নয়, অথচ 
'মাইকেলের চাহিদা ছিল তাই। বাজ! প্রতাপচন্দ্রের মনে উত্পাহের কোন 
অভাব ছিল না; বরং ছুই-একটি ঘটন! থেকে নাট্যানুষ্ঠান সম্পর্কে তীর প্রচণ্ড 
ব্গ্রতা প্রকাশ পেয়েছে । গৌরদাস বসাক মহড়ার সময় কোন-কোন দিন 
অনুপস্থিত ছিলেন । রাজা লিখছেন £ 

“[ ৪00 78৬]]5 881180090 96 500] ০000008. 00 89 609 (15200. 
))0 18 09697001580 60 700% 1709 6০0 ৪118,008 1506 0215 10960768609 
80086807 00210%05, 161) 10101) ৪ 182 10610610580. 001381598, 0০ 
808 8001191009 61086 6 90806 00. 609 01606 01 09201008209, 
1380106 50018511, 010919 1৪ 2006 9, 810619 17001510191 আ1)0 60765 0৮ 
810862069 1011709911 17007 6139 19109897991 01206--"500 20086 [000 61১9 
2169 ৪0 20001, 6:001)16, 5019655 5309059 %00. 1086 2006১ ] 800 000 
809 10081 8০0 8080001 6106 1088 07 (10707 6108 611986:9 808. &]) 6০ 
609 00968. 0; 0811 009 & 100] 07 598900200 0: 805 7080)9 ৩0 
সা180, [ু 810 12008 90 91117 89 60 29117900181) 0129 01100 19500:169 
130101)198, 609 78299. ৯৮ক 

চিঠিতে বিদেশী ভাষায় লিখতে গিয়ে ভাষা ব্যবহারের প্রলোভনে অতিকখন 
অনেকথানি হয়েছে। ইংরেজি শিক্ষার সেই সত্যযুগে এটা অন্বাভাবিক ছিল 
না। কিন্ত একথা পরিষ্কার বোঝা গেল যে, রাজা তাঁর অন্যতম প্রিয় খেয়ালকে 
বর্জন করতে চান না। তবে সে খেয়াল “হবি'র উর্ধে উঠতে পারেনি । 
মাইকেলের উৎসাহ নিছক “হবি' নয়। প্রহসনছুটি অভিনীত হোল না, কিন্ত 
এগুলির মুদ্রপ-ব্যয়তার বহর করলেন পাইকপাঁড়ার ছোট রাজা । কাজেই 
আপত্তিট! ব্যক্তিগত নয় । 


সৌধীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্যম*চ ২৫৫ 


তাই উৎসাহের আতিশয্যে ম্রাইকেল যা কিছু বলে ফেলেছিলেন, তার 
একটা বড় অংশই ছুই তিন ব্সবেব মধ্যেই মিথ্যা প্রমাণিত হবে। ১৮৫৮ সাল 
থেকে ১৮৬১ সাল--সামান্য ব্যবধান । কিন্তু মাইকেলের অভিজ্ঞতার মানচিত্রের 
যেন ছুই মেক! 0818067 0158888 01 900186$+ শুধু মাইকেলের প্রহসন দুটি 
অগ্রাহ করেননি; তারা অগ্রাহ করেছেন “সভন্রাহরণ”, যার পুরো! একটি অন্ক 
লিখিত হয়েছিল । তাদের কাছে সমর্থন পায়নি “রিজিয়া” নাটকের পরিকল্পনা, 
কারণ মুসলমানী বিষয়বস্ত। এইভাবে 4018৮97 9007098 011708]17881007 
অন্কুরেই কীটদষ্ট হোল । 

এ বিষয়ে 'ন্দেহ নেই বেলগাছিয়! নাট্যশালার প্রতিষ্ঠায় প্রভূত আশা 
জেগেছিল মাইকেলের মনে । আর মাইকেলের নামের সঙ্গে যুক্ত থাকার জন্যই 
এই নাটাযষঞ্চের এতটা এতিহাঁসিক গুরুত্ব । হতাশা ও তাই বড় তীব্র হয়েছিল 

মাইকেলের। কৃষ্ণকুমারী নাটকের পাুলিপি হাতি করে তিনি লিখেছেন__ 
“110, 300 0:00 চা 1088 0009 81০00 8159 19::099 311 500. 019 ৪ 
৪811101181 6700 01018 61006) ] 910811 10198 98: 1391088%11 200 7165 10008 
10 [759 07 003125897১৯ এনমকি কেউ গ্রাহ্হ করেনি ; বেলগাছিয়া 
নাট্যমঞ্চে কিষ্ণকুমীরী নাটক? অভিনীত হোল না। শত্রিষ্টা ব্যতীত তার কোন 
নাটকই এ মঞ্চে অভিনীত হয় নি, অথচ শম্মিষ্ঠা ছিল অপেক্ষাকৃত প্রাচীন 
রীতির রচন1 | এ] 181) 0০, আ0০]৫ ৪৮1৫ 610900 ৪0, সখে মধিব্য 1 76795 
0০070112196 8109009 6086 ৪001) 9 617980:9) 89 01056 ৪৮ 79189601718) 
800810 109 (109 ৪0009 0 73868) ০0: ৪6 1৪ 06906000006 6০ ১৮, 
609 £929 01 7386-1179 10091 1৮২০ 

মাইকেলের এই ক্রোধ মাত্রাহীন হতে পারে, কিন্তু যুক্তিহীন ছিল, একথা 
কি বল! যায়? 

মাইকেলের প্রহসন তারা অগ্রাহ করলেন, কিন্ত গ্রাহ হোল বিদেশী 
প্রহসন ; তার মহড়া চলতে লাগল । হাঁসতে তার] চান, কিন্তু নিজেকে নিয়ে 
নয়। আচড়টি যেন গায়ে নালাগে। বিক্রকে পাশ কাটিয়ে সখের হাওয়া 
প্রবাহিত হোক, এমনি করে বাতায়নের অর্গল তার! মৃক্ত করতে প্রস্তত। রাজা 
ঈশ্বরচন্দ্র সিংহের অকাল মৃত্যু এই নাট্যশালাকে অধিকতর অধোগতি থেকে 
বাচিয়ে দিল। একথা স্বীকার করতেই হবে এই মঞ্চে যে সাংগঠানক কলা- 
কুশলত৷ দেখা দিয়েছিল, তা অডভুতপূর্ব। কুচিবান দর্শকগোষ্ঠি, প্রতিতাবান 


২৫৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


অভিনেতাদের সহযোগিতায় এই নাট্যশালার ইতিহাস আকর্ষণীয় হয়ে 
উঠেছিল। শুধু দৃষ্টিভঙ্গীর বন্ধ্যাত্ব এই নাট্যশালার অগ্রগতি বাহ করেছে। 
নাটক ও নাট্যকার আকস্মিক ভাবেই দেখা! দিল, যেন বাংলাদেশের হৃদয় অনেক 
দিন ধরে এই মূহূর্তটর জন্য অপেক্ষা করে ছিল। প্রথম নাটক রচনার পর সেই 
শক্তিধর অথচ বিনয়ী নাটাকার বললেন, “70589 08: 1৪ 00] 00881080 195 
1806109 &0. ] 00 58 95৪6 ৪ 0%10৪.৮২১ এই “নভিশ'কে অভিজ্ঞ 
নাট্যকার করবার স্থযৌগ সেদিন আমরা দিইনি? নাটক বিশুদ্ধ কলা যতটা, 
ততটাই ফলিত কল! , প্রয়োগ ব্যতীত কুশলতর হতে পারে না। “মহা- 
বিদ্রোহে'র যুগে এই নাট্যশাল। ভারতীয় “নীরো'দের প্রমোদ-ভবন শুধু হতে 
চেয়েছিল, শিল্প-নিকেতন নয়। জীবনের তাপে শিল্প উত্যক্ত হয় না, উত্তপ্ত হয়। 
উত্তাপ ব্যতীত বীজের অস্কুরোদগম ঘটে না। নাটাশালার ইতিহাসে বেলগাছিয়া 
নাট্যশালার স্থান চিরকালের জন্য স্থনির্দিষ্ট হয়ে আছে। তার বার্থতা, তার 
আযু-সংক্ষিপ্তি_-সবই নাঁটার্সিকদের কাছে পরম বেদনার ব্যাপার । এই সময়ে 
আরও কয়েকটি নাট্যশালার উদ্ভব হয় 


তন্তান্ত নাট্যশাল। 


পৃথুরিয়াঘাটা নাটাশালা ( ১৮৫৯--১৮৭৩ ) যতীন্দ্রমোহন ঠাকুরের উদ্ঘোগে 
প্রতিষ্ঠিত হয়। এই মঞ্চকে “01086180100? বলা হয়েছিল। এখানে 
“মালবিকাগ্রিমিত্র', “বিগ্যান্ছন্দর” “মালতীমাধব” “কুক্সিণীহরণ, অভিনীত হয়। 
“বিছ্যাস্থন্দর নটিক' যতীন্দ্রমোহনের রচনা , নাটাকার অবহ্য সযত্বে বিদ্যার 
গভধারণ, শ্বশ।নে সুন্দরের আনয়ন প্রল্লুতি অংশ বা দিয়েছেন। নাটকে যা 
নেই, দর্শকদের তা কল্পনা করে নিতে বাধা ছিল না। কারণ এ কাহিনী খুবই 
পরিচিত, আর তখনও গোপ।ল উডেপ পাল জনশ্রতিব পধায়ে নিমজ্জিত হ্য়নি | 
বিদ্যান্থন্দর ব্যতীত আর সব ন'টকই রামনারায়ণ তর্করত্বেব বচনা। এগুপির 
মধ্যে ততটুকুই নাটকত্ব আছে, যা অনসরণে থাকা সম্ভব। আর আধুনিকত। 
এগুলির কোন কোনটির মধ্যে ছিটেফে।টা থাকলেও তার জন্য কারও মাথাব্যথা 
ছিল না। এই মঞ্চে তিনখানি প্রহসন অভিনীত হয়, ভিভয় সঙ্কট” 
চক্ষুদ্রান এবং “যেমন কর্ম তেমনি ফল” । তিনখনি প্রহসনহই প্রকৃষ্টরূপে হসনের 
জন্য রচিত । আর প্রহসন যখন কেবল হসনের জন্য রচিত হয় তখন তা “সঙ 
জাতীয় রচনা হয়, এবং তখনই তার মরণ 


সৌধীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদাবী নাঁটাম ২৫৭ 


শোভাবাজার প্রাইভেট থিয়েট্রিক্যাল সোসাইটি (১৮৬৫__-১৮৬৭) 
মাইকেলের বেদনা অপনোদন করতে চেয়েছিল “কৃষ্ককুমারী” ও «একেই কি 
বলে সভ্যতা” মঞ্চস্থ করে। “একেই কি বলে সভ্যত।” প্রহসনের অভিনয়- 
বিবরণী থেকে কিছুট! উদ্ধত করা যাক। 

“প্রথমে নট ও নটা বঙ্গভূমিতে আগমন করিয়া স্থমধুর সঙ্গীতে দর্শকগণের 
চিত্ত বিনোর্দন করিয়া যান ।” 

উদ্যোক্তারা মাইকেল থেকে অনেক দূরে চলে গেছেন । মাইকেলের উৎকণ্ঠ 
অবশ্ই ছিল দর্শকগণের চিত্র বিনোদন, কিন্তু উপায় ছিল ভিম্ন। 

প্রধান প্রধান সৌখীন নাট্যমঞ্চে শিল্পন্থষ্টি ছিল গৌণ, মুখ্য ছিল সৌখীনতা । 
কিদ্যোখ্সাহিনী রঙ্গমঞ্চ, বেলগাছিয়া নাট্যশালা, পাথুরিয়াঘাটা নাট্যশালা_সর্ব্ই 
সৌখীনতা। ব্যতীত দ্বিতীয় কোঁন উদ্দেশ্টের সাক্ষাত মেলে না । মাইকেলের 
ইচ্ছার সঙ্গে এই নাঁট্য-প্রযোজকদের ইচ্ছার ছিল বু যোজন ব্যবধান। 

ভিন্নতর উদ্দেশ্য নিয়ে এল জোড়ার্সীকো নাট্যশালা ( ১৮৬৬-_-১৮৬৭ )। 
এদের মুখ্য উদ্দেশ্য ছিল সমাজ-সংস্কার । এই যুগ বিগ্যালাগরের যুগ। রামজয় 
বসাকের বাড়িতে 'কুলীনকুল সর্বস্ব নাটকের অভিনয় বা সিছু"রিয়াপটির বাম 
গোপাল মল্লিকের গৃহের “বিধবা বিবাহ নাটকের” অভিনয় (১৬ এপ্রিল, ১৮৫৯) 
এ সংস্কার-আন্দেলনের প্রত্যক্ষ ফল। স্বয়ং বিদ্বাসাগর অভিনয়-কালে উপস্থিত 
থেকে অশ্রমোচন করতেন | এই বিক্ষিপ্ধ প্রয়াদ সংহততর রূপ পেল 
জোড়োর্সীকে। ঠাকুরগুহে। জ্যেতিরিক্দ্রনাথ স্বৃতি-চারণাঁয় বলেছেন, গোপাঁল 
উড়েব যাত্রা দেখে ভারা নট্যাভিনয়ে উৎসাহী হন। গোপাল উড়ের যাত্রা 
নৃতাসহ অঙ্গভঙ্গীসমূদ্ধ গীত মাত্র; আর জোড়ার্সীকে। নাট্যশালার অভিনয়ে 
যেমন গীত ছিল, নৃত্য ছিল, তেমনি শুধু অঙ্গভঙ্গী ছিল না, ছিল সংলাপ । 
জোড়াসীকে। নাটাশালার অভিনয় সম্পন্ন হয়েছিল ৰস্তরমত শাঙজুসম্মত নাটক 
অবলম্বনে । পূর্বেই বলেছি, এদের নাট্যাভিনয়ের মধ্যে সমাজ-সংক্কারের 
ইচ্ছা প্রবল হয়েছিল। হয়ত এ গৃহের স্বাভাবিক প্রবণতা ছিল স্বদেশপ্রীতি । 
জোড়ার্সীকো নাট্যশৃলা কমিটি সংবাদপত্রে বিজ্ঞপ্তি দিয়ে বহুবিবাহ, হিন্দু 
মহিলাদের ছুরবস্থা ও পল্লীগ্রামস্থ জমিদারগণের অত্যাচার-_এই তিনটি" বিষয়ে 
নাটক লেখার জনক আবেদন জানিয়েছিলেন । জমিদারদের আ্বত্যাচার সম্বন্ধে 
কোন নাটক পাওয়া খাচ্ছে ন7। নবনাটকের ভূমিকায় অর্থাৎ প্রস্তাবনায় 
পাচ্ছি এই গান-_ 

১৭ 


২৫৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


জাগো হে ভারতবাসি, চিত্তকমল স্বগ্রকাশি, 
এ যে শুভকর কর্মনাশি, ত্যজ হে ঘুমঘোর । 

অভিনয়ের শেষে ভারত-বাক্য হিসাবে বলা হোল : 

আপনারা গুণগ্রাহী, এই নাটকখানি দেখলেন, অভিনয়ে গবেশবাবুর দুরবস্থা 
সকলেই স্বচক্ষে নিরীক্ষণ করলেন, আর কি আপনার বহুবিবাহ প্র্থায় অনুমোদন 
করবেন ও দুপ্রথা আর রাখতে চাবেন? 

ছিতীয় পুরস্বারপ্রাপ্ত গ্রন্থকার বিপিনমোহন সেনগুপ্ত লিখেছেন £ 

“সত্য বটে, এতন্্গবীস্থ সম্পত্তিসম্পন্ন মহোদয়রা সময়ে সময়ে অভিনয় সন্দর্শনে 
পরাজ্ঞুখ নহেন, কিন্তু তাহার্দিগের বিবেচনা করা উচিত যে চিত্তরঞ্জক পরিণতি 
মিলনস্চক সংস্কৃত অন্ুবাদিত ও অভিনব প্রণীত, নাট্টাভিনয় নিচয়, যখন 
অভিনয়ের সমীচীনতা৷ সাধারণের অন্তর্নিহিত হইবে, তখন সহজেই তত্ত।(বৎ 
অনুষ্ঠিত ও আচরিত হওয়া স্থদূর সম্ভব নহে। যে মতে স্বদেশ হিতকরী 
চিত্তীকর্ধণী শোচনীয় ঘটনাবলীই সর্বাগ্রে তাহাদিগের ঈপ্সিত ও অভিলধিত 
হওয়া কর্তব্য |” 
_ নাট্যকার বিপিনমোহন হিন্দুমহিলা নাটক (১৮৬০) অর্থাৎ হিন্দু যোষাদিগের 
হীনাবস্থা ব্যঞ্জক দৃশ্যকাবা রচনা করে পুরস্কার পেয়েছিলেন জোড়ার্সাকো' 
নাট্যশাল।র অধ্যক্ষদের কাছে। কিন্ত “প্রোক্ত নাট্যশালা-সমাজ বিগত-জীবন 
হওয়ায়” এই নাটক অভিনীত হয় নি। 

জোড়া্সীকো। নাট্যশালায় অন্যবিধ মৌলিক নাটক মঞ্চস্থ হয়েছে__ 
মাইকেলের কৃষ্ণকুমারী”? ও “একেই কি বলে সভ্যতা” মঞ্চস্থ হয়েছিল। 
এছাড়া গিরীক্মনাথ ঠাকুর রচিত “বাবু বিলাস' অভিনীত হয়েছিল । 

কিন্ত প্রধানত সমাজ-সংস্কারমূলক নাটকই এখানে সমাদৃত হয়েছে । 

বছবাজার বজনাট্য অমাজ 
(১৮৬৮--১৮৭৫ ) 

বহুবাজার বঙ্গ নাট্যসমাজে মৌলিক নাটক অভিনীত হয়; কিন্তু সে 
নাটকগুলির পৌরাণিক বিষয়বস্ত ও যাত্রাধর্মী রচনারীতি নব্য নাটাআন্দোপনের 
সঙ্কে কতটা সহযোগিতা করেছে তা' প্রশ্ননাপেক্ষ। অথচ এই নাট্যালয়ের 
সাজসজ্জা ও অভিনয় যুগোপযোগী ছিল। 

“অর্থব্যয়ের ছার। নাটযশালাটিকে যত স্বন্দর করা যাইতে পারে, তাঁহা 
করা হইয়াছিল এবং দৃশ্ত পটগুলিও প্রয়োজনাহরূপ হইয়াছিল'। 


সৌথীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্য মচ ২৫৯ 


দ্বিতীয়তঃ দর্শকগণকে সাদরে অভ্যর্থনা করা হুইয়াছিল। তৃতীয়ত: 
অভিনেতারা উপযুক্ত ও কুচিসম্পন্ন পোষাক-পরিচ্ছদ্দ ধারণ 
করিয়াছিলেন । সর্বশেষে, অভিনয় খুব হ্ুন্দর হইয়াছিল। অভিনয়ের 
বিষয়বস্ত খুব ককণ হওয়াতে অনেকের প্রীতিপ্র হয় নাই। কিন্ত 
অভিনয়-নৈপুণ্যের কোন অভাব হয় নাই, কারণ প্রীয় সকল দর্শকই 
অশ্রধারাঁর দ্বারা পোশাক নষ্ট করিবার ভয়ে কমাল বাহির করিতে 
বাধ্য হইয়াছিল ।” 


(ম্থাশন্যাল পেপার, ২৫ মার্চ) ১৮৬৮; ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দোপাধ্যায় কৃত 
ছনুবাদ )। 


জাতীয় নাট্যশালার দাবী 

মাইকেল একটি কথ! বারবার উচ্চারণ করতেন-_সে যুগে তা! ছিল সকলেব 
প্রাণের কথা । | 

মাইকেল চাইতেন জাতীয় নাটক ও জাতীয় নাট্যশালা'। শত্রিষ্ঠার উৎসর্গ 
পত্রে তিনি পিংহত্রাতৃদ্ঘয়ের প্রশস্তি গাইতে গিয়ে বলেছেন -- 

মহাঁশয়দিগের বিগ্যা্গরাগে এদেশের যে কি পরধস্ত উপকার হইতেছে, তাহা 
আমার বল! বাহুল্য। আমি এই প্রার্থনা করি যে আপনাদিগের দেশ- 
হিতৈধিতা গুণরাগে এ ভারতভূমি যেন বিদ্যা! বিষয়ক স্বীয় প্রাচীন শ্রী পুনর্ধারণ 
করেন। 

জাতীয় নাট্যশালার সংগঠক তাদের এখানে বলা হোল না) শমিষ্টা 
ন।টকের ইংরাজি অনুবাদের বিজ্ঞাপনে বল! হোল--:31092051869 1৪ 8079 
90690. &৮ 6105 9198506 12115966 6108866 86650180. ঠ0 659 13816860171% 


1119 01 609 7১888 01 18110088, 9190010 6106 10:81006 95৪৫ 810 
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১৮৬০ সালে ২৪ শে এপ্রল রাঁজনারায়ণকে লিখছেন £ 

০৪ 0০ 6090 88 59৮ সঙ 2959 2806 9389101137080 & 18810291 
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908% 2006 60 ৮৪5৩ 15068, (জীবনচরিত-_পৃঃ ৩১০ -৩১১)। 


২৬৩ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


জাতীয় নাষ্টক ব্যতীত জাতীয় মঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হতে পারে না। “তাই তিনি 
কষ্কুমারী নাটকের অভিনয়ে জাতীয় রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হবে, এমন সম্ভাবনার 
কথ! বলেছিলেন; 

“11 80181758905 109 5 ৪000688) 168 70088 8৮9৮ 1601810 93 6199 
100130%61002-860229 01 002 186107081 17886. ( মধুম্থতি-_-৭৬২ ) 

মধুহদন জাতীয় নাটক সম্বন্ধে একটি স্ুম্পষ্ট ধারণ পোষণ করতেন । 
জাতীয় জীবনের ছন্মুখর অধ্যায় থেকে তিনি নাটকের কথাবস্ত সংগ্রহ করতে 
চেয়েছিলেন। অপর পক্ষে ধনাঢ্য সৌধীন নাটযরসিকেরা চাইতেন বাস্তব- 
জীবন বিরহিত সৌথীন নাটক ও সৌধীন নাট্যশালা । এই ছুইটি চিন্তার মধ্যে 
সামঞ্জস্তের স্বযৌগ নেই। 

জাতীয় বঙ্গমঞ্চ সম্বন্ধে অনেকেরই দৃষ্টি সমপরিমাণে পরিচ্ছন্ন ছিল না; 
কিন্ত সবাই যে স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ চাইছিলেন তার প্রমাণ আছে। প্রথম যুগে 
হিন্দু প্যাট্রিয়ট বঙ্গহ্ধীজনকৃত ইংরেজী নাট্যাভিনয়ের সমালোচনা! প্রসঙ্গে 
বারবার বাংল! নাটক অভিনয়ের জন্য অনুরোধ জানিয়েছেন। সঙ্গে সঙ্ষে 
একটি স্থায়ী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠার জন্যও আবেদন করেছেন । 

১৮৫৭ খৃষ্টাব্দে ওরা ডিসেম্বর বিগ্যোৎ্সাহিনী রঙ্গমঞ্চের অভিনয় সমালোচনাস্তে 
লেখ! হোল £ . 

“150 51]188 93:0911570197 6109 13100060 91081017786 101098679 1৪ ৪. 
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পাখুরিয়াঘাট1 নাট্যশালার অভিনয় দেখে সোৎসাহে কিশোরীটাদ মিত্র 
লিখলেন £ 

[10 10150089810. 00116108009 1710009 8৪75 10 0709 ০ 80086 
9900108 0৫ 6:808861010---51010)) 519. 00975,0008608 01 & 2861070 01286 
08৪ 07806 5010 2:0£988 30 10000861022) 8090708 11000 6009 13 
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মৌথীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্যমধ। ২৬১ 


98০) 0168 1088 80. 010. 1090৭ 9900 ৪&ত৪5. া৪ 1,099 524 
82080 67356 209108 আ1]] 80০00 109 91880. 60০ 8105 01601650180 ৪ 
9130 1006 10110%90 89 % 07016881097 1057 20910. 10810108106 6০ 609 10 
01988 01 58628511958, ৪ %0500969 896901181)109]06 01 9 0010110 
6176969 ৪৪ 609 10986 দা 01 10790511706 009 01:9009.7 

নাটক যখন ধনীর প্রামাদের দেউডির মধ্যে আবদ্ধ, শিল্প যখন বিলাসের 
উপকরণ বা মৌতাত মাত্র হয়ে রয়েছে, তখন সাঁবা ভারতে সিপাহী বিদ্রোহের 
উন্তেজন! চলেছে। 

বিকৃত নাট্যরুচি 

কলকাতার ধনী সমাঁজের সৌধীনতা সমাজের নিম্ন স্তরেও ছড়িয়ে পডল, 
শুধু কলকাতায় নয়, মফ:ন্বল শহরে ও গ্রামে । 

নাটকের কোন মানদণ্ড তৈরি হুবার পূর্বেই নাটক জনপ্রিয়তা অর্জন করল। 
নাটকেব দর্শক রী হবার পূর্বেই নাটকের প্রকাঁশ-সিদ্ধির পথে বহু পথিকেব 
আনাগোন। শুরু হোল। 

্বল্পবিত্ত ও স্বল্পশিক্ষিতদের নাট্যকৌতুহল পুবাতন যাত্রাওযালাদেব 
নিন্দিত পদচিহ্ন অনুসরণ করল । 

“নগর নিত্য নৃতন রঙ্গ । এক সময়ে মুত্রাযন্ত্রে; গর্জনের বিশ্রাম ছিল না, 
এবং তঙ্নিঃস্থত গোলাঁপকান্ত, নলিনীকাস্ত, কামিনীবিলাদ, দৃতীবিলাস, 
প্রভৃতি কাঁবাকরকাঁতিঘাতে বাগ দেবীর অস্থি চূর্ণ হইবাঁব উপক্রম হইয়াছিল, 
তাহাতে সহৃদয় বঙ্গভাষাহ্ুবাগী মাত্রেই ক্ষপ্নচিত্ত হইয়াছিলেন। ভাগ্যক্রমে 
কবিবর মাইকেল মধুস্থদন দত্ত সে বিপদ হইতে বঙ্গভাষাকে রক্ষা করেন। 
এক্ষণে পুনঃ নাটকের শিলাবৃষ্নিতে প্রায় সেইবপ আপদ উপস্থিত , প্রায় প্রত্যেক 
গলিতে নাটক অভিনয্ব আরম্ভ হওয়াতে নিষর্ম লোক মাত্রেই নাটক লিখিবাঁব 
জন্য এক প্রকার উন্মত্ত হইয়াছে। তাহারা অনাথিনী বঙ্গভাষাকে 
যথেচ্ছামত অঙ্ক ভঙ্গ করিয়া জনসমাজে উপনীত করিতে বিন্দুমাত্র ত্রুটি 
করিতেছেন না। ঘিনি যাহা ইচ্ছা করেন তাহাই নাটক বলিয়া প্রচার 
কবিতেছেন” । ( রহন্যসন্দর্ত, সত্ব ১৯২৯)। নান! ব্ঙ্গাকক রচনা এই 
সময়ে আত্মপ্রকাশ করতে থাকে প্রহসনের নামে এবং সঙ্গাজ সংস্কারের 
সদিচ্ছায়। “বুঝলে কিনা,” “কিছু কিছু বুঝি” প্রভৃতি অত্যন্ত 
নিষ্নরুচির গ্রস্থ প্রকাশিত হতে লাগল। সৎ নাটকগুলিব আবার রূপান্তর 


২৬২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সাধন চলতে লাগল। আমরা ইতিপূর্বে অন্নদাগ্রসাদ রচিত “কুস্তলা 
গীতাভিনয়ে'র কথা বলেছিলাম। সে ছিল মৌলিক রচনা, ঘাত্রার প্রয়োজনে 
রচিত। কিন্তু থিয়েটারী নাটকও একই রকমভাবে পরিবন্তিত হোল। 
হরিমোহন কর্মকার করেছেন, কি অন্ত কেউ করেছেন, এট! বড় কথা নয়। 
বড় হোল মঞ্চের নাটক বিকৃত হোল। রত্বাবলী গীতাভিনয় প্রকাশ পেল, 
পদ্মাবতীরও গীতাভিনয়-সংস্করণ হোল) শরিষ্ঠাও বাদ পড়ল না। নাট্যরস 
কিরূপ গেঁজিয়ে উঠেছিল, শয্মিষ্ঠা গীতাভিনয়ের অভিনয় বিবরণ থেকে তার 
একটু নমুনা দেওয়া গেল £ 

“ক্রমে যাঁত্রারস্ত হইলে ( সখের যাত্রা যে সময় হইয়া থাকে ) পাছে আমরা 
সাবেক ঘু'টের যাত্রার ভিস্তি কালুয়া ভুলুয়া বিশ্ৃত হই বা ইতিহাসের পাতা! 
হইতে তাহাদের নাম উঠিয়। যায় ও তাহাদের রহস্ত শ্রবণ ও ভাবভঙ্গী দর্শনে 
জন্ম সার্থক করিতে ন1 পারি, এ কারণে অভিনেতৃ মহাশয়েরা আমাদিগকে 
ভিন্তীর নাঁচ রঙ্গ বসিকতায় বঞ্চিত করেন নাই ।” ( মধাস্থ, "ই ডিসেম্বর, 
১৮৭২ )। 

আমরা ইচ্ছা করেই সমগ্র উদ্ধাতিটি দিলাম না। কারণ রুচির অধোগতির 
সবটুকুই কি প্রকাঁশযোগ্য ? 

সখের অভিনয় অতিশয় জনপ্রিয়তা অর্জন করল । 

নাট্যাভিনয়ের দুর্দশা দেখে “নব প্রবন্ধ পত্রিকায় এরপ প্রস্তাব পেশ 
করা হোল : 

“এদেশে প্রায় পাঁচ বৎসর কাঁল নাটকাভিনয় ও গীতাভিনয়ের স্রোত 
প্রবলবেগে প্রবাহিত হইতেছে। এরূপ আমোদ যে পূর্বকালীন জঘন্য হাপ 
আখড়াই ও পাঁচালীর অপেক্ষা মঙ্গলজনক তাহার আর সন্দেহ নাই। কিন্তু 
দুঃখের বিষয় এই যে, কতকগুলি অভিনয় বিষয়ে অনভিজ্ঞ ব্যক্তি ও কতকগুলি 
বালক মিশিয়! ইহাকে জঘন্য পেশাদারের যাত্রার অপেক্ষাও জঘন্য করিয়! 
তুলিয়াছে। ইহারা অতি কদর্য পুতুলনীচওয়ালাদের ন্যায় লোকের বাটিতে 
ইঞ্টেজ ফিট করিয়া! লুচিমোগ্া| মদ মীরিয়! বিস্তদ্ধ নাট্যামোদকে কণস্কদোষে 
দূষিত করিতেছে। পাঠক মহাশয়দিগের নিকট সেই২ নাঁটকগুলির ও সমাজের 
নাম উল্লেখ করিবার আবশ্টক নাই।." *** ** 

বিশুদ্ধ নাট্যামোদ যে এদেশে বহুকাল স্থায়ী হইবে তাহার অনুমাত্র ভরসা 
নাই। আমরা প্রায় প্রত্যেক নাট্যালযে গমন করিয়া তাহার সবিশেষ অনুসন্ধান 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্যমঞ্চ বি 


করিয়াছি যে, যে সকল অভিনেতৃগণ অভিনয় কার্ধে নিযুক্ত হইয়াছেন, 
তাহাদের অধিকাংশই সৌখীন, নেহাত ইয়ার লোক ও মৌখীন অভিমানে 
পরিপূর্ণ । সর্বদা তাহাঁদের মনের মত মন যোগাইতে না পারিলে অথবা 
কিঞ্চৎ ক্রটি হইলে অমনি মুখ ভার করিয়া বসেন এবং অভিনয়েও আর তাদৃশী 
আস্থা প্রকাশ কন্মেন না। 
্ ৬ ক ঈ রঃ 

অভিনয় সংক্রান্ত সৌধীন বাবুদের তো দশা এই, ইহাদের ছ্বারা যে বহুকাল 
নাটা।(ভিনয় এদেশে প্রচলিত থাকিবে, সে আশা আমাদিগের দুরাঁশ। মাত্র । 
আমরা অভিনয়ের অধ্যক্ষ মহাশয়দিগকে সবিশেষ অনুরোধ করি, যে তাহার। 
সকলে একত্র সমবেত হইয়া, কোন একট! প্রকাশ্য স্থলে নাট্যমন্দির প্রস্তত 
করুন, বেতনভোগী নটনটী রাখুন, এবং টিকিট বিক্রয় করুন, তাহা দ্বারা 
সমুদয় ব্যয় নির্বাহ হইতে পারিবে, উর্ধতন হইয়া অভিনয় খাতায় জমা হইলে 
ক্রমশঃ অভিনয়ের উন্নতি হইতে পারিবে | এবং টাকার প্রত্যাশায় অভিনেতৃগণ ও 
সবিশেষ মনোধষাগ দ্বারা অভিনয়কাধে সুশিক্ষিত হইয়া, দর্শকগণের মনোরঞ্চন 
করিতে পারগ হইবে ।” 

( নব-প্রবন্ধ, শ্রাবণ ১২৭৪ বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাল থেকে উদ্ধত, 

পৃ-৮৮-৮৪) | 

সৌথীন নাট্য-কৌতৃহল ধনীগৃহের দেউড়ি ডিঙ্গালো!। মধ্যবিত্ত ছেলেরা 
পাঁড়ায় পাড়ায় সখের নাটকের দল গড়ে তুলতে লাগল। এই রকম 
একটা সখের দল হোল "শ্তামবাজার নাট্যসমীজ” , নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, 
গিরিশচন্দ্র ঘোষ, অর্ধেন্দুশের মুস্তফী প্রভৃতি ছিলেন এই দলের সদস্য । 
১৮৬৮ সনে সপ্তমী পূজার রাত্রে এরা বাগবাজারে প্রাণকৃষ্ণ হালদারের গৃহে 
“সধবার একাদশী? মঞ্চস্থ করেন । এ নাটক দ্বিতীয়বার অভিনীত হোল কোজাগরী 
পৃণিমার বাত্রে। পর পর সাতবার এই নাটক অভিনীত হলো । এই দলের 
সদন্তদের মধ্যে আত্মবিশ্বাস দেখা দিল । এব! দীনবন্ধুব দ্বিতীয় নাটক লীলাৰতী 
অভিনয় করলেন ১৮৭২ সনের ১১ই মে। এবারকার অভিনয় কেমন হয়েছিল, 
সে-সংবাঁদ অপেক্ষা গুরুত্বপূর্ণ সংবাদ হোল যে, উদ্যোক্তার এবার টিকিট বেচে 
অভিনয় দেখুন । এদের সকলেই ছিলেন স্বল্পবিত্ত ভদ্রসস্তান । 

গিরিশচন্দ্র 'লিখছেন--“এ সম্প্রদায় . স্থাপনে আমার একজন পূর্ববঙ্গীয় 
বন্ধু উদারচেতা' শ্রীযুক্ত গোবিন্দচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় বিশেষ উত্পাহী। তাহার 


২৬৪ বাংল! নাটকেব বিবর্তন 


উদ্যম ও উৎসাহ না থাকিলে প্টীম্প্রদায় স্থাপিত হইত না, তাহারই অর্থব্যয়ে 
কড়া খরচ চলিত। বহুদিন লীলাবতীর আকৃড়া চলে । 


অর্থবলহীন সম্প্রদায়ে বালক সংগ্রহ কর! সহজ ছিল না । নগেন্দ্রনাঁথ, 

অর্ধেন্দু, ধর্মদাঁস প্রভৃতি বহুকষ্ট ও লাঘবতা স্বীকার করিক্া' এই কার্য করিতেন। 

| ( নটচুড়ামণি অধেন্দুশেখর, ১৮-১৯ ) 

লীলাবতীব অভিনয়ে খুব বেশী সংবাদ সংগ্রহ করা আজ 

সম্ভব নয়। তবু এই অভিনয়ের মঞ্চসজ্জা সম্পর্কে কিছু কিছু সংবাদ পাওয়া 
যাঁয়। 

“স্টামবাজারের রাজেন্দ্রনাথ পালের বহির্বাটার প্রাঙ্গনে রঙ্গমঞ্চ স্থাপিত) 
দৃশ্তপট গুলি ধর্মদাসবাবুর তুলিতে অঙ্কিত; লামান্য টাদার অর্থে কার্ষ সম্পন্ন 
হইয়াছে, কিন্তু অভিনয়ের হুখ্যাতি এত বিস্তৃত যে দলে দলে লোক টিকিটের 
জন্য উমেদাঁব 1” 

রঙ্গভূমি অতি প্রশস্ত ও হ্বন্দর; আটখানি দৃশ্য ছিল, তন্মধ্যে গ্রাম দৃশ্য 
ইংলগ্ডেব রাজপ্রপাদ, সিদ্ধেশ্বরের পুস্তকালয় ও অনাথবন্ধুর মন্দির-_এই 
কয়খানি আত স্থন্দমররূপে চিত্রিত হইয়াছিল। লীলাঁবতী পর পর তিন 
শনিবারে এ একই মঞ্চে অভিনীত হয়।” (এ; পৃ-২) 

€ দর্শকেরা অভিনয় দেখে খুপী। এমন কি স্বয়ং নাট্যকাঁর দীনবন্ধু মিত্র 

'ৰললেন, তোমাদের অভিনয়ের সহিত চুঁচুড়ার দলের তুলনাই হয় না, আমি 

পত্র লিখব-ছুয়োরক্কিম”। ) | 
গিরিশচন্দ্র আর একটি খবর দিয়েছেন সাধারণ ভাবে : 

“স্থপ্রসিদ্ধ ৬কানালাল দে, ঠাঁকুর বাড়ির অভিনয়ের সহিত তুলনা করিয়া 
আপনাদের নিকট প্রকাশ করেন যে, তিনি তথায় বলিয়া আসিয়াছেন, 
“আপনাদের অভিনয় সোনার খাঁচায় দাড়কাঁক পোষ! ।” 

কিন্তু খবরটি অসাধাবণ। কানাইলাল দে সে-যুগে কলকাতা শহরের একজন 
জাট্টিস অব গীচ? ছিলেন। 

এ ঠাকুরবাঁড়ি কোনি ঠাকুরবাড়ি? নিশ্চয়ই পাথুরিয়াঘাটা1) কারণ 
শ্যামবাজার নাটাসমাজের কেউ কেউ এ নাট্যশালার সঙ্গে মুক্ত ছিলেন। 
সেখানে মহা আড়ম্বরে বিগ্যাঙ্ন্দর, কুক্সিনী-হরণ অভিনীত হোঁতি। 

সোনার খাচায় দাড়কাঁক পোষাই বটে ! 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ থেকে পেশাদারী নাট্যমঞ্চ ২৬৫ 


আর এখানে অভিনীত হচ্ছে যুগের আগুনে ঝলসাঁনো-নাটক-_সধবার 
একাদশী, লীলাবতী। তারপর অভিনীত হবে 'নীলদর্পণ' । তখন এই 
সংস্থারও নাম বদলে যাবে_-গ্যাশানাল থিয়েটার; বাংল! দেশের প্রথম 
পেশাদারী রঙ্ষমঞ্চ ! 
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সংবাঁদচন্জরিকা, ৯ ফেব্রুয়ারী, ১৮৫৭, 

বঙ্গীয় নাট্যশালাঁর ইতিহাপ - ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় থেকে উদ্ধৃত । 
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বামতন্থ লাহিড়ী ও তৎকালীন বক্গনমাজ-শিবনাথ শান্ত্রী-__-নিউ 
এজ সংস্করণ-_পৃ ১৯৫, 

বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস- ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপধ্যায়। 

সংবাদ প্রভাকব, ৪ আগষ্ট, ১৮৫৮ 

বিবিধার্থ সংগ্রহ--৫৮ খণ্ড। 
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জীবন-চরিত পৃ--২১৮--২২, 


সৌথীন নাট্যমঞ্চ ও রামনারায়ণ তর্করতব 


(১৮২৩--১৮৮৫) 





বাঙ্গালীর সৌথীন নাট্যমঞ্চ একদিনের চেষ্টায় গড়ে ওঠেনি। সেই ১৮৩১ 
সালে প্রসন্নকুমার ঠাকুরের হিন্দু থিয়েটার থেকে এই চেষ্টা নিরবচ্ছিন্ন গতিতে 
বয়ে চলেছে। 

কলকাতার বিত্তবান ব্যক্তিরা কৃষ্ণযাত্রা, বিগ্যান্তন্বর যাত্রা, পাঁচালী, কবি- 
গাঁন, চপ কীর্তনের ছিলেন পোষ্টা । বিদেশী রঙ্গমঞ্চের অন্গকরণে দেশীয় যুবকদেব 
মধ্যে নাটকের ঝৌঁক দেখা দিলে ধনী সম্প্রদায় নীরব থাকতে পাঁপলেন 
না। সৌধীন মঞ্চে তারাও এসে জাঁকিয়ে বসলেন। ফলে উধালগ্নে ছুই 
জাতীয় বাংলা নাটক জন্ম নিল। এক জাতীয় নাটকে শিক্ষিত মধ্যবিত্ত যুবকদের 
ইচ্ছান্থ্যায়ী “সংস্কার” মতবাদ প্রবল হয়ে দেখ! দিল; অপর জাতীয় নাটকে 
দেখা গেল পুরাতিনের অন্বর্তন । অর্থাৎ সংস্কৃত নাটকেব বাঁংল! রূপাস্তব ৷ 
শেষোক্ত শ্রেণীর নাটক কখনও কখনও শিল্পগত উৎকর্ষের জন্য অভিনীত 
হয়েছে, কখনও কখনও নিছক রঙ্গরসেব জন্য মঞ্চস্থ হয়েছে । 

রামণারায়ণ যখন লেখনী ধারণ করলেন, তখন এই দুই নাট্যপ্রবণতাক 
চাঁপে তিনি শাসিত হয়েছিলেন। 

রামনারায়ণ প্রথম নাটক রচনা করেছিলেন ১৮৫৪ খৃষ্টাব্দে; আর তাব 
সর্বশেষ নাটক প্রকাশিত হয় ১৮৭৫ খুষ্টাব্দে। তারপরও তিনি দীর্ঘ দশ বৎসর 
কাল জীবিত ছিলেন; কিন্তু তখন আর তিনি নাটক লেখেননি। লিখেছেন 
সংস্কৃত স্তোত্র ও গীতিকা। তর্করত্বমহাশয় সাহিত্য-সাঁধন! শ্তরু করেছিলেন 
সংস্কত রচনার মধ্য দিয়ে। “সমস্তাকল্পলতা"য় (১৮৪৫ ) তার রচিত কয়েকটি 
সমন্তা স্থান পেয়েছে ।, তাঁর জীবনের শেষ অধ্যায়ে তিনি আবার ফিরে গেছেন 
সংস্কত রচনায় । 

তিনি নাটক লিখেছেন একুশ বত্সর ধরে। তাঁর নাট্যসাধনার যুগে 
আবিভূত হন মাইকেল মধুন্দন দত্ত, দীনবন্ধু মিত্র ও মনোমোহন 'বহ। আর 
এই সময়ের মধ্যেই তার বহু দানে পুষ্ট বাংলা! নাট্যমঞ্চ নৌথীনতাঁর স্তর থেকে 
পেশাদারী স্তরে উত্তীর্ণ হয়ে গেছে। কী সামাজিক, কী রাজনৈতিক, কী ধর্মীয় 
ক্ষেত্র-_সর্বত্রই যে পরিবর্তন বা সংস্কারের হাওয়া বইছিল। রামনারায়ণ সংস্কৃতজ্ঞ 


২৬৮ বাংলা.নাটকের বিবর্তন 


পণ্ডিত হয়েও তার থেকে দূরে ছিলেন না। বরং রামনারায়ণ পথধিবর্তনের 
অঙ্গীকার নিয়েই নাট্যক্ষেত্রে আবির্ভূত হলেন। 

হিন্দুকলেজের ছাত্রের! ও অন্যান্ত উন্নতিকামী ব্যক্তির! পার্থেনন, জ্ঞানান্বেষণ, 
. এনকোয়ারার, রিফর্মীর, বেঙ্গল স্পেকটেটর প্রতৃতি পত্রিকায় বাল্যবিবাহ, 
বহুবিবাহ প্রভৃতি সামাজিক সমস্যা সম্পর্কে তীত্র আক্রমণ চালাচ্ছিলেন। 
বিদ্াসাগরমহাশয় এই সমস্ত বিক্ষিপ্ত ইচ্ছাকে একটি সামাজিক আন্দে।লনের মধো 
সংহত করেন। আর সেই যুগেরই নাট্যকার বামনারায়ণ তর্করত্ব। 

রামনারায়ণ তর্কবত্ব নাটক রচনার জন্য “নাটকে রামনারায়ণ' নামে পরিচিত 
ছিলেন। তিনি বিদ্যোৎসাহিনী, বেলগাছিয়া, জোড়াসীকো। ও পাঁথুবেঘাটা-_-এই 
চার প্রধান সৌধীন নাটামঞ্চের প্রিয় নাঁট্যকাঁর ছিলেন। নাট্যকার জীবনের 
শেষার্ধের অধিকাংশ রচনা পাথুরেঘাটার বঙ্গমঞ্চে অভিনীত হয়। শেষোক্ত 
নাটকগুলি প্রধানত ছিল “সংস্কীর” আন্দোলনের প্রভাববজিত। 

রামনারায়ণের নাট্যকৃতিত্ব প্রথম স্বীকৃতি পায় বাঁজেন্দ্রলাল মিত্রের প্রবন্ধে 
ও রাজনারায়ণ বস্থ লিখিত “বাঙ্গাল! ভাষা ও সাহিত্যবিষয়ক বক্তৃতায়? 
বাজনারায়ণ লিখেছেন, “গম্ভীর ভাবের প্রথম শ্রেণীর নাটক এখন এ 
আমারদিগের ভাষায় প্রকাশিত হয় নাই। প্রথম শ্রেণীর হাম্তকর নাটক 
প্রকাশিত হইয়াছে বটে; রামনারায়ণ ও দীনবন্ধু তাহাদের প্রণেতা ।”১ 
রাজনারায়ণ সম্ভবত কেবল “কুলীনকুল সর্বস্ব নাটকের অভিনয় দেখেই তার 
মতামত নির্ধারিত করেছেন। রামনারায়ণের “নব-নাঁটক? বিষ্বোগাস্তক নাটক । 

রামগতি স্তায়রত্ব বলেছেন, “গ্রন্থকার বড় পরিহাসরসিক ; দে পরিহাস 
রসিকতা সব্বস্থলেই প্রচুর পরিমাণে বিস্তারিত কর] হইয়াছে ।”২ তবে একথাও 
তিনি বলেছেন, “নবনাটকে পরিহাসোদ্দীপক অনেক প্রসঙ্গ থাকিলেও ইহা! 
করুণরসোত্তর গ্রন্থ ।”৮৩ রাজনারায়ণ বস্থু লিখেছিলেন, “রামনারায়ণ প্রথম 
শ্রেণীর হাশ্যকর নাটক লেখক ।৮”৪ আধুনিক যুগে ডক্টর প্রভু গুহঠাকুবতা 
বলেন, 4179 5৪ 09200809006 96196]5 90980708 006 8196 902511 
078078610, 100৮ 109 9৪ [00096 8890180]5 6109 £990 051005810 0? 
চ808৯1.১১৫ পণ্ডিত মহাশয়কে কেবল পরিহাসপ্রিয় নাট্যকার বলে ডক্টর 
গুহঠাকুরতা লাবাস্ত করেননি । 

ডক্টর স্থকুমার দেন বলেছেন, “বাঙ্গালা নাটকলেখকদের মধ্যে 
বামনারায়ণই প্রথম এ কাজে অর্থ ও যশ লাভ করিয়াছিলেন।”৬ 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রামনারায়ণ তর্করত্ব ২৬৯ 


নাট্যকার হিসাবে রামনাবায়ণের স্থান কোথায়, এ প্রসঙ্গে ভক্টর সেন নীরব 
থেকেছেন। ডক্টর আত্ততোষ ভট্টাচার্য মহাশয় বলেছেন, “রামনারায়ণই 
সর্বপ্রথম আধুনিক বাংলায় সাধারণ বাঙ্গালীর বাস্তব জীবনকে সাহিত্য স্থান 
দান করিবার গৌরব লাভের অধিকারী হইয়াছেন। বাংলা নাটকের যথার্থ 
ইতিহাস রামনারায়ণ হইতেই সূত্রপাত হইয়াছে ।”৭ ডক্টর ভট্টাচার্য 
রামনারায়ণের নাটারচনার একাংশের মুলায়ণ এখানে করেননি । আমর! 
তাঁর পৌরাণিক নাট্যসাহিত্যের প্রসঙ্গে বলছি। ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ বলেছেন, 
“রামনারায়ণ সামাজিক নাটক, পৌরাণিক নাটক, প্রহসন ইত্যাদি বিভিন্ন 
প্রকার নাটারচনা করিয়াছেন বটে, কিন্তু তাহার শ্রেষ্ঠত্বের পরিচয় পাওয়া 
গিয়াছে হাশ্তরসের ক্ষেত্রে, অর্থাৎ প্রহসনে 1৮ ডক্টর ঘোষ মনে করেন 
বামনারায়ণের নাট্য প্রতিভার প্ররূত পরিচয় প্রকাশ পেয়েছে হাশ্তরস সৃষ্টির 
ক্ষেত্রে। 

হায়! লেবেডফ বহুবৎ্সর পূর্বে বলেছিলেন, এ1081808 0:919180 
10010001075 8200. 07:0116 60 01817) €8%9 90110 89188, 10881 00915 
95079889৫ ” সে-মূল্যায়ণ কি চিরন্তন হবে? 

রামনারাযণ কি তবে ভাভামিকে ( 1001001075” ও 28201197 শব্দদ্ধয়ের 
প্রতিশব্দ কি?) সম্বল করে নাটকের ভুবনে অবতীর্ণ হয়েছিলেন ? 


রামনারায়ণের নাটকের শ্রণীবিভাগ 

রামনারায়ণ সর্বপাকুল্যে তেরখানি নাটক রচনা করেছেন। অনেকে 
এগুলিকে সামীজিক-পৌরাণিক, অন্বাদমূলক ও প্রহসন এই চার শ্রেণীতে 
বিভক্ত করেছেন । তার “কুলীনকুলপর্বন্ব' (১৮৫৪ ), নবনাটক (১৮৬৬) 
সামাজিক নাটকের পধায়ভুক্ত ; রুক্সিণীহরণ (১৮৭১ ৯, ধর্মবিজয় ( ১৮৭৫ ), 
কংমবধ (১৮৭৫) মৌলিক পৌরাণিক রচনার পর্যায়ে পড়ে; বেণীসংহার 
(১৮৫৬), রত্বাবলী (১৮৫৮), অভিজ্ঞান শকুস্তল (১৮৬০ ) ও মালতীমাধৰ 
(১৮৬৭) অন্ুবাদমূলক নাটক যেমন কর্ম তেমনি ফল (১৮৬৫), 
চক্ষুদান (১৮৬৯) ও উভয় সঙ্কট (১৮৬৯) প্রহমন জাতীয় নাটক। 
এছাড়া শ্বপ্রধন? (১৮৭৩) নামে আর একখানি নাটক আছে, ঘা 
পৌরাণিক অথচ পুরাঁণ-ভিত্তিক নয় । এ পুরাণের আবাসস্থল হোল নাট্যকারের 
কল্পনা । 


২৭ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


রামনারায়ণের অধিকাংশ নাটকই মঞ্চের তাগিদে রচিত 7 শুধু 'কুলীনকুল- 
সর্বন্ব' ভিন্ন প্রেরণাজাত। এই নাটক রচনার পিছনে মঞ্চের তাগিদ পূর্বান্ছে 
কিছু ছিলনা । ছিল “সংস্কার' আন্দোলনের প্রভাব । 

১৮৫৩ সালের '“বঙ্গপুর বার্তীবহ” পত্রে “কুলীন কুলপর্বন্ব' নামে একখান। 
নাটক রচনা! করার জন্য একটি বিজ্ঞাপন প্রকাশিত হয়। 

সেই বিজ্ঞাপন দেখে এ নামেই রামনারায়ণ একখানি নাটক রচনা করলেন । 
এবং বলা বাহুল্য ঘোষিত পুরস্কার তিনি লাঁভ করেছিলেন। ঠিক এক 
বৎসর পূর্বে তিনি সংস্কৃত কলেজের পাঠ সমাপন করেছেন । বিগ্যাসাগর 
মহাশয়ের পুণ্য প্রভাবে তার নাটাবোধ নিত্সিত হয়েছিল, একথা বললে 
অতুযুক্তি হবে; কিন্তু তার জীবনবোধ নিগ্সিত হয়েছিল, একথা বললে 
কি অতুযুক্তি হয়? প্রথম নাটক ধনীর গৃহে অভিনীত হলেও ধনীর 
অর্থান্কুল্যে অভিনীত হয়নি; শিক্ষিত মধ্যবিত্ত যুবক এই নাট্যাভিনয়ের 
উদ্যোক্তা । 

রামনারায়ণের নাট্যকার খ্যাতি একবার প্রতিষ্ঠিত হলে তাঁকে 
সৌধীনতার মঞ্চে গিয়েই দীড়াতে হোঁল। তার দ্বিতীয় নাটক হোঁল 
“বেণীসংহারন'টক? (১৮৫৬)। কালীপ্রপন্ন সিংহ মহাশয়ের বিচ্যোৎ্সাহিনী 
রঙ্গমঞ্চে এই নাটক মধ্স্থ হয়। 

কালীপ্রসন্ন মহাভারতের অন্গবাদকাধ সম্পন্ন করিয়েছেন, নীলদর্পণ-এর 
প্রকাশক ও অনুবাদকের সমর্থনে দীড়িয়েছেন, মাইকেল মধুক্দন দত্তকে 
সম্বর্ধিত করেছেন ; কিন্তু তার নাট্যমঞ্চ সেকালের সংস্কার আন্দোলনকে পুষ্ট 
করেনি। পাথুরেঘাটার মঞ্চের মত এ মঞ্চ নিতান্ত ছিল প্রমোদ মঞ্চ, 
সৌধীনতার মঞ্চ । 

“বেণীসংহার” নাটক প্রকাশিত ও মঞ্চস্থ হবার পর তার জনপ্রিয়তা আরও 
বহুগুণ বাড়ল। বেলগাছিয়! নাট্যশালার অধ্যক্ষগণ তাকে দিয়ে রত্বাবলী 
নাটক অনূদিত করিয়ে নেন। কিছুকাল পরে বেলগাছিয়! নাট্যশালা উঠে 
যায়। তখন তর্করত্ব মহাশয় পাথুরেঘাটা নাট্যশালার সঙ্ষে যুক্ত হন। এবং এক 
'নবনাটক'? ব্যতীত তাঁর প্রায় সমস্ত নাটকই এ বঙ্গমঞ্জের জন্য রচিত হয়। 
“নবনাটক' জোড়ার্সাকো নাট্যমঞ্চের অধ্যক্ষদের আহ্বানে রচিত হয়েছিল৷ 
“কুলীনকুল সর্বস্ব নাটক যেমন এক বিজ্ঞাপনের জবাধে রচিত, নবনাটকও 
তেমনি ভাবে রচিত। 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রাঁমনারায়ণ তর্কবত্ব ২৭১ 


বাবু রাঁজকুষ্ণ বন্দোপাধ্যায় ও পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
জোড়ার্সাকো। নাট্যশালা কমিটির পক্ষ থেকে এই নাটকের পাওুলিপি পরীক্ষার 
দায়িত্বভার গ্রহণ করেন। 'ইপ্ডিয়ান ডেইলি নিউজ” নামক সংবাদপত্রে 
বহুবিবাহবিরোধী একটি নাটক রচনার জন্য ছুশো টাকা পাঁরিতোধিক 
ঘোষণা করা হয়। পরে এঁ বিজ্ঞাপন প্রত্যাহার করে বল! হয় যে, রামনারায়ণ 
নাটক রচনার দায়িত্বভার গ্রহণ করেছেন। অতএব আর প্রতিযোগিতার 
প্রয়োজন নেই । 

এই খবরটি ১৮৬৫ খুষ্টাব্দের ১৫ই জুলাই 1778190 11101 পত্তিকায় 
প্রকাশিত হয়? জীবনীকারের মতে এর অল্প দিন পরেই বামনারায়ণ এই 
নাটকের পাওুলিপি পরীক্ষকদের হাতে তুলে দেন ; এবং ছুই শত টাকা! পুবস্কীর 
লীভ করেন। 

১৮৫৪ খৃষ্টাব্দে কুলীনকুলসর্বস্ব রচনা করে হে নাট্যধারার তিনি হষ্টি 
করেন, তারই পরিণতি হোঁল নব-নাটক। ইতিমধ্যে উমেশচন্দ্র মিত্রের 
“বিধবাবিশহনাটক? ( ১৮৫৬ ) প্রকাশিত হয়েছে । রামনারায়ণ কি মাইকেল 
মধুন্দন দত্ত, এমন কি দীনবন্ধু মিত্র থেকে ভিন্ন প্রকৃতির নাট্যকার? উভয় 
নাট্যকারের নাটকের চরিত্র, তথা উদ্দেশ্য সম্বন্ধে বিশিষ্ট ধারণ! ছিল; 
মঞ্চের অধিকারীদের কচি অনুযায়ী তার] নাটক রচনা করতেন না। দীনবন্ধু 
ত মঞ্চের মুখাঁপেক্ষীই ছিলেন না। অথচ তার নাটক মঞ্চে অসাধারণ সাফল্য 
'অর্জন করেছে, পেশাদারী রঙ্গমঞ্জের ছ্বারোদঘাটন হয়েছে তারই নাটক নিয়ে । 

রামনারায়ণের স্বতন্ত্র ও বিশিষ্ট কোন নাট্যচিস্তা ছিল না। তিনি বিচলিত 
নাট্যকৌতুহলের যুগে জন্মগ্রহণ করে বিচলিত নাট্যবোধের পরিচয় দিয়েছেন । 


(সৌথীন নাট্যমঞ্চ ও ভার নাট্যবিষয় 


প্রথমত তিনি ছিলেন সৌথীন নাট্যমঞ্চের সর্বাধিক সমাদৃত নাট্যকার । 
এবং এখানকার নাট্যকার হিসাবে তিনি পুরাণ-আশ্রিত নাটকই বেশি রচনা 
করেছেন । 

তাঁর পুরাণ-আশ্রিত নাটক সমূহ বেণী সংহার, বত্বাবলী, অভিজ্ঞান শকুস্তল, 
মালতীমাধৰ অনুবাদ পায়ের অন্তভুক্ত। এই নাটকগুলির মধ্যে একমাত্র 
বেণীপংহাঁর নাটকের আখ্যান-অংশ ভিন্ন স্থরে বীধা। বার্দ থক নাটকে 
পূর্বরাগ, পরিণয় ও বহুপত্বীগ্রহণ প্রভৃতি সে যুগের মনোরম বিষয়সমূহ স্থান 


২৭২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পেয়েছে। শুধু নাটকের বিষয়বস্ত নয়, নাটকের নায়ক-নায়িকারাও 
ত্দানীস্তন ভোগবাসনার চরম সার্থকতার চিত্র উাঘাটিত করেছে। 

কাজেই এই নাট্যসমূহের আখ্যান বস্ত (19009) ও নায়কনাঘ্িকা- 
কল্পনা উনিশ শতকীয় নাট্যরুচির সঙ্গে সামগ্বস্তযুক্ত ছিল। সবগুলি নাটকই 
ছিল মিলনাস্তক। অভিনয়ে জাকজমক ও এশবর্ষের প্রদর্শনীর প্রচুর সুযোগ 
ছিল। “বেণী-সংহার' পৃথক জাতীয় নাটক; কিন্ত এই নাটকের অভিনয়েও 
আড়ম্বরপ্রিয়তার অভাব ছিল না। 

রত্বাবলীর আখ্যায়িক কি? 

ব্সরাজ উদয়নের সঙ্গে নিজ কন্তা রত্বাবলীর রিয়ে' দেবার জন্য 
সিংহল্পরাজ তাকে মন্ত্রিসহ প্রেরণ করলেন। পথে ঈঝাড়বৃষ্টিতে নৌকাডুবি হলে 
বৎসবাজের মন্ত্রী রত্বাবলীকে উদ্ধার করে এবং তাঁর পরিচয় জানতে পেরে এই 
কন্তারত্বকে বাঁজমহিষী বাসবদত্তার কাছে লুকিয়ে বাখলেন। 

কিন্তু উদয়ন হলেন প্রেমিকপ্রবর ; তিনি যথাকালে রত্বাবলীর খোজ জানতে 
পারলেন; এবং তার পরের অধ্যায় খুবই সহজ | বাঁপবদত্তার কাছে এই মংবাদ 
গোপন থাকল না! ; তিনি বত্বাবলীকে অপরিসীম যন্ত্রণা দিলেন। এদিকে সিংহল 
রাজার মন্ত্রী বৎসর্দেশে উপনীত হয়ে রত্বাবলীর পরিচয় সর্বপমক্ষে ঘোষণা 
করলেন। তখন বাণী বাসবদত্তাই ত্বামীর সঙ্গে রত্বাবলীর বিবাহ দিলেন। 

সে-যুগের বহুবিবাহ-অধ্যুষিত বঙ্গীয় অভিজীত সমাজের কাছে বড় মনোরম 
কাহিনী এটি। 

অভিজ্ঞানশকুস্তভল নাটকের ঘটনাও ঘোরাফেরা করেছে এই জাতীয় 
ঘটনার আনাচে-কানাচে । সেখানে দেখতে পাই, মহারাজ ছুম্মত্ত মৃগয়ায় বের 
হয়ে কঙ্চমুনির আশ্রমে এসে উপনীত হলেন। সেখানে হরিণ শিকার না 
করতে সক্ষম হোন, একটি আশ্রম-বালিকাকে শিকার করতে সক্ষম হলেন । 
এই বালিকা হোল শকুস্তলা। শকুস্তল! কথমুনির পালিতা কন্তা। মহ্থি 
বিশ্বামিত্রের গুরসে ও অগ্গর! মেনকার গর্ভে শকুস্তলার জন্ম হয়। কিন্তু 
জন্মের পরই মে পিতামাতা কর্তৃক পরিত্যক্ত হয়। এবং তখন কণ্রমূনি তাকে 
আশ্রমে নিয়ে এসে প্রতিপালন করেন । শকুস্তলাকে গান্বর্ব মত্তে বিবাহ করে 
মহারাজ হ্বরাজ্যে প্রত্যাবর্তন করেন। যাত্রার পূর্বে অভিজ্ঞান হ্বরূপ একটি 
অন্থুরবীয় শকুস্তলাকে দিয়ে যান। এদিকে ,পতিবিরহকাতর1 আশ্রমে আগত 
দুর্বাসাকে পরিচর্যা করতে ভুলে গেল) ফলে অভিশাপগ্রন্ত হোল। 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বামনারায়ণ তর্কবত্ ২৭৩ 


কথমুনি আশ্রমে ফিরে এসে শকুস্তলার পরিণয়কাহিনী জানতে পারলেন 
এবং গর্ভবতী শকুস্তলাকে পতিগৃহে প্রেরণ করা সমীচীন মনে করে শাঙ্গরব 
ও শারঘত নামক শিত্যছয় ও ভগিনী গৌতমীর সঙ্গে শকুস্তলাকে পতিগৃহ 
অভিমুখে পাঠালেন। ইতিমধ্যে শকুস্তল! দুশ্মস্ত-প্রদত্ত অঙ্গুরীয়টি হারিয়ে 
ফেলেছেন। আর দুর্বাশ।র অভিশাপে বাজাও শকুস্তলাকে চিনতে পারলেন 
না। মাতা মেনকা সহসা এসে আবিভূ্ত হয়ে তাকে ঝধষি মরীচির 
আশ্রমে নিয়ে যান ; সেখানে শকুস্তভলা একটি পুত্রসস্তান প্রসব করেন। এই 
ুতরই তরত। , 

এদিকে রাজা দুম্মস্তের হাতে শকুস্তলার হারান আংটি এসে পৌছাল। 
রাজার তখন সব কিছু মনে পড়ল । রাজ! দুম্বস্ত ইন্দ্রের আহ্বানে স্বর্গে অসুর 
নিধনে গিয়েছিলেন। ফেরার পথে মরীচির আশ্রমে শকুস্তলার দেখা 
পেলেন ; স্দ্রীর্থ বিচ্ছেদের পর দুম্মস্ত-শকুস্তলার মিলন. ঘটল । রামনারায়ণ 
কালিদাসের কাহিনীর খোলসটুকু মাত্র নিয়েছেন। গ্যেটে যা দেখে আত্মহার! 
হয়েছিলেন, সেটুকু খারিজ । 

মালতী-মাধবের আখ্যান অংশ এত পরিচিত নয়। 

বিদর্ভদেশের রাজার ছুই মন্ত্রী ভুরিবস্থ ও দেবরাত। তার। পরস্পরেব 
পুত্র কন্যার মধ্যে বিবাহবন্ধন প্রতিষ্ঠা করবেন বলে মনস্থ করেছিলেন । মালতী 
হলেন ভুরিবস্থুর কন্তা, আর মাঁধৰ হলেন দেবরাতের পুত্র। পরিব্রাজিকা 
কামন্দকীর উদ্যোগে উভয়ের মধ্যে দেখাসাক্ষাতকান ঘটে, এবং প্রেম 
সঞ্চারিত হয়। 

কিন্ত রাজা বাদ সাধলেন। তীর আদেশে মালতীর সঙ্কে আর এক 
পাত্রের বিবাহের আয়োজন হতে থাকে । মালতী কি আব করবেন? গৃহ 
ত্য'গ করাই সমীচীন মনে কবেন। কিস্ত সেখানেও বিপদ এল । অঘোরঘণ্ট 
নামক এক কাপালিক তাকে ধরে শ্বশানে নিয়ে চলল । কিন্তু মাধব এসে 
পড়লেন। কাপালিককে হত্যা! করে তার কাছ থেকে মালতীকে উদ্ধার 
করলেন। কামন্দকীর আশ্রমে মালতী গু মাধবের বিবাহ গোপনে সম্পন্ন 
হয়। কিন্তু নিহত কাপালিক শিষ্য কপালকুগ্ডল! মালতীকে অপহরণ করে 
পলায়ন করে। এক্ষেত্রেও আবার মালতী উদ্ধার পেল। কাধশাঁকীর জনৈকা 
শিশ্তা মালতীকে কপাঁলকুগুলার কবল থেকে উদ্ধার করে মাধবের নিকট, 
প্রেরণ করলেন। উভদ্কের মধ্যে মিলন সম্পূর্ণ হোল। 


১৮ 


২৭৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


তিনটি নাটকের ঘটনার কেন্দ্র স্থলে রয়েছে পত্তীলাভ ; এবং নায়ক-নায়িকারা 
হস রাজা ও রাণী, নয় রাজবংশজাত। 

মে যুগের প্রমোদাসক্ত ভোগবিলাসী নাট্যপ্রেমিকদের জীবন-বীতির 
সঙ্গে এই সব কাহিনীর কোন মিল নেই, এমন নয়; তাদের কাছে এই সব 
কাহিনীর ছিল বিশেষ আকর্ষণ। বত্বাবলী ও শঙ্ষিষ্টা একই স্বরে গাথা । তাই 
বেলগাছিয়া মঞ্চে এই ছুই নাটক সমাদৃত হোল। কিন্ত এই মঞ্চে কৃষ্- 
কুমারীর স্থান হয়নি, স্থান হয়নি পল্মাবতীর | যেমন কর্ম তেমনি ফল, চক্ষু্ান, 
উভয় সম্কট -তিন তিনখানি প্রহলন পাখুরেঘাটার রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হয়েছে। 
কিন্তু এগুলির পূর্বে রচিত “একেই কি বলে সভ্যতা” ও “বুড়ো শালিকের 
ঘাড়ে রে? মঞ্চস্থ হোল না। সব কিছু নেহা অকম্মিক ঘটে নি। 

সংস্কৃত নাটক ও রামনারায়ণের রূপান্তর 

“বেণী সংহার'-সহ চারিখানি নাটককে অন্বাদ-নাটক বল হয়। প্রকৃত 
পক্ষে এদের কোনটিই যথার্থ অস্্বাদ-নাটক নয়। তবু এই চারিখানি নাটকের 
মধ্যে বত্বীবণী অনেকাংশে মূলান্গত » অপর তিনখানি বহুলাংশে স্বাধীন 
রচনা । তবে ঘে অর্থে রুক্ষ্িণীহরণ, কংসবধ ও ধর্মবিজয় স্বাধীন নাটক, 
সে অর্থে অবশ্ঠ নয় । 

মূলান্গ হলেও রত্বাবলী নাটকের গঠনে পরিবর্তন সাধিত হয়েছে। 
“ান্দী, স্থত্রধার ও নটী বজায় আছে। “বেণীসংহার নাটকের পরিবর্তনও কম 
গুরুত্বপূর্ণ নয়। দৃশ্যসংখ্যা কমিয়ে বা পুনধিন্তাস করে এই নাটকের নব রূপ 
দিয়েছেন তিনি । | 

“মালতীমাঁধব নাটকের” পরিবর্তনও একই প্রকার। কোন কোন ক্ষেন্রে 
গল্পের মেজাজের পরিবর্তন ঘটান হইয়াছে । সংস্কারাস্তরেও পরিবর্তন অব্যাহত 
থেকেছে। 

এ সবই করেছেন মঞ্চের অস্থরোধে, এবং গল্পের সাবলীল প্রবাহের জন্য । 

“রত্বাবলী'র ছিতীয় সংস্করণে আরও পরিবর্তন সাধিত হয়। লেখক এ 
সংস্করণের ভূমিকায় লিখছেন: “এবারে পূর্ব প্রকাশিত প্রাথমিক 
যোগন্ধরায়ণের প্রস্তাবটি অন্থ্‌পযোগী বোধে উঠাইয়া দিয়৷ এবং কএকটি স্থানে 
কিঞ্ৎ পরিবর্ত করিয়া মুক্দিত।” 

নন্দকুমার রায় আক্ষবিক অনুবাদ করেছিলেন ; আর রামনারায়ণ চলিত 
তাষায় “অন্গবাদ” করেছেন- বহু সমালোচক এইভাবে বিষয়টি দেখেছেন। 
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নাটকের ভাষায় রামনারায়ণ রূপান্তরিত করেছেন, পুথির ভাষায় নয়। 
মূল রত্বাবলী নাটকের এন্ট্রজালিক রামনীরায়ণের নাটকে কতটা বাঙ্গালী বেদে 
হয়ে পড়েছে, এট! বড় কথা নয়। অন্থবাদ মাত্র না হয়ে, মঞ্১-উপযোগী কতটা 
হয়েছে, এটাই বড় কথা । পুরাতন সংস্কৃত নাটকের তিনি উনিশ শতবীয়- 
ট্রেজ কপি" তৈরি করে দিয়েছেন । রামনারায়ণ তার প্রথম নাটক থেকেই এই 
বিষয়ে সচেতন ছিলেন। 


বেণী সংহার 


বেণীসংহার তার প্রথম অন্ুবাদ-নাটক। মূল বেণীসংহারের গঠন- 
পরিকল্পনার সঙ্গে অনুবাদের গঠন-পরিকল্পনার তুলনামূলক আলোচনা করলে 
রামনারায়ণের মঞ্চ-সচেতনতার প্রমাণ পাওয়! যাবে । 

বেণীসংহার নাটকের প্রথমাংকে আছে নান্দী, সুত্রধার ও পারিপার্থিক। 
ওদের কথাবার্তা ও গীত্তের পরে ভীম ও সহদেব মঞ্চে প্রবেশ করবেন। কিন্তু 
রামননরায়ণ নান্দী হ্ত্রধার ও পারিপ|স্বিকের ভূমিকা সম্পূর্ণ বাতিল করে দিয়েছেন, 
স্ত্রধার স্থলে দ্রৌপদী ও চেটার কথেপকথন দিয়ে নাটক স্বর করেছেন । তবে 
এই কথোঁপকগন অনেকটা প্রবেশকের কাজ করেছে । ভীমের প্রথম সংলাপ 
যেহেতু স্থত্রধারের উক্তির সঙ্গে যুক্ত ছিল, তাই সেটি বাতিল করা হয়েছে। 
দ্বিতীয় সংলাপ থেকে নাটক অগ্রসর হতে আবস্ত করেছে । সহদেবের প্রথম 
সংলাঁপও একই কারণে পরিত্যক্ত । প্রথম অক্কে তিনটি দশ্য ছিল। নাট্যকার 
সব কয়টি দৃশ্য জৌডা দিয়ে একটি দৃশ্য তৈবি করেছেন। দ্বিতীয় অস্কে একটি 
বিঞ্ম্তক ছিপ; সেটি পরিত্যক্ত হয়েছে। লেখক সোজ! ভামহ্ুমতীর 
কাছে নিয়ে গিয়ে আমাদের উপস্থিত করিয়েছেন। বাকি অংশটুকু একই 
বকম। 

তৃতীয় অঙ্ধে মূল গ্রন্থে রাঁক্ষমী-রাক্ষস দিয়ে যুদ্ধের ভয়াবহতা বুঝাঁবাঁর জন্ঠ 
একটি প্রবেশক ছিল। লেখক সেই প্রবেশক অংশটির সঙ্গে জুড়ে দিয়েছেন 
অশ্বখামা-কপাচার্ষের কথোপকথন-অংশ | দ্বিতীয় দৃশ্টে দেখতে পাঁই কর্ণ- 
ছুযোধন প্রসঙ্গ | 

চতুর্থ অঙ্কেও পরিবর্তন সাধিত হয়েছে। প্রথমে বর্ধিত হয়েছিল প্রহার- 
মৃদ্িত তুর্ধোধনকে নিযে সাথীর প্রবেশ । নাটাকার এই অংশটি বর্জন করেন নি, 
স্থান পরিতঁন করিয়েছেন। ফলে ঘটনার শোকাঁবহতা বেড়েছে। 


২৭৬ বাংপ! নাটকের বিবর্তন 


সর্বাপেক্ষা বড় পরিবর্তন হোল মঞ্চে ভীম কর্তৃকি দুঃশাসনের রক্তপান। 
লেখক বিষয়টি এইভাবে বর্ণনা! করেছেন : 

[ ভূতলে পাতন ও নানারূপে বধ পূর্বক তাহার বক্ষঃস্থলের বক্তপান করিয়! 
অট্টহান্ত করত নৃতা ]। 

মূলে ছিল নেপথ্যে ভীমের কণ্ম্বর শোনা যাচ্ছে; ভীম বলছে : 

“ওগো কৌরৰ সৈন্যের বীরগণ।_ আমাকে দেখে ভয়ে যাদের ধনু, কপাঁণ, 
তোষর, শক্তি প্রসৃতি অস্ত্রশস্ত্র হস্ত হতে স্থলিত হয়ে পড়ছে -আর ওগো 
পাওব-পক্ষপাতী-যোদ্ধগণ ! তোমাদের ভয় নাই, ভয় নাই। আমি ন্তিত 
ছুঃশাসনের পীবর-বক্ষঃস্থল-নিঃক্ত শোণিতাঁসব পাঁন করে মদোদ্ধত হঙ্সে 
্রুতবেগে চলেছি ।”১৪ 

[তো ভো অস্তদর্শনভয়স্খলিতকামূ্ক কপাঁণতোমরশক্তয়ঃ কৌরবচমূডটা: 
পাগুবপক্ষপাতিনশ্চ যোধাঃ ন তেতব্যম ন ভেতবাম, অয়মহং নিহতছুঃশাসন- 
পীবরোর:স্থলক্ষতজাসবপানমদোদ্ধতো। রভসগামী স্তেকাবশিষ্টপ্রতিজ্ঞ 
মহোঁৎসবঃ কৌরবরাজন্য দৃযতনিজিতো দাস: পার্থমধ্যমো ভীমসেনঃ সর্বান 
ভবতঃ সাক্ষী করোমি, শ্রয়ভাম্‌। ] 

ইংবেজী শিক্ষিত দর্শকসমাজের সম্মুখে মঞ্চের ওপর ছুঃশ।সনের বক্ষ বিদারণ 
করতে নাট্যকার সঙ্কোচবোধ করেননি । আধুনিক রুচির মুখ চেয়ে সংস্কৃত 
কলেজের অলংকারেরই অধ্য।পক পণ্ডিত রামনারায়ণ সংস্কৃত অলংকারশান্ত্রীদের 
অনুজ্ঞ। মেনে চলেননি। 

বিজয়ী ভীম রণস্থল ত্যাগ করলে মঞ্চে মৃিত দুর্যে(ধনকে নিয়ে সারথি 
প্রবেশ করলেন । ছুর্োধন সংজ্ঞালাভ করে স্বন্দরকের সঙ্গে কথাবার্তী খধলছেন। 
তখন ধৃতরাষ্র, গান্ধীরী ও সঞ্জয় প্রবেশ করবেন। মূল নাটকে ৫ম অঙ্কে এই 
প্রসঙ্গ ছিল। কিন্ত বামনারায়ণ নাটকের গতি বাড়াবার জন্য এই প্রসঙ্গটি 
৪র্ঘ অস্কে স্থান দিয়েছেন । 

ধৃতরাষট্র বে ভাষায় কথা বলেছেন, তাতে তার পৌরাণিক রূপ প্রকাশ 
পায়নি; তিনি এখন আর মহাভারতীক্ক পুরুষ নন, বঙ্গীয় পুরুষ। তিনি 
সন্ধি করাঁর জন্ত পরামর্শ দিলেন। কিন্তু নিশ্চিত মৃত্যুপথযাত্রী দূর্যোধন সে 
পরামর্শও অগ্রাহ্থ করলেন । এখন সময় খবর এল কর্ণ নিহত হয়েছেন। ছুরোধন 
শোকের কাতর হলেন। আর এই সময়েই সম্পূর্ণ নিরন্ত্রভাবে ভীম ও অর্জন 
প্রবেশ করলেন ; এবং ধৃতবাষ্ট্র ও গান্ধারীকে প্রণাম করলেন। তার! চলে 
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গেলে ধুতরা অশ্বখাঁমাকে সেনাপতি পদে বরণ করার জন্য পরামর্শ দিলেন । 
দুর্যোধন সে পরামর্শও গ্রহণ করল না। 

নাট্যকার ৪র্থ অঙ্ক খুবই ঘটনাবহুল করেছেন; শেষ অঙ্কের জন্য ঘটনার 
গ্রন্থি মোচনে অপেক্ষা করেননি। 

৫ম অঙ্কে অনেকটা ইয়োরোপীয় নাট্যশান্ত্র অন্ুলারে ঘটেছে-_987005870908- 
এর মতই । মূল নাটকের ৫ম অস্ক থেকে ষুধিষ্ির-ভ্রৌপদী গ্রসঙ্গ নিয়েছেন। 
মূনিবেশধারী চার্বাকরাক্ষপের মিথা| সংবাদ প্রদানের কাহিনী নাট্যকার 
বাবহার করেছেন; কিন্ত অত্যন্ত সংক্ষিপ্ত আকারে । 

৬ষ্ঠ অঙ্কে ভীম কর্তৃক দ্রৌপদদীর বেণী সংহারে এই নাটকের কথাবস্র 
যথার্থ অবসান ঘটল। কিন্তু লেখক সংস্কৃত অলংকারশান্ত্র অন্থসারে 
শীস্তিবচনে নাটকের অবসান ঘটালেন । রামনারায়ণ বিপ্লবী নাট্যকার নন; 
তিনি সংস্কারপন্থী ও সমন্বয়বাদী । তাই নাট্য-গ্রস্থনায় উনিশ শতকীয় রুচির 
সঙ্গে সংস্কৃত নাটক ও সংস্কৃত কাব্যাদর্শের পরিণয় সাধনে তিনি সচেষ্ট। 

রত্বাবলী 

'তাবলী নাটকে'র অনুবাদে তিনি একই প্রকার সংহত রূপের দিকে 
নজর দিয়েছেন। '“রত্বাবলী' মূল নাটকে চারিটি অংক আছে; প্রস্তাবনা 
ছাড়া একটি বিষ্কস্তক, একটি প্রবেশক ও বারোটি দৃশ্ঠ নিয়ে এই নাটক গঠিত। 
রামনারায়ণ অঙ্ক সংখ্যা কমাঁননি ; তবে দৃশ্য সংখ্যা কমিয়ে আট করেছেন । 
দ্বিতীয় ও তৃতীয় অঙ্কে দৃশ্বাস্তর ছিল ঘন ঘন__-আদলে ত। ছিল একই দৃশ্তের 
একটু অবস্থাস্তর। যেমন দ্বিতীয় অস্কের প্রথম দৃহা প্রাসাদের উদ্যান, 
তারপরের দৃশ্য কদলীকুঞ্জ, তারপর উদ্ভানের অপর অংশ, পরবর্তী দৃশ্য উদ্যানের 
অন্য একটি অংশ, শেষ দৃশ্য কালীকুঞ্জ। আসলে দ্বিতীয় অঙ্কের সমগ্র ঘটনা 
দুইটি দৃষ্তে সন্নিবেশিত কর! অযৌক্তিক নয়। প্রাচীন ভারতীয় নাট্যশাল! আর 
আধুনিক রূঙ্গমঞ্জের গঠনপ্রণাঁলী এক জাতীয় নয়; তাই এই প্রকার পরিবর্তনের 
প্রয়োজন ছিল। তৃতীয় অঙ্কে দৃশ্ঠান্তর আরও বেশি। প্রাসাদের 
অভ্যন্তব, তোরণছ্ার, মাঁধবীলতা মণ্ডপ, রাজ অস্তঃপুব, চিত্রশালার 
ছারদেশ, ও মাঁধবীলতা মণ্ডপ। রামনারাযণ এখানে রাজ-উগ্ভান 
ও মধবীলতার মণ্ডপে সমস্ত ঘটনা বসিয়ে দিয়েছেন- ছসটি দৃশ্যে যা 
ছুটেছিল, দুইটি দৃশ্যে তা অক্ফুট থাকেনি । রত্বাবলী হোল চার অস্কের সম্পূর্ণ 
একটি নাটিক; অনেকখানি সংহত রচনা । জনৈক অন্থবাদক বলেছেন, 


২৭৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


“ইহার নাটকীয় সংস্থানগুলি ও ঘটনার পাঁকচক্র কতকটা আধুনিক 
নাটকের ন্যায়-_-সেই জন্য এখনকার রঙ্ষমঞ্চে অভিনীত হইবার পক্ষে 
সম্পূর্ণরূপে উপযোগী 1৮৯১ 

যেটুকু বাঁধা ছিল, দৃশ্ঠ সংখ্যা কমিয়ে রাঁমনারায়ণ তারও সংশোধন করে 
দিয়েছেন । 

মালতীমাধব 

'মালতীমাধব” হোল দশ অংকবিশিষ্ট একখানি মহানাটক ; তবু একই 
রীতি তিনি অবলম্বন করেছেন । 

'মালতীমাধব নাটকের রূপাস্তরকালে তিনি বহু অদলবদল করেছেন । 
নান্দী স্থত্রধার পারিপার্থিক বাতিল করে দিয়েছেন। দশ অঙ্কের ' এই 
বৃহৎ নাটককে তিনি সেই যুগের মঞ্চের দাবী অনুসারে পঞ্চমাক্কে রূপান্তরিত 
করেছেন। 

মূলের বহু ঘটনা সংক্ষেপিত হয়েছে, স্থানপবিবর্তনে বাঁধ্য হয়েছে, বা 
পরিত্যক্ত হয়েছে। দৃশ্ঠগুলি পরিবাতিত হয়েছে, এবং তাদের সংখ্যা বহু 
ত্রাস পেয়েছে। 

বিষকম্তভক-প্রবেশক হয় বাতিল হয়ে গেছে, না হয় অন্য কোন দৃশ্তের মধো 
সেধিয়ে গেছে । কোন কোন দৃশ্ঠের অভ্যন্তরে তার সারাংশ ঢুকিয়ে দেওয়! 
হয়েছে। দশ অস্কের এই নাঁটকটি উনিশটি দৃশ্য ও চারটি বিফম্তক নিয়ে গঠিত 
ছিল। রামনারায়ণ পাঁচ অক্ষে ও এগারটি দৃশ্টে তাকে রূপাস্তরিত করেছেন। 
এ রূপান্তর ছিল বাঞ্ছনীয় রূপান্তর । 

এই ঘংক্ষেপীকরণ কোন সংস্কারের দ্বারা প্রভাবিত হয়নি, যেমন দ্বিতীয় 
অস্কের প্রথম দৃষ্ঠটি তিনি বাতিল করেছেন, কিন্তু প্রবেশকটি বাতিল করেননি । 
প্রবেশক অংশটি দ্বিতীয় গরতান্কে রূপান্তরিত হয়েছে। মূল নাটকের 
তৃতীয় অঙ্ক, ১ম দৃশ্ঠ থেকে দ্বিতীয় অঙ্ক শুরু করেছেন । ৫ম অঙ্কের বিষ্বস্তক 
বাতিল করেছেন । অর্থাৎ নাটকের বিশ্বয়রস ও ওৎস্থক্যবৌধ বজায় রাখার জন্ত 
অনেক ব্যাখ্যানমূলক (78501529805 ) অংশ তিনি সযত্বে পা্হাব করেছেন । 

শুধু যে দৃশ্ঠ-সংস্থাপনায়' বা অঙ্ক-নিধারণে তিনি নিরংকুশ হয়েছেন তাই 
নয়। আধুনিক রুচির মুখ রেখে তিনি বহু আদিরসাত্মক ঘটনার পক্ষচ্ছেদ 
করেছেন, । মূল নাটকের ৬ অঙ্কের চতুর্থ দৃশ্ঠে মালতী লবঙ্গিকাভ্রমে মাধবকে 
আলিঙ্ষনবন্ধ করলেন ; আনন্দবিহ্বল মাধব বললেন-__ 


সৌথীন নাটযমঞ্চ ও বায়নারায়ণ তর্করত ২৭৯ 


পীবর-কৃচ-মুকুলে 
তন্গ মোর বিমর্দিত হইল যখন 
মনে হল যেন আহ! 
কপ্পুবের হাঁরঃ চন্দ্রমণি স্চন্দন, 
শৈবাল, মৃণাল, দ্রব 
একত্রে সমস্ত অঙ্গে হতেছে লেপন।৯২ 
জ্যোতিরিন্্রনাথ নাটকের এই অংশটুকু নিয়ে বড়ই বিব্রত বোধ করেছিলেন ৷ 
“যে স্থলে মালতী লবঙ্গিকা-ভ্রমে মাধবকে অলিঙ্গন করে, সেই স্থলটি ঠিক 
স্বাভাবিক বলিয়া মনে হয় না । মাধব স্ত্রীলোকের ছদ্মবেশ ধারণ করে নাই-_ 
লবঙ্ষিকার ভাষার অনুকরণে কোন বাক্যালাপ করিতে চেষ্টা করে নাই-_-কেবল, 
মাধব মেই সময়ে লবঙ্গিকার স্থানে আসিয়া দাড়।ইয়াছিল এইমাত্র । চক্ষ 
কতকটা বাষ্পজলে রুদ্ধ ছিল বটে এবং কবির কথার আভাষে মনে হয়-_ 
সেই জন্যই মালতীর এইরূপ ভুল হইয়াছিল, কিন্তু ইহাতে ক্ষণিক ভুল হওয়াই 
সম্ভব, এতক্ষণ ধরিয়া ভুলক্রমে আলিঙ্গন ও বাক্যালাপ করাটা ঠিক মনে 
হয় না 1” [ অন্ুবাদকের মন্তব্য] 
প্রকৃত” অন্বাদকের সমস্ত সমসাঁর সমাধান করে “তথাকথিত? অচ্বাদদক 
বামানারায়ণ সেখানে লিখছেন-_“লবঙ্গিকার কিঞ্চিদিপলরণ ও তদঙ্গিতক্রমে 
মালতীর নিকটে মাধবের আগমন |” তখন মালতীয় মুখে একটি মাত্র কথা-_ 
সখি, তুমি যে কিছুই বলচো না ।' 
তারপর মালতী মাধবের কণে শুধু মালাই পবিয়ে দেবে, আর কিছু না। 
“বিমর্দন? প্রভৃতির স্বযোগ অব্যবহৃত হবে। তখন “মালতী সবিম্ময়ে চক্ষুকুন্মীলন 
করিয়। দেখিয়া লজ্জায় অধোবদন” । 
রাঁমনাবায়ণ আধুনিক যুগের রসবিচারের পরিপ্রেক্ষিতে এইপ্রকার বূপাস্তর 
সাধন করলেন । প্রকৃত পক্ষে অনুবাদকের এই সব সমস্যার সমাধান করে দিয়েছে 
উনিশ শতকের উত্তিন্মান। কচিবোধ ও মঞ্চবোধ । আর যাই হোক, 
এইকাঁজ অনুবাদকের কাজ নয়। রামনারায়ণ জানতেন যে, তিনি প্রকৃত 
অন্বাদ করছেন না, তিনি তৈরি করেছেন সে-যুগের নাটযমঞ্চের অধ্যক্ষদের 
অন্থরোধে পুরাতন নাটকের মঞ্চসংস্করণ । 
অভিজ্ঞানশকুস্তল নাটকের ভূমিকাঁয়। তিনি বলেছেন, ““অধুনাতন 
নিয়মান্ছসারে নাটক অভিনয়োপযোগি করিবার নিমিত্ত স্থাপ স্থানে বসভাবাদি 


২৮০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পরিবতিত পরিত্যক্ত ও সন্নিবেশিত” হয়েছে। মালভীমাধবের্‌ ভূমিকায় 
বলেছেন, “অনুবাদ অবিকল হয় নাই, অভিনয়ের উপযোগী করিবার নিমিত্ত 
স্থানে স্থানে অনেক পরিবর্ত পরিত্যক্ত ও প্রক্ষিপ্ত করিতে হইয়াছে ।” 
লেখক জানতেন যে, “উপরম্ত মৃলগ্রস্থের অবিকল রসভাবাদি ভাষাস্তরে 
অবতীর্ণ করা স্থদূরপরাহত।” 'রত্বাবলী” অনেকটা ছিল মূলাহ্ুগ; কিন্ত 
পরবর্তীকালে তাঁকেও পরিবন্তিত করেন, এই কথ! দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকায় 
লিখেছেন । ডক্টর স্থশীলকুমার দে রাঁমনারায়ণের অন্ুবাদ-নাটকের মূল্য অনেক- 
খাঁনি উপলব্ধি করেছিলেন । তাঁর মতে কালীপ্রসন্ন সিংহের “বিক্রমোর্বশী 
নাটক" “আক্ষরিক অন্থবাদ' বলে ব্যর্থ। রামনারায়ণ অবিকল অনুবাদ 
করেননি, তিনি অনুসরণ করেছেন মাত্র; তাই তার নাটক মঞ্চ-সফল। 
“বিক্রমোর্বশী নাটক" বেণীসংহারের পরবর্তী নাটক; রামনারায়ণ এখানে 
কালীগ্রসন্ন সিংহের পদাঙ্ক অনুসরণ করেননি । বরং কালীপ্রসন্ন রামনীরায়ণের 
কাছ থেকে পাঠ গ্রহণ না করায় ব্যর্থ হয়েছেন। রামনারায়ণ যথার্থ “নাটুকে 
রামনারায়ণ' ছিলেন । 

তিনি সংস্কৃত নাটকের রূপান্তর ঘটিয়েছিলেন অভিনীত হবার জন্য, এবং 
এক বিশেষ দর্শকসমাজের জন্য | 

প্রাচীন নাট্য-সাহিত্যে এ জাতীয় দৃষ্টাস্ত আছে। গ্রীক নাটক যা 
অভিনীত হয়েছিল, আর যা লিখিত আকারে বা মুত্রিত বেশে পাওয়া যায়, 
তাকি এক? ্‌ 

মৃত গ্রন্থের পূজ| হয়, অভিনয় হয় না। এমন কি অতি সাম্প্রতিক মুদ্রিত 
নাটক কখনও কখনও মঞ্চস্থ নাটক নয়। মধ্স্থ নাটক যদি মুত্রিত নাটককে 
ন। ডিডিয়ে যায়, তাহলে আদপেই সে নাটক হতে পারে ন|। 

বই-এর মধ্যে ডিমনস্থিনিসের বক্তৃতা যতটা আছে, বইএর বাইরে তার 
থেকে আছে বেশি। নাটকেরও আছে এমনতর বিচলিত সত্তা, ছিধান্বিত 
সত্ত।। মুদ্রিত আকারে নাটক আমর। পড়তে পারি; কিন্তু মুদ্রিত রূপ তার 
খপ্তিত রূপ, তার ভগ্নাংশ । মক্স্থ নাটকই তাই আত্মস্থ নাটক। 

বামনারায়ণ কারের জন্য কলম ধরেছেন, তা তিনি জানতেন । কি বিষয়ে 
কলম ধরেছেন, তাও তিনি জানতেন। 

বাংল! নাটকের প্রাতরূষা কালের তিনিই হলেন আদি বৈতালিক, যিনি 
রাজদ্বারে গান গেয়েছেন, কিন্তু পুরাতনের নব্য ভূষণ দিয়ে। 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রামনারায়ণ তর্করত্ব ২৮১ 


পৌরাণিক নাটক 

রাষনারায়ণের মৌলিক পৌরাণিক নাটক একই জাতীয় রচনা । এই 
নাটকগুলির আখ্যান-অংশ পুরাণ থেকে তিনি গ্রহণ করেছেন ; আর গ্রন্থন? 
করেছেন তাঁর পোষ্টাদের মুখের দিকে তাকিয়ে । তীর অনুবাদ, নাটক আর 
পৌরাণিক নাটক একই প্রেরণাজাত ; শুধু ঘিভ্রান্তিবশত আমরা ছুই পর্যায়ে 
এগুলিকে বিভক্ত করি। তার “কক্সিণীহরণ” (১৮৭১), “কংসবধ+ (১৮৭৫), 
ধর্মবিজয়” পুরাঁণ-ভিত্তিক নাটক। কুল্সিণীহরণ পাঁচ অঙ্কে সম্পূর্ণ , চতুর্থ অঙ্ক 
১ম গর্ভীস্কে কষ্সিণী অপহৃতা৷ হয়েছেন। কিন্তু তারপরও নাট্যকার ছুইটি দৃশ্য 
যোজন! করেছেন । একটিতে দেখতে পাই (৪/২) নারদ উত্তেজনাপূর্ণ বক্তৃতা 
দিয়ে ত্বয়দ্বর-নভায় সমাগত রাজাদের উস্কে দিচ্ছেন। দ্বিতীয় দৃগ্তে শ্রীকৃষ্ণ ও 
কুষ্সিণীর যুগল-মিলন বর্ণনা করা হয়েছে, আর আছে এয়োদের স্ত্রী-আচাবরের 
বর্ণনা । প্রথমটির নাটকীয় উপযোগিতা ছিল, দ্বিতীয়টির উপস্থাপনা দর্শক 
মনোরঞ্রনার্থে। কক্সিণীহরণ নাটকে বা কংসবধ নাটকেও নান্দী নটা-্ত্রধার 
নেই। কক্সিণীহরণ পাঁচ অস্কে সম্পূর্ণ , কিন্তু কংসবধ” তিন অঙ্কে সম্পূর্ণ । কক্সিণী 
হরণের মত নান্দী-স্থত্রধার না থাকলেও এ নাটকের উপসংহারে নৃত্যগীত 
আছে, এবং শাস্তিবচন নেই । 

কংসবধ তিন অঙ্কের নাটক । বেণীসংহাঁর নাটকে তিনি যেমন মঞ্চের ওপর 
ভীম কর্তৃক দুঃশাসনের বক্ষঃ বিদারণ দেখিয়েছিলেন, এই নাটকেও তেমনি 
মঞ্চের ওপর কংসের সঙ্গে শ্রীরষ্ণের যুদ্ধ বণিত হয়েছে ; কংসবধের মত কার্ধটি 
মঞ্চের ওপরই সংসাঁধিত হয়েছে । কংস নিহত হয়েছে দ্বিতীয় অঙ্কে; নাটক 
তৃতীয় অংক পর্ধস্ত বিস্তৃত। 

তৃতীয় অস্কে চারিটি গরভাংক আছে। নাট্যকার প্রায় এক তৃতীয়াংশ জুড়ে 
কংসবধের প্রতিক্রিয়া বা পরবর্তী ঘটনা মঞ্চের ওপরে দেখিয়েছেন । 

ধর্মবিজয় নাটক (১৮৭২) পাঁচ অস্কে সম্পূর্ণ। দ্বিতীয় অঙ্ক ১য গর্ভাঙ্কে রাজা 
হরিশ্চন্দ্র মহহি বিশ্বামিত্রের কোপের কবলে পড়লেন । ফলে বাজ্যলম্পদ স্ত্রী- 
পুত্র হারিয়ে চগ্ডালের জীবিকা গ্রহণে বাধ্য হলেন। তৃতীয় অঙ্ক দ্বিতীয় 
গভাঙ্কেই শ্মশানভূমির সাক্ষাৎ পাই । রাজ্যপম্পদ ফিরে পেলে ও শ্ত্রী- 
পুত্রের সঙ্গে পুনগ্সিলিত হলে নাটকের যবনিকা। নেমে আসবে । .* 

সবপ্নধন (১৮৭৩) নাটকটি একটি কাপ্পনিক কাহিনীর ওপর ভিত্তি করে 
রচিত। সভবত হরচন্দ্র ঘোষের “রজতগিরিনন্দিনী' পাঠে তিনি এই ধরণের 


২৮২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


নাটক রচনায় উত্সাহ বোধ করেছিলেন ; কারণ এই নাটক নিছকই আনন্দ 
র.সর প্রকটনে লিখিত। ছুই বিভিন্ন দেশের রাজপুত্র ও বাজপুত্রী স্বপ্রে 
পরস্পরকে অবলোকন করল এবং বাকি কাজটুকুও করল। প্রেমে পড়লে তার 
জন্য যে উদ্বেগ মনস্তাপ ও অশ্রুবিসর্জন ঘটে, সবই এই নাটকে আছে। এই 
নাটকখ।নির অঙ্ক সংখ্যা কিছু অধিক। সাত অঙ্কে এই নাটকখাঁনি শেষ 
হয়েছে। প্রচলিত, বপকথার প্রভাব থাকার ফলে নাটকের ঘটনা শিখিলবদ্ধ। 


রামনারায়ণের নাট্য-কৌশল 


রামনারায়ণের “অনূদিত' বা পৌরাণিক নাটকের অধিকাংশের কথাবস্তর 
যূল প্রেরণা হোল স্ত্রীরত্ব-লাভ। শুধু ছুইখানি পাটক কংসবধ ও ধর্মবিজয় 
ভিন্ন প্রেরণাজাত। 

এই নাটকগুলির নায়ক-নায়িকা হয় রাঁজা, নয় রাঁজবংশজাত। কাজেই 
প্রেমে পড়া ব্যতীত অন্ত কোন উৎকণ্ঠা তারা বোধ কবেননি। ্বপ্রধন? 
হোল একমাত্র কল্পনামূলক নাটক , তারও যাবতীয় উত্ক্ঠা ক্ষয়িত হয়েছে 
দয়িত-দ্য়িতার অন্বেষণে । নাটকের 18095 বা কথাবস্ত এইভাবে এক বিশেষ 
ভূখগ্ডেই বিচরণ করেছে। 

তবে রামনারায়ণ এই সব আখ্যানসমূহে সংস্ক5 নাটকের শরীরী অংশ 
অনেকখানি বর্জন করেছেন । তাঁর সময়কার যাত্রার পালার রুচির নিম্নগামিতা 
সম্পর্কে তিনি অত্যন্ত সচেতন ছিলেন। “রত্বাবলী”র ভূমিকায় তিনি লিখেছেন, 
“অশেষ আনন্দের বিষয় যে, অধুনাতন লোৌকদিগের নাটাব্যাপারে বিশিষ্ট অন্রাঁগ 
জন্মিতেছে। সরস সংস্কৃত ও ইংর।জিভাষার নাটক সমূঙ্নের অতুল্য রসমাধুবী 
অবগত হইয় প্রচলিত দ্বৃণিত যাত্রারদিতে সকলেরই সমুচিত অশ্রদ্ধা হইয়া 
উঠিয়াছে।” অশ্রদ্ধা তিনি যাত্রা সম্বন্ধে প্রকাশ করেছেন ; একাজ যথার্থ কাজ 
হয়েছে। কিন্তু সংস্কৃত নাটকের অনুরূপ আদিরসের অতি-উদঘাটনও তিনি 
সযত্বে পরিহার করেছেন--করেছেন নবীন কচির মুখ চেয়ে। একাজই 
কি কম প্রশংসার ? 

অভিজ্ঞানশকুন্তল নাটকের ভূমিকায় তিনি যা বলেছিলেন, তা এখানে 
পুনঃ উদ্ধত কর! গেল £ 

"অধুনাতন নিয়মান্গসারে নাটক অভিনগ্জোপষে'গি করিবার নিমিত্ত স্থানে 
স্থানে রসভাবাদি পরিবতিত পরিত্যক্ত ও সন্নিবেশিত করিয়াছি 1” 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রাষনারাঁয়ণ তর্কবত্ু ২৮৩ 


শুধু রসভাবাদি বয়, নাটকের অবয়বও তিনি স্থসংহত করেছেন ; একমাত্র 
“হ্বপধন নাটক" ব্যতীত আর সব কয়টি নাটককেই তিনি পাঁচ অঙ্কের মধ্যে বেঁধে 
রাখবার জন্য বদ্ধপরিকর হয়েছেন। তিনি জানতেন সংস্কৃত নাট্যসমাঁর যে 
প্রকার মঞ্চে অভিনীত হোত, আধুনিক মঞ্চ তদন্থরূপ,নয়। এখানে দৃষ্টাস্তর সবই 
দৃশ্যের অন্তর । একই মঞ্চে নান! দৃষ্ত শুধু পদক্ষেপে ( পটক্ষেপে নয় ) উদঘাটিত 
হয় না। এই কারণে কোনও দৃশ্য বাতিল করে, কোন দৃশ্ত পিছনে ঠেলে, 
কোনও দৃশ্য অপর দৃশ্ঠের সঙ্গে জুড়ে দিয়ে তিনি পুরাতন নাটকগুলিকে আধুনিক 
মঞ্চের উপযোগী করে দিয়েছেন। কালীগ্রন্ন সিংহের সঙ্গে তাঁর পার্থক্য 
ছিল এইখানে । পরবর্তী কালে যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর 'মালবিকা গ্রিমিত্র” 
ও “বিদ্যান্ন্দরণ নাটক রচনা করতে গিয়ে তারই নাটটীয় কাঠামে। ব্যবহার 
করেছেন। 

গান তিনি নাটকে ব্যবহার করতেন । কোন কোন নাটকের গান তীর 
নিজের রচনা নয়। রত্বাবলীর গান লিখে দিয়েছিলেন ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্তের শিল্য 
গুরুদয়াল চৌধুরী । মালতী মাধবের গানগুলি লিখেছেন বনওয়ারিলাল রায় ; 
রায় মহাশয় ছিলেন সে যুগের খ্যাতনামা কৰি * যোজনগন্ধা প্রভৃতি তার কাবা । 
ধর্মবিজয় নাটকের গান লিখেছিলেন কালীকুমার চক্রবর্তী ও কাশীনাথ 
সান্তাল। গাঁন তিনি ব্যবহার করেছেন মঞ্চকতাদের অনুরোধে : যে-নাটক 
রচনায় তিনি নিরস্কশ ছিলেন, সেখানে কোন গান ব্যবহার করেননি । 
কুলীনকুলসর্বস্ব নাটকে কোন গান নেই, নান্দী ব্যতীত। পোষ্টার 
মাইকেলকেও খাতির করেননি ; শশ্রিষ্ঠা নাটকে তীর-দেওয়া৷ গানগুলি যথেষ্ট 
হয়নি, অভিনয়কালে যতীন্দ্রমোহন ঠাকুর আরও কয়েকটি গান রচনা করে 
সংযোজিত করেছিলেন । 

শ্রোতাদের মুখ চেয়ে তিনি গান সংযোজনা করেছেন। 

সব কয়টি নাটকে তিনি সমসংখ্যক গান পরিবেশন করেননি ; যেমন 
অভিজ্ঞানশকুন্তল নাটকে গানের সংখ্যা কম। এই কারণে ডক্টুর হৃকুমার সেন 
বলছেন, “নাট্যরচনা1 হিসাবে এটি বত্বাবলীর অপেক্ষা উন্নততর | গান, 
বেশি নাই।” 

বন্তত রামনাবায়ণের নাটকে গান অনিবাধ অঙ্গ নয়, প্রক্ষিপ্ণ ! রামনারায়ণের 
নাটকে হান্তরন একটা বড় জায়গ। জুড়েছে। এর জন্যও অনেকখানি দায়ী হোল, 
যুগরুচি। 


২৮৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


ঘখন তিনি সংস্কৃত নাটকের অনুসরণ করেছেন, তখন বিদ্ষকচবিত্রটি 
হাস্যরস স্ট্ির প্রধান মাধ্যম হয়েছে। রত্বাবলী নাটকে বিদূষক বেশ একটি বড় 
ভূমিকা লাভ করেছে । মাঝে মাঝে ধাবমান ঘটনার ওপর মন্তব্য করে দর্শকদের 
কৌতুহল সঞ্ধীবিত রেখেছে বিদূষক । 
বাসবদত্তা । (হান্য করিয়া ) ই] নাথ, আমারি, অনুরোধে বটে, তা যা 
হোক, এর মা বাপ দূর দেশে আছেন, আপনি একে একটু স্ষেহ মমত্ 
করবেন। 
বিদূষক। (শ্বগত ) তাঁর জন্যে আর বড় বলতে হবে না। এঁ যে কথায় 
বলে “পাগল! ভাত খাবি । না হাত ধোব কোথা ?” তাই। 
বিদূুষক রাজার মন জানতেন; দর্শকদের কাছেও সেটি গোপন নয়। 
তার মন্তব্য শুধু কৌতুকই স্থষ্টি করল না, কৌতুহলও। 
তবে বিদূষক কোন কোন ক্ষেত্রে ওদরিক, যথা “ রুক্সিনী হরণে” ধনদীস। 
কখনও কখনও তোতলা, যথা ধর্মবিজয় নাটক” । এক্ষেত্রে সংস্কৃত নাটক ও 
প্রচলিত যাঞ্জার রীতি তাঁর কাছে অনাদূত থ|কেনি। 
রামনারায়ণ অনেক নাটকে নান্দী পরিহার করেছেন ; কিন্ত বহু নাটকেই 
ভরতবাক্য ব1 শাস্তিবচন ব্যবহার করেছেন । 
বেণীসংহার 
যুধিষ্ঠির | দাতালোঁক দীর্ঘজীবী হউক, তোমাতে সকলের মতি থাকুক, 
সজ্জনের! পণ্ডিতের গুণ "গ্রহণ ককুন, বাঁজা নিষণ্টক রাজ্য পালন 
কোরো স্থথী থাকুন । 
কৃষ্ণ । তাই হবে। (৬ অঙ্ক, পৃং ৯৬) 
রত্বাবলী 
রাজা । এখন ঈশ্বরের নিকটে এই প্রীর্থনা, পৃথিবীতে স্থবৃট্টি হোক, 
প্রজাবা স্থথে থাকুক ; লোকে সাধুনমাগম লাভ করুক, আর বজ্ততুল্য 
কঠোর, গরলতুল্য ছুঃসহ, খলের দুর্বাক্য, যেন কাহারো কর্ণকুহরে 
প্রবিষ্ট না হয়। 
অভিজ্ঞানশকুন্তল 
কাশ্ঠপ। আর কি কিছু প্রার্থনা আছে? 
রাঁজা। আর প্রার্থনা কি? বরং এই প্রার্থনা যে, সাধুসমাগমেই আমার এই 
সম্পদ লাভ হলো! ত! যেন সকলের সর্বদাই সাধু সমাগম লাভ হয়। 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রামনারায়ণ তর্করত্ব ২৮৫ 


কাশ্তপ। তাই হুবে। (৭ম অঙ্ক) 
কক্সিণীহরণ নাটকেও শাস্তিবচন আছে; তবে তা জয়দেব-অন্রসারী সংস্কৃত 
ভাষায় লিখিত। কৃষ্ণ-্ততি প্রসঙ্গে নারদ শাস্তিবচন আবৃত্তি করেছেন । 
মালভীমাধব 
ভুরি। কেমন বাপু, তোমরা এখন সন্তষ্ট হলো তো? 
মাধব। আজ্ঞা, আপনারা সকলেই আমার প্রতি সন্তষ্ট হয়েছেন, এতেই 
আমার সম্ভোষ / তবে সত্যজন মালতীমাধবের প্রতি সন্তষ্ট হয়েছেন 
কিনা বলা যায় না। [ অগ্রসর হইয়! দর্শদের প্রতি করযোড় . 
করিয়া ) আপনারা সকলে সন্তষ্ট হলেন কি? 
স্বপ্নুধন। 
মতি! তবে আর কি, সৎপাত্রে কন্ঠ! প্রদত্ত হয়েছে বলে মহারাজ সন্তুষ্ট 
হয়েছেন, স্বপ্রধন লাভ হয়েছে, স্থতরাঁং বাজকন্যা সন্তষ্ট হয়েছেন, 
সথীবে ! তোমরাও সকলে সন্তষ্ট হয়ে থাকবে, এখন স্ভ্যগণ ! 
এই স্বপ্রধন নাটক দর্শনে আপনার যদি সন্তুষ্ট হয়ে থাকেন, এই 
গ্রন্থকর্তীর হাতযশ আর আমার অনৃষ্ট। 
একটু নজর করলেই দেখা যাবে ষে, এই ভব'তবাক্য বা শান্তিবচনের প্রয়োগরীতি 
ধীরে ধীরে বদলে গেছে। প্রথম যুগের ভরতবাঁক্যে দর্শকদের সঙ্গে প্রত্যক্ষ 
যেগাযোগ প্রতিষ্ঠার কোন চেষ্টা ছিল না। 'মালতীম|ধব" থেকে এই দিকে 
লেখকের মনোযোগ পড়েছে। 
সৌখীন নাট্যমঞ্চে তিনি সমাদৃত নাট্যকার ; এখন এই সমাদর যাতে অক্ষুণ্ন 
থাকে, তাঁর জন্য তিনি উদ্বেগ বোধ করেছেন । 
রামনারায়ণ তাঁর অন্থবাদমূলক নাটক বা পৌরাণিক নাটকে সংলাপ- 
ব্যবহারে সহজগ্রাহতার পরিচয় দিয়েছেন, একথা অনেকেই বলেছেন তীর 
বর্ণিত পৌরাণিক রাজসভাগুলি সংলাপের আধুনিকতায় উনিশ শতকীয় ধনী 
গৃহের বৈঠকখানায় রূপাস্তরিত হয়েছে। 
রুঝ্সিণীহরণ নাটক 
দ্বিতীয়। পাশ! কি আবার পাড়া যাবে? 
যুব। মাথা ঘুরে গেছে আর পাশা । মন্ত্রি এখন কি করা কর্তন”? 
প্রথম । আজে, আপনি যা অন্ধমতি “করবেন তাই। উনি প্রাচীন 
হয়েছেন, গুরু কথ! কি; হবে ? 


২৮৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


যুব। কি আশ্চর্য। দেখ মন্ত্রি, বিষয়ের মমতা তাগ করেছেন, তবু এখনো 
সংসারের মমতা ছাড়তে পারেন নি। 
তৃতীয় । পাঁচজনে পাঁচ কথ! কয়। ( ১ম অঙ্ক, ১ম গভাঙ্ক ) 
বেণীসংহার নাটকের সমালোচনা প্রসঙ্গে মনস্বী রাঁজেন্দ্র লাল মিত্র বিবিধার্থ 
সংগ্রহে লিখেছিলেন “সর্বত্র কাব্যরন রক্ষা করিয়া অভিনয়োপযুক্ত চলিত ভাবায় 
পরিপাটিরূপে বেণীসংহার অন্ুবাঁদিত করিয়াছেন |” (৪১ খণ্ড । 
চলিত ভাষায় অনুবাদিত করার ফলে এগুলি জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল । 
বাষনারায়ণ যখন লেখেন, 
মোনা । তাহলেই কি বাপের কথা স্তনতে হয়না? সেকি কথা। 
শ্যামা । দিদি তুইও যেমন, এখানকার কালে ছেলেরা কি বাপের বাধ্য 
থাকে? এখনকার উপযুক্ত ছেলের কাছে বাপ ছোলার খোস!। 
( কক্সিনী হরণ, ৪/১) 
তখন তা ত নিছক পৌরাণিক আপ্তবাকোর মত শোনায় না। অথবা 
রাজা । বাজাদিগের প্রজাই ধন, প্রজাই মান, প্রজাই ভূষণ, প্রজাই দেহ। 
প্রজাদের মঙ্গলেই বাজার মঙ্গল। 
বিঁ্ষক | হী, ম-ম-মহারাজ যা বলেছেন স-সত্য কথা, কিন্ত স-সকল 
বাজ্যের প্রজা তো রাজার প্রতি পি-পিতৃ-ভক্তি করে না। 
রাঁজা। যেখানে করে না সেখাই রাজারই দোষ; যে সকল রাজপুরুষ, 
রক্ষকপুরুষ, করদায়ি লোক, নিযুক্ত থাকে তাদের মূর্খতায় 
অমনোষেগিতায় স্বার্থপরতায় প্রজাদের বিরাগ জন্মে ওঠে। 
( ধর্মবিজয় নাটক, ১ম অঙ্ক ) 
এলোমেলোভাবে এখানে যা প্রকাশ পেয়েছে, তা ভূম্যধিকারী সভার 
কর্মকতাদদের (17809190109787 4১880088802 ) মনোভাবের অনুরূপ ! 
আধুনিক জীবন থেকে থেকে উকি দিলেও সে-যুগের ৪:০০ আন্দোলনের 
কোন চাপ এতে পড়েনি । তার জন্ত তাকে সোজাস্থজি প্রত্যক্ষ জীবনের সঙ্গে 
মোকাবিলা করতে হয়েছে। 


নব্য নাটকের সুচনা 
এবং আনন্দের বিষয় যে, সে-কাজ তিনি তাঁর নাট্যকার জীবনের স্চনা- 
লগ্মেই করেছিলেন। তার প্রথম নাটক দে যুগের বহুনিন্দিত বনুবন্দিত 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রামনারায়ণ তর্করত ২৮৭ 


কৌ লীন্ত প্রথার বিরুদ্ধে। লেখকের নিজের বুকের মধ্যে একটা বেদনা ও 
ক্ষোভ জমা ন৷ থাঁকলে এমন বাস্তব ও জীবন্ত নাটক বচন! করা সম্ভব নয়। 

তখন বামনাবায়ণ নিতান্তই যুবক; সংস্কৃত কলেজ থেকে এক বৎসর পূর্বে 
পাঠ সমাপন করে বেরিয়েছেন। সেই জীবনের প্রভাত বেলায় তিনি নবীন 
বাংলার প্রাণের কথাটি কান পেতে শুনেছিলেন। কোন প্রবন্ধকার তার 
বাক্তিগত জীবনের একটি প্রসঙ্গ উল্লেখ করেছেন ; যশোহরে যখন তিনি ছাব্র, 
তখন একটি বাঁলিক1 তার মনকে জাগিয়ে দিয়ে যায় ব্যথার ঘায়ে। “কুলীন 
কুলসর্বস্ব” নাটকে কোলীন্ত প্রথার যুপকাষ্ঠে বঙ্গ বালিকাদের বলিদাঁনের যে 
ইতিহাস তিনি বিবৃত করেছেন, তার ভিতর লুকিয়ে আছে সেই কৈশোরে-দেখা 
ছোট্ট বালিকার স্সেহসিক্ত স্থৃতি। “কুলীনকুলসর্বস্ব নাটক" মঞ্চকারদের 
অন্নুরোধে যে রচিত হয়নি, এটা তাঁর সৌভাগ্য । কারণ তখন পর্যস্ত ধারা 
মঞ্চ তৈরি করতেন, তাঁর নাটক অভিনয়কালে তাদের *বৈভব ও এশ্বর্ষের 
প্রদর্শনী খুলতেন। বাজ-রাজভাদ্দের জীবনের স্থখদ অভিজ্ঞতাপুর্ণ নাটক 
তাঁরা অভিনয় করতেন; মাঝে মাঝে বাস্তব জীবনেব কোন চিত্র তারা 
ধে পরিবেশন করতেন না, তা নয়। কিন্তু সে চিত্রে কোন মহৎ 
ভাব থাঁকত না, থাকত শুধু পরচর্চা ও কুৎসা । কালীপ্রসন্নপিংহের “বাবু, 
নাটক পাওয়া যায়নি বলে এতিহাসিকদের অনেকেই মনস্তাপে ভুগছেন । 
কিন্ত আমরা মে নাটকের কথাবস্ত অনুমান করতে পাঁরি। সে নাটক হুতোমী 
কেচ্ছা-বিলাসের আর একটি দুষিত সংস্করণ মাত্র, যা পড়ে মাইকেলকে হয়ত 
বলতে হোত 

"্টাড়ালের হাত দিয়! পুড়াও পুস্তকে” । 

পাঁখুরেঘাটার বঙ্গমঞ্জে যে সব প্রহসন অভিনীত হয়েছে, সেগুলির কুলশীল 
খোঁজ করলে ব্যক্তিগত বিদ্বেষের প্রসঙ্গ আবিষ্কার করা! কষ্টকর নয়। 

রামবানায়ণ অন্তরের তাগিদেই প্রথম নাটক লিখেছিলেন, মঞ্চের মালিকের 
বায়লায় নয়। নাটক রচনার পিছনে পুরস্কারের প্রত্যাশ! থাকলেও প্যালার 
লোভ ছিল না। কুলীনকুলসর্বস্ব নাটক (১৮৫৪ )ও নবনাটক (১৮৬৬ )-- 
দুখানি গ্রস্থই সমাজের বাস্তব চিত্র সমৃদ্ধ। কিন্তু রূপায়নে বা তুলির টানে 
পার্থক্য আছে। কুলীনকুলসর্বস্বে সমাঁজব্যাধির একটি বিশেধ' দিক তিনি 
ধরবার চেষ্টা করেছেন; আর আর “নব নাটকে” তার সঙ্গে যুক্ত হয়েছে 
বিশ্বোহের কথা৷ 


টি বাংল! নাটকের বিবর্তন 


প্রথমখানি প্রত্যক্ষভাবে মঞ্চ-মচেতনতার ছারা প্রভাবিত ছিল না; 
দিতীয়খাঁনি মঞ্চের অধিকারীরদ্দের অনুপ্রেরণায় রচিত; অধিকন্তু ১৮৫৮ খৃষ্টাব্দ 
থেকে দশ বসর ধরে সৌধীন নাটামঞ্চের জন্য নাটক লিখে তদকালীন মঞ্চ- 
প্রয়োজন তীর অধিগত হয়েছিল। “নব-নাটক* সৌখীন মঞ্চের নাট্যরীতির 
উদ্দাহরণ। একটা! কেন্দ্রীয় গল্প তিনি দিয়েছেন। এক গ্রাম্য জমিদার 
বহুবিবাহের জন্য দণ্ডভোগ করলেন । দ্িতীয়া স্ত্রীর পরামর্শে প্রথমা পত্বী ও তার 
গর্ভজাত সন্তানের উপর নির্যাতন চলল; নাটকের শেষে একাধিক মৃত্যু দেখান 
হয়েছে। 
'কুলীনকুলসর্বস্ব' নাটক সম্বন্ধে যে অভিযোগটি প্রায় সর্বজনীন, “নবনাটকে" 
যেন তার একটি জবাব দেবার চেষ্টা করেছেন । প্রথম অভিনয়-বাজে নাটকের 
অসাধারণ মঞ্চ-সাফল্যে বিহ্বল হয়ে রামনারায়ণ স্বয়ং সমালোচকদের মুখ বন্ধ 
করতে চেয়েছিলেন । আমর! অবশ্য “কুলীনকুল সর্বস্ব আদৌ কোন প্লট 
নেই, এই মত মানিনা ; প্লট আছে। 

বাংলা! দেশের উনিশ শতকীয় সমালোচনায় এযারিষ টটল তত প্রভাবশালী 
নন) কি বিশ শতকীয় সমালোচনায় তিনি প্রায় ঈশ্ববতুল্য । 

স্বয়ং নাট্যকার “কুলীনকুলসর্বস্বনাটকে*র কাহিনীর সারাংশ এইভাবে 
সংকলিত করেছেন £ 

“এই নাটক ছয় ভাগে বিভক্ত। প্রথমে, কুলপালক বন্দ্যোপাধ্যায়ের 
কন্তাগণের বিবাহীহুষ্ঠান। দ্বিতীয়ে, ঘটকের কপট ব্যবহারস্থচক বহ্ম্যজনক 
নানা প্রস্তাব। তৃতীয়ে কুলকামিনীগণের আচারব্যবহার। চতুর্থে, শুক্রবিষয়ীর 
দোৌষোদঘোষণ। পঞ্চমে, নান! রহস্য ও বিরহি পঞ্চাননের বিয়োগ-পৰিবেদন । 
ষষ্ঠে, বিবাহ নির্বাহ |” 

লেখক ছয়টি দৃশ্যে নাঁটকখাঁনি বিভক্ত করেছেন এবং এই ছয়টি দৃশ্যে 
উপরিউক্ত ছয়টি ঘটনা বর্ণনা করা হয়েছে । এবং এই ছয়টি ঘটনাই পরস্পরের 
সঙ্ষে যুক্ত; এবং বিনা কারণে সংগৃহীত হয় নি। কুলপালক বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের কন্যাদের বিবাহকে কেন্দ্র করেই ঘটনাগুলির অবতারণ1। 

বিবাহ একটা সামাজিক ব্যাপার । এ দেশে বিবাহ কেউ করে না, 
বিবাহ হচ্স ; ব্যক্তিতে ব্যক্তিতে নয়, হয় পরিবারের সঙ্গে পরিবারের, স্বনমাজে 
ও ন্বর্ণে। তাই এই প্রকার ক্রিয়াকাণ্ডে একটা ব্যাপক সামজিক 
ধংশ গ্রহণ ঘটে থাকে । শরৎ্চন্দ্রের “পল্লী মমাজ' উপন্তাসের কেন্তরস্থলে 


সৌখীন নাট্যমধ্চ ও রামনারায়ণ তর্করতু ২৮৯ 


ধাড়িয়ে আছে রমা-রমেশের ব্যক্তিগত জীবন । কিন্তু সমগ্র পল্লীসমাজ সেখানে 
হাজিরা দেওয়ায় উপন্যাসের অঙ্গহানি ঘটেনি । 

তেমনি কুলপালকের গৃহে তার কন্তাচতুষ্টয়ীর বিবাহ উপলক্ষে এত বিভিন্ন 
ঘটনার অবতারণ1 খুবই স্বাভাবিক ব্যাপার খলে মনে হয়। ডক্টর সুকুমার 
সেন বলেছেন £ 

“কাহিনী মাধারণ নাটকের মত ধারাবাহিক নয়, কতকগুলি বিচ্ছিন্ন দৃস্তে 
বিভক্ত। প্লট বলিতে কিছুই নাই, আছে নিতীস্ত ক্ষীণ হ্ত্র অবলগ্ধনে কয়েকটি 
কৌতুকাবহ ব্যঙ্গ চিত্র। নায়ক নায়িকা বলিয়াও কিছু নাই 1”১৪ 

ডক্টর সেনের মত আরও বিস্তুতরূপে প্রতিধ্বনিত হয়েছিল ডক্টর প্রভু 
গুহঠাকুরতার কণ্ঠে : ্ 
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ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ বলেছেন : 

“নাটকখানি ছয়ভাগে বিভক্ত। কিন্তু এক ভাগের সহিত অন্ত ভাগের 
সংযোজন। নিরবচ্ছিন্ন হয় নাই ।”১৯৬ 

ভক্টর স্থশীলকুমার দে মহাশয়ের অভিমত অনেকটা একই প্রকার। 
তিনি বলছেন, “ছয়টি বিভিন্ন অংশ পরম্পবাপেক্ষী নয়, বরং পাঁচটি অংশ 
অপ্রাসঙ্গিক । নাট্যকার নাকি নাটকে এমন বহু অবান্তর বিষয়ের অবতারণা 
করেছেন, নাটকের মূল ঘটনার সঙ্গে যেগুলির কোনই সম্পর্ক নেই 1১৭ 

এই সব সমালোচনার মূল্য আমরা বাতিল করতে চাই না। কিন্তু একটি 
বিষয়ে দৃষ্টি আকর্ষণ করতে চাই। প্রট প্রসঙ্গটি চিরকাল একই প্রকার গুকুত্থ 
পায় নি; আর প্লট সম্পকিত ধারণারও ঘুগে যুগে পবিবর্তন ঘটেছে। 
এযারিষ্টলের প্রট-সর্বন্তা মেনে মিয়ে রামনারায়ণকে অভিমুক্ত করা যুক্তিযুক্ত 
নয়। 

রামনাবায়ণ সংস্কৃত নাট্যশান্্ জানতেন ; সেখাঁনে এই জাতীয় নাটা-কাঠামোর 
সমর্থন নেই। তবু কুলীনকুলসর্বন্ব নাটকে রামনারায়ণ সংস্কৃত নাট্যশান্ত্রের অনেক 
নির্দেশ মাথ! পেতে নিয়েছেন £ 


এ নাটকে নান্দী, স্থত্রধার ও নটা আছে। 
১৪৯ 


২৯, বাংলা নাটকের বিবর্তন 


* সংস্কৃত রপকনাটকের প্রভাবে কুশীলব ব্যক্তি না হয়ে শ্রেণীবিশেষের 
প্রতিনিধি হয়েছে। 

* নারী পুরুষভেদে নংলাঁপে পার্থক্য দেখিয়েছেন। 

* দৃশ্ঠবিভাগে সংস্কৃত রীতি অনুস্থত হয়েছে। 

বাহত সংস্কৃত রীতির অন্থলরণ থাকলেও কুলীনকুলপর্বস্ব গ্রকূত পক্ষে আধুনিক 
নাটক। আধুনিক নাটকঞ্ধপে পরিগণিত হবার প্রধান কারণ ছুইটি__১. এই 
নাটকের আলোচিত সমাস্াটি বনপুরাঁতন হলেও তার যৌক্তিকতা৷ নম্বন্ধে 
তৎকাঁলেই কেবল প্রশ্ন উঠেছে; ২.এই নাটকে কৌ লীন্তপ্রথার বিরুদ্ধে কেবল 
অস্তিফ নয়, হৃদয়ও চালিত হয়েছে । যে বেদনাবোধ থেকে এই নাটকের তি, 
তার জন্ম উনিশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে 

পূর্ববর্তী সাহিত্যে বহুবিবাহ, কোৌলীন্তপ্রথার বিরুদ্ধে মস্তবা আছে; কিন্তু 
কোন বেদনাবোধ নেই। ভারতচন্দ্রের কাব্যে বিষয়টি উপহসিত হয়েছে। 
আর ভারতচন্দ্র যাদের প্রসঙ্গ তুলে ধরেছেন, তার] সবাই বিবাহিতা । আইবুড়ো- 
মেয়েদের কথা তাঁর মনেই ওঠেনি । অথচ ভারতচন্ত্র হলেন অষ্টাদশ শতকের 
রাট-বঙ্গের কৰি, যেখানে কৌলীনাপ্রথা৷ ভয়াবহ আকার ধারণ করেছিল। 
পরবর্তাঁ যুগে রাঢ় বঙ্গের আর এক লেখক 'বামূনের মেয়ে" লিখে এ সমস্যার 
গভীরতা ও ব্যাপকতা সর্ব সমক্ষে তুলে ধরেছেন। 

রাষনারায়ণের বয়স যখন পাচ বৎসর, তখন সতীদাহ প্রথার বিরুদ্ধে মহাত্মা 
রামমোহন মী ধরেছেন। যখন সাত বৎসর বয়স, তখন এনকোয়ারার, 
জ্ঞানান্বেষণ পত্রিকা প্রকাশ পেয়েছে । আর যখন “কুলীন কুলসর্বস্ব' আত্মপ্রকাশ 
করছে, তখন চলছে বিগ্ভাসাগরের বিধবাবিবাহ আন্দোলন। বহুবিবাহ বিরোধী 
উত্তেজনা! তখনও সৃষ্টির অপেক্ষায় রয়েছে মান্ত্র। রিফর্মার, বেঙ্গল ম্পেকটেটর, 
€ তত্ববোধিনী পত্রিকায় সমাজসংস্কারের পক্ষে বহু বুচনা প্রকাশিত হয়েছে; 
সেই রচনাগুলি দেশের যুবমনে নতুন মূল্যবোধ হৃঠটি করেছে। 

্রস্থখানি রচিত হয়েছিল বাইরের উৎসাহে, কিস্কু তার উপকরণ লেখকের 
বুকের মধ্যেই ছিল। কেশে'রে ছাত্রাবস্থায় যে আঘাত তিনি পেয়েছিলেন 
সে আঘাঁত তাঁকে বিছ্বেষপরায়ণ করেনি ।৯৮ ১৮৫২ থৃষ্টাব্ধে পিতিব্রতো- 
পাখ্যানে' কৌলীন্ত প্রথার দোষ ক্রুটি বিশ্লেষিত হোঁল। কুত্তীর জমিদার 
কালীচন্দ্র রায়চৌধুবীর বায়নায় তিনি কলম ধরেননি। তিনি ছিলেন ম্বভাবত 
নাবীমুক্তিকামী | 
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পৌরাঁণিক নাটক কখনও "অন্থবাদ* করেছেন, কখনও নিজে লিখেছেন । 
কিন্ত সর্বত্রই তিনি এই মনোভাবের দ্বারা চালিত হয়েছেন। ব্যথাহত নারীকুল 
তার মনোযোগ আকর্ষণ করেছে ; মালতী, কক্সিনী, রত্বাবলী, শৈব্য, শকুস্তল।, 
প্রৌপদী তার এই সব নাটকের প্রধান চরিত্র। এরা দুঃখের আগুনে দগ্ধ 
হয়েছেন বলেই তার কাছে স্পৃহনীয়! হয়েছেন। পুকুষচরিত্র থেকে এদের 
মৌলিক আবেদন সুম্পষ্টভাবে পৃথক | 

'কুলীনকুলপর্বস্ব' নাটকে যে সব চরিত্র উপস্থাপিত হয়েছে, সমালোচকগণ 
সেগুলিকে টাইপ বলছেন। এইরূপ সিদ্ধান্তে উপনীত হবার প্রধান হেতু 
চরিত্রগুলির নাঁমকরণ। কুলপালক অর্থে আমর! পরিবারের কর্তা বুঝে থাকি; 
এ নাটকে কন্যাদায়গ্রস্ত পিতার নাম হোল কুলপালক বন্দ্যোপাধ্যায় । ঘটক 
দুজনের নাম অনৃতাচার্য ও শুভাচার্ধ । ছুজনের চরিত্র অনুযায়ী নামকরণ হয়েছে। 
এই রকম আরও কয়েকটি চরিত্রে ব্পক-আশ্রয়তা আছে। 

কিন্ত কুলপালকের স্ত্রী, কন্তাচতুষ্টয়ী কোন রূপকের ধার ধারেনি। 
এবা প্রতোকেই স্বতন্ত্র ও সম্পূর্ণ। ঠানদিদি, ফুলকুমীরী, ভোলা কেউ-ই 
আর রূপকের আচল ধরে হাটে নি। এর সবাই সহজ জীবন্ত ও 
প্রত্যক্ষ চরিত্র । 

সমসাময়িক যুগে রচিত যাত্রার পালাগুলির কুশীলবের সঙ্গে তুলনা করলে 
পার্থক্য উপলব্ধ হবে। যাত্রার পালায় কোন চরিত্র থাকে না, থাকে কয়েকটি 
কুশীলব | তাদের সংখ্যাও অতিশয় কম। এগুলি হয় প্রমোদের প্রভু" ন! হয় 
তক্কের ভগবান। চরিত্র হতে হলে দ্েবত্ববঙ্গিত মানবিক গুণসম্পন্ন হতে হয়। 

রামনারায়ণ প্রথম কুশীলব নয়, প্রথম চরিত্র স্থষ্টি করলেন; এবং ছুটি-একটি 
নয়, বনু চরিত্র স্ষ্টি করলেন। জীবনের সজীবতা৷ ও বৈচিত্রা ছুই-ই তার রচনায় 
ফুটে উঠল। রামনারায়ণের নাটকের বিষয়বস্তু আধুনিক, এবং চরিত্রগুলি 
সমসামঘ্সিক। যাজ্রার পালার মত মৃত চরিত্র নিয়ে তিনি পিরামিড তৈরি করেন 
নি। 

কুলপালক বন্দ্যঘটায় কেশব চক্রবর্তীর সম্তান ; তীর চারিটি কন ; পাল্টি 
বে কুলীন সন্তান পাওয়। যায়নি বলে কন্তাদ্দের এতদিন বিবাহ হয়নি । কুল নষ্ট 
করে কন্া সম্প্রধানে তিনি রাজি নন। অনৃতাচার্ষ ও শ্তভাচাষ নামে ছুই ঘটক 
কন্তাদের জন্ত পাত্র সপ্ধজান করছে। অন্ুতাঁচার্ধ এক পাত্রের সন্ধা” এনেছে, 
পাত্রের বয়স খুব বেশি নয়, মাত্র ষাট । ঘটকের নির্দেশে একদিনের ব্যবধানে 


২৯২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বিবাহের দিন ঠিক হোল। এত দ্রুততার কারণ কি? বিবাহের কোন লগ্ন 
নেই, তবু এ দিনই বিবাহ হবে । শ্ুভদিনের জন্য অপেক্ষা করলে পাত্র হাত 
ছাঁড়া হতে পারে | কুলপালক ঘটকের যুক্তি মাথা! পেতে নিলেন । 

কুলপালকের স্ত্রী সংবাদটিতে যারপর নাই আনন্দিত হলেন; কন্ঠাদীয়- 
পীড়িতা জননী এতকাল কত অশাস্তিই না ভোগ করেছেন ! মেয়েদের কাছে এই 
সংবাদটি পৌছে দ্দিতে চললেন তিনি। 

কুলপালকের চার মেয়ে- বড়টির নাম জাহ্বী, মেজো শাস্তবী, দেজে। 
কামিনী এবং কনিষ্ঠ মেয়ে কিশোরী | বিয়ের কথা শুনে চার কন্যার মনে 
চার প্রকার প্রতিক্রিয়া হোল। বড় কন্ত! বলল,“এই বয়সে যমের সঙ্গে বিবাহ 
হলেই ভালো হয়। বৃদ্ধকালে আর বিড়ম্বনা! কেন?” মেজো মেয়ে শাস্তবী 
খবরটি শুনে চিন্তিত হোল; সে বিশ্বাস করতেই পারছিল না । তৃতীয়া কন্তা 
বয়স কম; সে ওৎস্থক্য চেপে রাখতে পারল না। একবার ভাবল যে মা হয়ত 
তাদের সঙ্গে পরিহাস করছেন। আর মা ত এই প্রকার ভুয়া আশ্বাস মাঝে 
মাঝেই দিয়ে থাকেন। কনিষ্টা কন্তা কিশোরী পাড়ায় খেলুড়িদের সঙ্গে 
খেলায় মত্ত ছিল; ভগ্নীদ্দের আহ্বানে গৃহে ফিরে এল। বিবাহ ব্যাপারটিই 
তার কাছে অবোধ্য ; মা তাকে বুঝিয়ে দিলেন। সে কীবুঝল, তা সে-ই 
জানে। কিন্তু সেখুমি থোল। মেয়েদের জানান হোল; এইবার জানাতে 
হবে পাঁড়াপ্রতিবেশীদের । কুলীনের কন্যার বিবাহ । এটা একট] জানাবার 
মত খবর ! 

অল্পক্ষণের মধ্যে প্রতিবেশিনীরা! এসে জমায়েত হলেন কুলপালকের গৃহে । 
পুরনারীরা নিজেদের দাম্পত্য জীবনের নান! অসঙ্গতির কথা বলে চল্লেন। 
বাঙ্গালাদেশে কৌলীন্যব্যবস্থা পারিবারিক জীবনে কী অভিশাপ ডেকে এনেছে, 
তার একট! বিবরণী পাওয়! গেল এই দৃশ্টে । 

বিবাহ লগ্ন উপস্থিত হল। পুরোহিত মহাশয় সশিষ্য এসে উপনীত হলেন। 
.ফলারলোভাতুর নিমন্ত্রিত ব্রাহ্মণগণ একে একে আসতে শ্তরু করলেন। ৬ 
ফলারের সেই বিখ্যাত বর্ণনাটি আছে। 

বিবাহের উদ্যোগ আয়োজন সম্পূর্ণ প্রায়; তখন চার কন্তার প্রতিক্রিয়া 
জানা গেল আবার । প্রথম! জাহ্ুবী শাস্তবীকে বলল, “এখন আর বিবাহ হঙইয়া 
কি হইবে?” কারণ মে বিগতযৌবনা। শাভ্বীর বয়স অত বেশি হয়নি ; 
তাই দে বলল, “হউক না, দেখা যাউক।” কনিষ্ঠ! ও তৃতীয়া তাদের চাঞ্ল্য 
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চেপে রাখতে পারল না। তান! বর দেখতে ছুটে গেল। হতাঁশ হোল তারা । 
শাতবীর কাছে বরের বর্ণনা দিতে গিয়ে বলল, “প্রবীন বয়স শীর্ণজীর্ণ কলেবর ।” 
কামিনী পরিষ্কার বলল, “একমাত্র বড়দিদির সঙ্কে তাহাকে মাঁনাইতে পারে।” 
শাস্তবী পিতার কাছে আপত্তি জানাবে বলল। কিন্তু পরে সবাই ভেবেচিস্তে 
বুঝল যে আপত্তি জানিয়ে কোন লাভ নেই। 

বিবাহসভায় বরকে উপস্থিত করা হলে দেখা গেল যে তিনি শুধু বৃদ্ধই নন। 
তিনি অকাট মূর্খ, বধির ও কালা । আর রূপ? সর্বাঙ্গে দাদের দাগ, মুখে 
বসস্তের চিহ্ন |, কিন্তু তাতে কি হবে, তিনি যে বিষ্ণু ঠাকুরের সন্তান, ফুলের 
মুখুটি! কুলপালক কুল রক্ষ! করলেন ; এই অতি সৎ পাত্রের হস্তেই তার 
চারিটি কন্তাকে সম্প্রদান করলেন ! 

এই কথাবস্ত যাত্রায় ছিল না--কুষ্ণযাত্রায়, বিদ্ভা্ুন্দরযাত্রায় মানবজীবনের 
কোন সংবাদ ছিল না, ছিল শুধু প্রণয় আর তার ছলাকলা। হরচন্দ্র ঘোষ 
ইংরিজি নাটকের বঙ্গীয়করণ করেছেন__তার বঙ্গীয়ত্ব বর্তমান কালের বঙ্গীয়তব 
নয়। সেই বঙ্গ-অস্বীরৃতির যুগে রাঁমনারায়ণ নাটকের সমগ্র গল্লাংশ দেবলোক 
থেকে নামিয়ে নিয়ে এলেন চলমান বঙ্গলোকে। এই জাতীয় 
কাহিনী-নির্বাচন বাঙ্গাল! নাকের অঙ্গনে শুধু নয়, বাঙ্গালা সাহিত্যের বৃহত্তর 
পটভূমিকাতেও একটা বড় ঘটনা | “আলাদের ঘরের ছুলাল,” “বুড়ো শাঁলিকের 
ঘাডে রে?” ও «নীল দর্পণ? প্রকাঁশের পূর্বে এই নাটকের আত্মপ্রকাশ । প্লটের 
বুহ্ধনি কতট| নিখুঁত, সে প্রশ্ন অপেক্ষা বহুগুণ প্রাসঞ্রিক হোল এই প্রকার 
আখ্যান-অংশের উপস্থাপনা সেযুগে আঁদৌ সম্ভব ছিল কি? শুধু নাটকের নয়, 
সমগ্র বাঙ্গাল! সাহিত্যকে জীবনের মুখোমুখি দীড় করাবার কাঁজে রামনারায়ণের 
একট] বড় অবদান থাঁকল। 

তার নাটকের আখ্যানবস্ত চবিত্রগুলিও অভিনব। রাঁজেন্দ্রলাল মিত্র' 
কুলীনকুলসর্বস্ব সমালোচনা প্রপঙ্ষে বলেছিলেন যে হান্তার্ণৰ নাটকের চরিত্রের 
সঙ্গে এই নাটকের কুশীলবদদের মিল আছে। উভয় নাটকের চবিত্রগুলি 
রূপকধর্মী (€19807101 )৯৭ক | কৰি জগণদীশের সংস্কৃত প্রহসন “হান্তার্ণবে'র 
কুশীলবদের নাম হোল লোভী রাজা, ছরাঁকাঁজ্ষ মন্ত্রী, নির্বোধ চিকিৎসক, 
ভীক্ সেনানী । এদের মতই কুলীনকুলসরন্বের কুশীলবদের নাম হে'ল কুলপালক 
বন্দ্যোপাঁধায়, অনৃতাচার্ধ ঘটক, অভব্যচন্দ্র, ধর্মশীল, অধর্মরুচি, বিবাহবণিক, 
উদরনারায়ণ, বিরহিপঞ্চানন, বিবাহবাতুল প্রভৃতি । অস্বীকার কর! যাঁয় না 


২৯৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


যে জগদীশের রচিত হান্তার্ণবের সঙ্গে আঙ্ষিকগৃত সাদৃশ্ত আছে; কিন্ত 
এই পুরাতন আঙ্রিকের মধ্যেই তিনি নবীনত্ব সঞ্চার করেছেন। চরিত্রগুপি 
রূপক থেকে “াইপে' পরিণত হয়েছে । 

রূপকের নিজস্ব কোন পরিচয় থাকে না, বূপকিত চরিত্রের, কোন ব্যক্তিত্ব 
থাকে না, সে ভিন্ন ব্যক্তির মজুববুত্তি করে । আর “টাইপ' স্বতন্ত্র, তার স্বাতন্ত্রা 
প্রথম থেকেই সম্পূর্ণ প্রকট বলে সে চরিত্র হতে পারে না। কিন্তু টাইপ রূপকের 
মত অপরের মুখোস পরে চলাফেরা করে না। 

মিত্রমহাশয় হাস্যার্ণবের সঙ্গে সাদৃশ্ঠ দেখিয়েছেন, কিন্তু পার্থকাটুকু দেখাননি। 
রামনারায়ণ বাংল! নাটকের চরিত্র-জগতেও একটা পরিবর্তন আনলেন । 

রামনারায়ণের সৃষ্ট চবিত্রগুলি হান্তার্ণবের চরিত্রের সগোত্র নয়। এবং এই 
সিদ্ধান্ত প্রমাণিত করার জন্য শুধুমাত্র কুলপালকমহাশয়ের চার কন্যার 
উদ্দাহরণই যথেষ্ট । কুলপালকমহাঁশয় অবশ্যই কোলীন্ত-প্রভাবিত সমাজের 
এক সাধারণ ও অতি পরিচিত পিতৃ-চরিত্র। তার কোন ব্যক্তি্বাতত্্া নেই। 
কিন্ত তার কন্যা চারটি যত নিগৃহীতই হোক, তাদের হৃদয়ের এশ্বর্য কত 
অপরিসীম ! এই এশ্বরধের বলেই তার! সকলে স্বতন্ত্র এবং পৃথক্‌ পৃথক্‌ বাক্তি। 
তার] দলে পড়ে দলা পাকিয়ে যায় নি। 

মা এসে তাদের বিবাহের খবর দিলেন বড়ো কন্যাতিনটি সেখানে উপস্থিত 
ছিল; তাদের বয়স যথাক্রমে প্রথমার ৩২, দ্বিতীয়ার ২৬, তৃতীয়ার ১৮। 
তিনজন এই সংবাদে তিন প্রকারে প্রতিক্রিয়া জানাল। জাহৃবী যখন বলল 
“আর বিবাহ করিয়া কি হইবে?' তার জবাবে শান্তবীর এই উক্তি 
অবিস্মরণীয় _ “দিদি ক্ষতি কি, হলোই বা।” অনেকে এই নাটকটিকে 
প্রহমন মাত্র বলেছেন। এ যদি প্রহমনের ব্যাপার হয়, জানি না ক্রন্দনের বিষয় 
কি? আর আট বৎসরের বালিকা যখন বাড়িতে বিবাহ-অনুষ্টানের খবর শুনল, 
তখন তার প্রথম প্রশ্ন হোল, তা আমি কি খাব। সত্যিই, বিয়ে বাড়ির 
তালোমন্দ ভোজ্াবপ্তই ত তার কাছে আকর্ষণীয়। তারপর বুঝিরে দেওয়া 
হোঁল যে, তাদের চার জনের একত্রে বিবাহ হবে, তখন সে জিজ্ঞাসা করল, “ও 
মা! তবে তোর হবে না?” 

কেউ কেউ একে বলেছেন, স্থুল হাস্যরস! জানি ন। এর থেকে সত্য 
(নির্মমও বটে |) পরিহাস আর কি হতে পারে! 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রামনাবায়ণ তর্করতু ২৪৫ 


সম্ভবত এই সময়ে চুপিচুপি 'নাটুকে রামনারান্ণণ' তার টোলের জীবনের 
সেই ক্ষুদ্র বালিকার কাছে চলে গেছেন। সেই যে "ডাকঘরে' একটি মেয়ে 
বলেছিল, “ও জাগলে, ওকে বোলো! যে স্থুধ। তাঁকে ভোলেনি।” ঠিক তেমনি 
ভাবেই যেন বামনারায়ণ বলেছেন, আমি ভুলিনি। আঘাত তাকে নৃশংস 
করেনি, প্রত্যাঘাতে প্ররোচিত করেনি । তীকে বেদনার্ত করেছে, ম্মেহার্ 
করেছে। তুলনা করুন ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের সঙ্গে । সামাজিক বা পারিবারিক 
অবিচার, তাকে বিদ্বেষী করে তুলেছিল। “স্ত্রীলোক তাহার কাছে কেবল 
বাঙ্ষের পাঞ। * ঈশ্বর গুপ্ত তাহাদের দিকে আঙ্গুল দেখাইয়া! হাঁসেন, মুখ 
ভেঙ্গান, গালি পাড়েন, তাহার] যে পৃথিবীর পাপের আকবর, তাহা নান! প্রকার 
অশ্লীলতার সহিত বলিয়া দেন-_ তাহাদের সুখময়ী, বসময়ী, পুণযময়ী করিতে 
পারেন না।” 

রামনারায়ণ আঘাত পেয়েও নারীকে হ্ুখময়ী রসময়ী পুণাময়ী করেই 
একেছেন। অন্তত আকতে চেয়েছেন। সব কয়টি নারীচরিত্রই জীবনের 
হ্ধাপাত্র হাতে করে দাড়িয়ে আছে, দেবতার গ্রপাদ কামনায় । 

অতি তুচ্ছ এক নারী ; নাম তার ফুলকুমারী। ফুব্সকুমারী তার ন্বপ্রভঙ্গেক্‌ 
কাহিনী ঠান্দিদির কাছে বর্ণনা করছে-_ 

একদিন ঘাটে বসিয়া কাপড় কাচিতেছি, এমন সময় শুনিতে পাইলাম, 
তোমাদের জামাই আদিতেছে। কাপড় কাচা পড়িয়! রহিল, মনের আনন্দ 
মনে চ'পিয়া বাড়ি ফিবিয়া গেলাম ; আশা করিয়া রহিলাম বহুদিন পর তাহার 
সহিত আমার ত্রখের মিলন হইবে । এতদিন পর কি ভাবে তাহার সঙ্গে আমি 
ব্যবহার করিব, তাহাই ভাঁবিতে লাগিলাম়, বাড়ির সকলেই জামাতাকে 
যখোচিত আদ্র অভ্যর্থনা জানাইতে গেল; কিন্তু জাম।তা বলিল, “ব্যাভার 
ন| পাইলে এখানে আর পা ধুইব না।” শুনিয়া মাতা খাড়ু বাধা দিঁয়৷ টাকা 
ধার করিয়া আনিলেন, সেই টাকা হাতে লইয়া জামাতা পা ধুইল। তথাপি 
টাকা অন্ন বলিয়া অগপ্রসন্নতা প্রকাশ করিতে ল'গিল। বাত্রে জামাতার 
আহারের আয়োজন করা হইল। আহাবে বপিয়া “ইহা খায়, উহ] ফেলে 
নবাবী করিয়া ।” রঃত্রিতে শয়নগৃহে নিদ্ভার ভাণ করিয়া! তাহার প্রতীক্ষায় 
বিছানায় শুইয়া আছি, এমন সময় সেই পাষগু গৃহের মধ্যে প্রকে? করিল। 
আমাঁকে ঠেলিয়া জাগাইয়া বলিল, "শীঘ্র করি অর্থ মোর হাতে দেও আঁনি।” 
নতুবা! তৎক্ষণাৎ চলিয়া! যাইবে বলিয়া ভয় দেখাইল। কাটন! কাটিয়া যে 


২৯৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


'কিছু কড়ি সঞ্চয় করিয়াছিলাম়, তাহ! সবই আনিয়া তখন তাহার হাতে দিলাম । 
তথাপি 'অধিক দেও” কহিল পাগল। কিন্ত আর অধিক দিতে পারিলাম না, 
সেই ক্রোধে সে গৃহ হইতে বাহির হইয়া গিয়া বাবার টোলে ঘরমা পতিম! 
শুইয়া! রাত্রি কাটাইল। তারপর প্রভাতে উঠিয়া কখন চলিয়া গেল। আর 
তাহার দেখা পাওয়া গেল না। আর এদ্দিকে আমি, “একাকিনী বিরহিনী 
যামিনী জাগিয়া, নয়ন করেছি রাঁডা কাদিয়া কাদিয়া” এই বিবরণ শুনে ঠান্দিদি 
বলেছিলেন, 

"আর বলিসনে, বলিসনে, বুক ফেটে যায়|” 

কিস্ত আমাদের আর একটু শুনতে হয়েছে । ফুলকুমারী বলেছিল, 

“ঠানদিদি এ থাকাচ্চেয়ে না! থাকা ভাল ।” 

বাকাটি বলেছিল ফুলকুমারী অঘোরে কাদতে কাদতে ; যদি শুকনো গলায় 
সুকনে! চৌখেও বলত, তবু এই ভাষণের অশ্রময়তা গোপন থাকত না । 

সমালোচক যখন বলেন, “কৌতুকরস মন্দ নয়, যদিচ প্রায়ই তা গ্রাম্যত্ে 
পর্যবসিত,”১৮ বা “সংলাপে উচিতোর অভাব আছে”১৯ বা “ব্যঙ্ক চিত্রগুলির 
বাস্তব সরসতার জন্ত অগ্ঠিনয়ে খুব জমত”২০ বা! “75 91810£09 18 ৪0871011708 
৪.0. 11015 9066168110008 96 61100989১ 881080181]9 | 6105 001010 9987098, 
00৮ 061)9:7198, 16 13 086 800 101811]5 09018177860) বা 
“18000975500 010100$ 19811986186 1010000 10016108 1১5 08081019 ০01 
81719879 92006100 800. 1008 09915 10691199698] 808 0986:0.0061%6,২ ৯ 
আবার তখন সমগ্র নাটকখানি নতুন করে পড়তে হয়। একটি ছুটি ঘটনার 
উল্লেখ করেই ক্ষান্ত হবো । ধর্মশীলের সঙ্গে অধর্মকচির কথোপকথন আমরা 
তুলে দিচ্ছি ঃ 

ধর্মশীল। আপনার নিবীন কোথায় মহাশয়? 

অধর্মরচি। শ্বশ্তর বাড়ি। 

ধর্ম। শ্বশুরবাঁড়ি নিবাস ইহা কেমন কহিলেন? 

অ। যেখানে থাক্তে হয় সেই নিবাস। 

ধ। আপনি ধর্মশান্্র ব্যবসায় করেন? 

অ। (সক্কোধে ) আঁ, আমি কি ভোম, যে ধর্মশান্ত্র শিখে ধর্মপণ্ডিত হব ? 

ধ। আপনি ক্রোধ করিবেন না, জিজ্ঞাসা এমন রীতি আছে লোকে করে 
থাকে, তায় ক্ষতি কি? বলুন না কেন কি ব্যবপায় করেন? 


নলৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রামনারায়ণ তর্কবত্ব ২৪৭ 


অ। আমার বিবাহ বাবসা! আর কি ব্যবসা? 
ধ। বিবাহ ব্যবসায় কি দেহযাত্র! নির্বাহ হয়? 

অ। হা, হয়ে থাকে । মহারাজাধিরাজ বল্লালসেন আমাদিগকে যে 
নি্কর তালুক দিয়া গেছেন তার হাঁজ! শুকে। নেই তাতেই আমরা স্থথে আছি। 
আমরা রাজারও রেয়েত নেই, সেঠেরও খাতক নই । 

এই সংলাপের প্রহসনাত্মরক দিক নিশ্চয়ই আছে, শরৎচন্দ্রের “বামুনের 
মেয়ে”, অরক্ষনীয়া'র মধ্যেও হাস্তরসাতআ্মক দিক আছে। কিন্ত বহুগুণ বেশি 
আছে করুণ রুসাত্মক দিক, বেদনার দিক । 

কুলপালকের বাড়ি নিমন্ত্রণ রক্ষা করতে চলেছেন ব্রাঙ্গণপুক্ষব, নাম তার 
উদ্রনারায়ণ। শিশু পুত্রটিকে সঙ্গে নেবার জন্য স্ত্রী হুমতি তার স্বামী প্রবরকে 
অন্ুরে'ধ জানালেন | “ভলিমন্দ সামগ্রী খেতে পায় না, নে যাও খেয়ে আসবে ।” 
কিন্তু উদয়নারায়ণ অপরের উদ্দবের সংবাদ রাখেন না! । "শিশ্পুত্রকে চপেটাঘাত 
করে ফেলে রেখে তিনি নিমন্ত্রণ রক্ষা করতে চললেন । “পলীসমাজে' সনাতনের 
যে চিত্র আছে, তার থেকেও এই চিত্র অধিকতর মর্নীস্তিক | দর্শকদের 
হাঁসাবার জন্য শিশুর গালে চপেটাঘাত করেননি নাট্যকার | 

রামনারায়ণের নাটকের সংলাঁপ যা বলবার, তাই শুধু বলেছে। এ-সংলাপ 
তির্ধক, অর্থবহ ও চরিত্র উদ্ঘাটন-প্রয়াপী | এ-সংলাপ নাটককে এলিয়ে দেয় নি, 
এগিয়ে নিয়ে চলেছে । একে 4088592064 [8065589' বল] যায় না। 

বামনারায়ণ সর্বপ্রথম যথার্থ জীবন-ভিত্তিক পাটক লিখলেন , এবং সৌখীন 
নাট্যমঞ্চের সঙ্গে জড়িত হবার পূর্বে। তারপর দীর্ঘ বারো! বৎসর তিনি পুরাণের 
অভ্যন্তরে প্রবেশ করে মঞ্চাধ্যক্ষদের ইচ্ছাঁপৃরণে নিরলস পরিশ্রম করে গেছেন । 
১৮৬৬ থুষ্টান্দে জোড়ার্সীকো৷ নাট্যশালার কর্মকর্তাদের ইচ্ছায় তিনি আবার 
জীবন-ভিত্তিক নাটক রচনাঁর ক্ষেত্রে ফিরে এলেন। 


নব-নাটক 
, “বাৰা মশায়, জ্যোতিকাকা! মশায় ও কুষ্ণবিহাঁরী সেন এক ম্ুলে পডেন। 
'আর্ট স্কুলের প্রথম ছাত্র গুরা। আমাদের বাড়ির একতলায় একটি কোণের 
ঘরে গর! মতলব করছেন মাইকেলের “কষ্ণকুমাঁরী” অচিঙ্ম করবেন। 
জ্যাঠামশায়ের কাঁনে গেল কথাটা । উনি ছোটভাইকে ডেকে পাঠালেন । 
তখনকার দিনে ছোটে! ভাই বড়ো ভাই খুব বেশি কাছাকাছি আসতেন না। তা 


২৯৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


ছোটো! ভাই আসতে বললেন, থিয়েটার করবে মে তো৷ ভাল, তবে কষ্ণকুমারী 
নয় _-ওতো! হয়ে গেছে পাখুরেঘাটায়। নতুন একট! কিছু করতে হবে। কাগজে 
বিজ্ঞাপন দাও, যে বহুবিবাহ সম্বন্ধে একখান! নাটক লিখে দিতে পারবে তাকে 
পাঁচশে! টাকা! পুরস্কার দেওয়া হবে। 

পণ্তিত রাঁমনারায়ণ তর্করত্ব লিখলেন বহুবিবাহ বিরোধী নাটক। একখানা 
দামী শাল ও পাঁচ শে! টাকা পুরস্কার পেলেন । নাটকের নাম হল নবনাটক ।” 

পুরস্কারের টাকার পরিমাঁণটা স্মৃতিতে একটু ভারী হয়ে গেছে তা 
নইলে অবনীন্দ্রনাথ ইতিহাঁসটি যথাঁধথই বলেছেন ।২২ 

এ নাটক মঞ্চস্থ করার পিছনে নতুন একটা কিছু করার তাগিদ ছিল; 
আর ছিল সামাজিক স্থবুদ্ধি উ্য়ে সহায়তা করার। ইতিপূর্বে বিধবা- 
বিবাহনাটক' লিখিত হয়েছে, অভিনীত হয়েছে। “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে 
রে?" ও 'একেই কি বলে সভ্যতা” রচিত হয়েছে, নান! বাঁধাবিপত্তি সত্বেও মঞ্চস্থ 
একদা] হয়েছে । “নবীন তপস্থিনী” রচিত হয়ে গেছে। “নবনাটক” আর “নবীন 
তপন্থিনী”র আখ্যানভাগের মধ্যে খানিকট। সাদৃশ্য আছে। 

সংস্কার-আন্দোলনে সহযোগিতার বাঁপনায় নানা নাট্যকার কলম ধরেছেন | 
সেগুলির অধিকাংশই মঞ্চস্থ হয় নি; কাজেই আলোচনার অস্তভূক্ত করে 
লাভ নেই। 

একতা ১৮৬৬ খৃষ্টাব্দে একাশিত হয়; এ নাটক পুরো দিত্ধর ট্রাজেডি 

বং তদকালীন শিক্ষিত মধ্যবিত্ত সমাজের একটি বিশ্বস্ত পারিবারিক চিত্র । 

গল্পের নায়ক হলেন গবেশবাবু তিনি একজন গ্রাম্য জমিদার? তার স্ত্রীর 
নাম সাবিত্রী; পুত্রদ্য়ের নাম স্থবৌধ আর স্থশীল। গবেশবাবু প্রোচতে পা 
দিয়েছেন ;.বয়ম তখন পঞ্চাশ । কতিপয় মোসাহেবের পরামর্শে তিনি আবার 
বিবাহের সঙ্কল্প করলেন। ধাঁরা এর বিরুদ্ধে মত দিলেন, তাদের ্রেচ্ছাভ।বাপন্ন 
বলে গালাগাল দিলেন ; এবং বালিকা! বিদ্যালয় স্থাপন করাকে কৃশ্চাঁনী কাজ 
এবং নাস্তিকের কাঁজ বলে মনে করলেন । গবেশবাবু দ্বিতীয়বার বিবাহ করে থে 
বালিকাটিকে গৃহে আনলেন, তার নাঁম চন্দ্রলেখা ৷ সাবিত্রী স্বামীর দ্বিতীয়বার 
বিবাহে মনন্তাপে দগ্ধ হলেন, কিন্তু কোন প্রতিবাদ জানালেন না। এদিকে 
চন্দ্রলেখা স্বামীকে সহজেই বশ করে ফেলল, কারণ স্বামীর পক্ষ থেকে এ 
ব্যাপারে বিশেষ আপত্তি ছিল ন1!। সে সাবিত্রী ও তার পুত্রদ্ধয়ের উপর নানারকম 
অত্যাচার চালাতে লাগল। স্বামীর সম্পত্তি নিজের নামে লিখিয়ে নিল, সাবিত্রী 
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ও তার পুত্রদ্বয়কে বঞ্চিত করে। সাবিত্রীকে অন্তঃপুর থেকে বিতাড়িত কর! 
হোল। বাড়ির বাহিরে এক গোলপাতার ঘর বেঁধে তিনি বনবাস করতে 
লাগলেন। জোষ্টপুত্র এত অপমান সহা করতে ন1 পেরে একদিন দেশাস্তরী 
হোঁল। পুত্রের গৃহত্যাগে সাবিত্রীর কষ্ট বাড়ল; একদিকে পুত্রের জন্য ছুর্ভাবনা, 
অপর দিকে চন্দ্রলেখার অত্যাচার । এই দ্বিবিধ মন্ত্রন। সহা করতে না পেরে 
তিনি আত্মঘাঁতিনী হলেন । গলায় দড়ি দিয়ে তিনি ভবযন্ত্রন৷ সংবরণ করলেন । 

গবেশবাবুর জীবনও সুখে অতিবাহিত হোল না; নানা ছুর্ভাবনার চাপে 
তার শরীর জ্ডেঙ্গে গেল; অবশেষে একদিন হঠৎ তিনি মারা গেলেন। 
একদিন স্থবোধ বিদেশ থেকে ফিরে এল ১ এসে দেখল পিতা ও মাতা উভয়েই 
পরলোকে গমন করেছেন । ক্রমশঃ অন্ুসন্ধীন করে জানল যে মা আত্মঘাতিনী 
হয়েছিলেন । এ খবর যে-মুহূর্তে সে শুনতে পেল, তখনই মুছিত হয়ে পড়ল এবং 
তারও মৃত্যু হোল । | 

নাটকের শিরোনামে লেখক লিখেছিলেন__ 

“বহুবিবাহ প্রভৃতি কুপ্রথা বিষয়ক নব-নাটক”। এটি উদ্দেশ্তমূলক নাটক, 
এ বিষয়ে সন্দেহ নেই । 'কুলীনকুল সর্বস্থে” উদ্দেশ্ট-প্রবণতা “নব-ন(টকের” মতই 
প্রকট । তবে “কুলীন কুলসর্বন্বে নাটকের বক্তবা নাটকই বলেছে, এখানে 
নাট্যকার বলেছেন । 

রামনারায়ণের এই ছুখানি নাটকের ঘটনাই আধুনিক, সে বিষয়ে সন্দেহ 
নেই। বাস্তব জীবনের ছবি এখানে ফুটেছে, একথ। বল।র প্রয়োজন করে না। 
কিন্তু বক্তব্য হোল. যা সংবাদপত্রে সম্পাদকীয় হয়, জনসভায় বক্তার কণ্ঠে মুক্তি 
পায়, তা কি নাটকের বিষয়বস্ত হতে পারে? 

এখন প্রশ্ন হচ্ছে, রামনারাক্ধণ তার নাটকে নাটাবস্তর কোথায় সন্ধান 
পেয়েছেন? এ বিষয়ে সুচিস্তিত দিদ্ধাস্ত পরিবেশন করা খুব কঠিন নয়। 
পূর্বতন নাঁটকের মধ্যে কেন্দ্রীয় কথাবস্ত নেই, এই অভিযোগে তিনি বিব্রতবোধ 
করেছিলেন ; তাই 'নব-নাটক" অভিনয়ের রাত্রে তিনি সদর্পে বলেছিলেন, “যার! 
পলাট নাই পলাট (71০& ) নাই বলে এখানে এসে একবার দেখে যাক ।”২২ক 

বিশ্বনাটা-ইতিহাঁসে প্লট নানাভাবে উপস্থাপিত। এার্টিগোনেকে নিয়ে যে 
প্লট গড়ে উঠেছে, তাঁর রূপ এক প্রকার ; আবার হ্ামলেটকে ঘি. যে প্লটের 
বিন্যাস, তার চরিত্র পূথক ! ইবসেন নোরাকে কেন্দ্র করে যে প্লট গঠন করেন, 
সে ত হামলেটের অন্গবাদ নয়। 


৩০০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


আর শেহবের “চেরি অর্চাডে'র প্লট কেবল মান্থষের জীবনকে নিয়ে গড়ে 
উঠেছে, তা-ই বা ভাৰি কি করে? এ বাগানটিকে ত বাদ দিতে পারছি না! 
এবং সাম্প্রতিক কাল বার্টলট ব্রেশউতে। এ বিষয়ে একেবারে স্বতন্ত্র কথা 
বলেছেন। তার জিজ্ঞাসার প্রাথমিক ভিত্তি হোল এারিই্টল-বিরোধিতা । 
দ্বন্ব-সংঘাত প্রটের কেন্ত্রস্থলে থাকতে পারে; এতকাল সে ঘন্ব-সংঘাত ঘটত 
ব্যক্তির সঙ্গে ব্যক্তির । ব্রেশট তাঁকে ঘুরিয়ে দিলেন ; বললেন, সমাজের সঙ্গে 
ব্যক্তির দ্বন্দই আসল ছন্ব। 

নবনাটকের নাট্যকার এত সব তর্ক জানতেন না; এবং জানার প্রয়োজনও 
মনে করতেন না । তিনি কিন্ত মনে করতেন বাক্তির সঙ্গে সমাজের ছন্দ চলছে । 
ব্যক্তি এগুতে চাইছে, সমাজ তাকে বাধ! দিচ্ছে পুরাতন প্রথার দৌহাই দিয়ে; 
কখনও বা ঈশ্বরের নাম কবে মান্ষকে ছোট করছে। মানুষকে বিচার 
করতে হবে মানবিক মূলা অনুসারে । তর্করত্বমশাই একথা প্রথম বলেছিলেন 
“কুলীনকুল-সর্বন্ধে" ; আবার বললেন “নবনাটকে' । অবশ্য এখন আর তিনি একা 
শন, তার অনেক সঙ্গী জুটেছে, মাইকেল, উমেশচন্দ্র মিত্র, দীনবন্ধু মিত্র । এমন 
কি গদ্যে এবিষয়ে নিবন্ধ লিখেছেন বিদ্যানাগরমহাশয়, তথা সংগ্রহ করেছেন 
রাসবিহারী মুখোপাধ্যায় । 

আবেদনপত্র পাঠাচ্ছেন ২০৮৪১ জন ব্যক্তি, তাঁর মধ্যে আছেন বি্যানাগর, 
প্যারীচাদ মিত্র, রাজেন্দ্রলাল মিত্র, বমগোপাল ঘোষ সহ মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর ।'২৩ নবনাটকের নাটাকাঁর এইভাবে বিষয়টি খুঁজে পেলেন। এর 
জন্য স্বতন্ব কোন প্রয়াস তাঁকে করতে হয় নি। 

কোন কোন ক্ষেত্রে এই নাটক থেকে “কুলীনকুল সর্বস্বের জের কাঁটে নি 
নাটকের কয়েকটি কুশীলবের নামকরণে বূপক-আশ্রয়ী মনোভাব দেখ! দিয়েছে । 
বিধর্মীবাগীশ, দস্ভাচাধ প্রভৃতি নাম তীর দৃষ্টান্ত । অন্যান্য চবিন্র শ্রেণীবিশেষের 
প্রতিনিধিত্ব করেছে। গবেশবাঁবু, চন্দ্রলেখা, সাবিত্রী সকলেই যেন এক একটি 
'টাইপ', পুরো চরিজ্ম নয়। নাট্যকার-জীবনের সথচনা-মুহর্তে ঘে শক্তির 
পরিচয় তিনি দিয়েছিলেন ১ উপসংহারে তার কোন বিকাশ ঘটাননি। তার স্থষ্ট 
চরিত্রলমূহের মত তিনি একই স্থানে দীড়িয়ে থাকলেন। 

কেউ কেউ বলেছেন, তিনি নৰনাটকে নাট্যকাহিনীর পরিণতি দেখিয়েছেন 
এবং 'কুলীনকুল সর্বস্ব থেকে উন্নততর কলা-নৈপুণ্যের প্রকাশ ঘটিয়েছেন। 

প্রশ্নটি বিচার করে দেখা দরকার 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও রামনারায়প তর্করতু ৩০১ 


নবনাটক' ছয় অংকে বিভক্ত নাটক ; দৃশ্ঠবিভাগ আছে, দৃশ্যগুলিকে বলা 
হয়েছে 'গ্রস্তাব। এ ছাড়া আছে গর্ভাঙ্ক। ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্য মহাশয় 
বলেছেছেন £ 

প্নবনাটকের মধ্যে রামনারায়ণ ইংরেজি নাটকের অন্গকরণে অস্কের অন্তর্গত 
কবিয়৷ গর্ভাঙ্কের (58099) ব্যবহার করিয়াছেন, কুলীনকুলসর্বস্ব নাটকে তাহা 
করেন নাই।”২৩ ূ 

ডক্টর ভট্টাচার্যের বৃহৎ গ্রন্থে ক্ষুদ্র বিষয় অবহেলিত হয়েছে । তর্করত্ব 
মহাশয় 3০99৪ অর্থে গর্ভাঙ্ক আদৌ ব্যবহার করেন নি, প্রস্তাব 9০৪৪৪, অর্থে 
ব্যবহার করেছেন। এ বিষয়ে ডর সুশীলকুমার দে যথার্থ সংবাদ দিয়েছেন, 
“গত্তাঙ্কগুলি ইংরেজি নাটকের 4০6 ও ৪০৪০৪-এর অনুকরণে অঙ্কের অস্তভু্তি 
নহে। বরং এক একটি অঙ্ক শেষ হইলে একটি গর্ভাঙ্ক আবস্ত হুইয়াছে। সংস্কৃত 
নাটকে গভাঙ্ক বিরল হইলেও সংস্কৃত গরভীশ্ক শব্দের ইহাই বোধ হয় তাঁৎপর্য।”২৪ 

১৮৬৬ সালে রামনারায়ণ দৃশ্য বা সংযোগস্থল বিষয়ে মনস্থির করতে পারেন 
নি; কিন্ত পরবর্তী নাটক “কুক্সিনীহরণ' ও ধর্মবিজয়ে' তিনি দৃশ্য ( 909209 ) 
অর্থে গরভীঙ্ক বাবহাঁর করতে আর ইতস্তত করেননি । বেণীসংহারে' দৃশ্যবিভাগ 
করেছেন, “বত্বাবলী'তে দৃশ্য অর্থে প্রকরণ” শব্দটি বাবহার করেছেন । 

শুধু দৃগ্ঠ অর্থে গরভাঙ্ক ব্যবহারে তাঁর বিভান্তি নয়, নাটক কয় অঙ্কে 
সীম।বদ্ধ থাকবে, এবিষয়েও তিনি শেষ পর্যস্তও স্থির সিদ্ধান্ত নিতে পারেননি । 
নব-নাটকে (উ্রীজেডি গঠনে) তিনি ছয় অঙ্কের অবতারণা করেছেন। 
অথচ পৌরাণিক 'অন্বাদ"মূলক নাটকে একদ1 তাকে দেখেছি পঞ্ধাঙ্কাধিক 
নাটককে পাঁচ অঙ্কের প্র।চীরে বদ্ধ করার কী আপ্রাণ প্রয়াস! 

নব-নাটক নানা ব্যাপারেই তাই কুলীনকুলসর্বম্ব থেকে উন্নততর বচন] নয় । 

'কুলীনকুলসর্বস্বের” মূল নাটীয় কাঠামোর সঙ্গে '318:98510০+ মানিয়ে গেছে। 
নব-নাটক আধুনিক ট্রাজেডি) তবু এই নাটকের প্লট-গঠনে :818:589101-এর 
প্রশ্রয় দিয়েছেন--যেমন তৃতীয় অঙ্কে গ্রাম্য ও নাগরের কথোপকথন, রসময়ী 
এবং কৌতুকের কথোপকথন । 

কুলীনকুলসবন্বের মত এখানেও পয়ারের কাটান ছিল। এটা নিন্দা 
করবার মত বিষয় নয়। কারণ পয়ার-অন্ুরাগ সে-যুগের বসসংস্কারের 
অস্তভতি। মাইকেলে আছে, দীনবন্ধু মিত্রে আছে। “আলালের ঘরের 
ছুলালের” মত উপন্যাসেও আছে । 


২৩৩২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্য বলেছেন : 

“নব-নাটকের আর একটি প্রধান ৭ ইহার মধ্যে কোথাও 'কুলীনকুল 
সর্বন্বের' মত পয়ার-_ত্রিপদ্দী ছন্দে রচিত দীর্ঘ পদ্য ব্যবস্থত হয় নাই ।”২৫ 

ভট্টাচার্য মহাশয় সম্ভবত-দ্বিতীয় সংস্করণের গ্রস্থথানি দেখেছেন, এবং শুধু 
গ্রন্খানিই, ভূমিকাটি নয় । 

“এই নবনাটকে যে কএক স্থানে পদ্ধ ছিল তৎ্পরিবর্তে তৎবিষয়ক 
কএকটি স্থললিত সংগীত সংযোজিত করিয়! এবার মুকিত করিলাম ।”_- 
(দ্বিতীয়বারের বিজ্ঞাপন) এককথায় “নব-নাটক' তার পূর্বতন 'নাঁটক কুলীন কুল- 
সর্বন্বে' রব মতই পুরাতন অবয়বে আধুনিক আত্মার অধিকারী । . তখন সহজেই 

দর্শকদের অভিভূত করে রাখা যেতো । তাই নান্দী-নটা-হ্থত্রধার-গর্ভাঙ্ক- সব 
কিছু আমদানী করেও এ-নাটক নবীপস্থীদের অনোরগ্রন করেছিল। 
কিশোরীষাদ মিত্র লিখেছিলেন £ 
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সে ছিল বাংলা রঙ্গমঞ্চের সতাযুগ । সবই তখন বিন্ময়ের! সবই তখন 
অভিনব! রঙ্গমঞ্চে হারমোনিয়াম বাজান হবে, এই নাটকের অভিনয় বিষয়ে 
সেটাও ছিল একটা বলার মত খবর !- এই রকম বিন্ময়ের ঘোর না কাটার 
জন্য নাটক রচনায় কোন শৃঙ্থলাবোধ আসছে না। বিশেষ করে অল্ল 
প্রতিভাবান নাট্যকারগণ মঞ্চের কর্ণধারদের অপটুচালিত অস্থির তরণীতে 
উপবেশন করে নিজেরাও বিচলিত থেকেছেন সর্বদা । নাটকের ৰিষয়, 
রচনারীতি সবই নড়বড়ে থাঁকছে। 

প্রমোদবিলাসের মধ্যে শৃঙ্খল] থাকে না, শিক্ষা ও কচিকে তখন ঘুম 
পাড়িয়ে রাখ। হয় । জোঁড়ানীকো৷ মঞ্চে হয়ত তা সম্ভব হোত না। 

“তোমাদের নাট্যশালার দ্বার উদঘাটিত হইয়াছে--সমবেত বাগ্দ্বার! 
অনেকের হাদয় নৃত্য করিয়াছে--কবিত্ব রসের আম্বাদনে অনেকে পরিত্ৃপ্তিলাভ 
করিয়াছে । নির্দোষ আমোদ আমাদের দেশের যে একটি অভাব, তাহ! এই 
প্রকারে ক্রমে ক্রমে দূরীভূত হইবে। পূর্বে আমার সম্থদয় মধ্যমভায়ার উপরে 
ইহার জন্ত আমার অন্থরোধ ছিল, তুমি তাহা সম্পন্ন করিলে। কিন্তু আমি 
ন্েহপূর্বক . তোমাকে সাবধান করিতেছি, এ প্রকার আমোদ যেন দোষে 
পরিণত না হয় ।”২৭ 


সৌখীন 'নাট্যমধ্চ ও বামনারায়ণ তর্কবত্ব ৩৩ 


কিন্তু পাথুরেঘাট! ও অন্থত্র এই সংযম রক্ষিত হয়েছিল, একথা জোর করে বলা 
যায় না। এ মঞ্চের জন্ত তিনি “কক্সিনীহরণ? 'মীলতীমাধব' রচনা করেছিলেন । 
আর রচনা করেছিলেন তিনখানি প্রহসন-_-“যেমনি কর্ষ তেমন ফল", “উভয় 
সংকট”, “্ষুদান? । যে কলম দিয়ে পুরাণের কাহিনী নিয়ে নাটক লিখেছিলেন, 
সেই কলম দিয়েই চলমান জীবনের বিষয় নিয়ে লিখলেন প্রহসন । 

এগুলি সে-যুগের গুরুত্বপূর্ণ সমস্তা । কুলীনকুলসর্বন্ ও নবনাটকে যা বেদনার 
জন্য সঞ্চিত হয়েছিল, এখানে তা উপভোগের উপকরণ হয়েছে। সৌথীন 
নাটাশালার দর্শকদের মুখের দিকে তাকিয়ে নাটক রচিত হয়েছে। 

কর্তা । ওরে ছেড়েছে, প্রাণ যায়, প্রাণ যায়, একবার ছাড়, খালি 

সভ্যমহাশয়দিগের একটা কথ জিজ্ঞাসা করি, হাত ছাড়ে না যে, 

কৃতাঞুলি হতে পেলাম না,কি করি সভ্য মহাশয়েরা, একটা কথা 

বলি, ওরে একটু স্থির হ, ওগো মহাশয়ের আমার ছুর্গতি 

আপনারা দেখছেন, আপনাদের মধ্যে আমার মত সৌভাগ্যশালী 

পৃূরষ কেহ থাকেন তিনি এমন সময় উপস্থিত হলে না-জানি কি 

করেন, বোধ করি তারও এইরূপ উভয়সংকট | ( উভয়সংকট ) 

নিকুগ্ভ। বস্থমতি, তুমি আজ কেবল আমাকেই চক্ষ্দান দিলে এমন নয়, 

সঙ্গে সঙ্গে অনেকের চক্ষুদান হলো । (সভা প্রতি কৃতাগুলিপূর্বক ) 
সভ্যমহাঁশয়েরা কি বলেন? আপনাদেরও কারু কাক চক্ষুদ্দান? 

(চক্ষদান ) 

কুলীনকুলসর্বস্ব, ও নব-নাটক লোকশিক্ষার অভিপ্রায় থেকে রচিত। 

কিন্তু প্রহমনগুলি লোকশিক্ষার ভাণ কবেছে। এগুলি সেকালের অজন্ 

নকৃসা জাতীয় রচনার ভিড় বাড়িয়েছে । সমাজের অনাচার উদ্ঘাটন করাই 

যদি এগুলির উদ্দেস্ত হবে, তাহলে “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে?” অনাদৃত 

থাকবে কেন? “একেই কি বলে সভ্যতা” দেখে ভয় পাবার কারণ কি? 

সমাজের কুপ্রথার সমালোচনারও একটি সীমা মানতে হবে, যা ডিঙ্গানো 

চলবে না । 

“যেমন কর্ম তেমনি ফল-এ আছে নারী মাংসলোলুপতা, উভয় সঙ্কটে? বন্ধ 
বিবাহের কুফল, “চক্ষ্দানে, আছে বেশ্াসক্ত মাতাল স্বামীর স্থবুদ্ধি উদয়। 
কিন্তু এ সমালোচনা সর্বত্র বয়্স্তের সমালোচনা । চাই শিল্পী নিরপেক্ষ 
বূপসন্ধানী দৃষ্টির প্রণিপাত। “নব নাটকে” সংলাপ যেখানে গম্ভীর, সেখানে 


৩০৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


অনাবশ্তক রূপে দীর্ঘ ও বনামুুক | প্রহসন তিন খানিতে ভাষাকে হৃদয়গ্রাহী 
করার জন্য অন্ুপ্রীস ব্যবহার করা হয়েছে, ভুল পৌরাণিক প্রসঙ্গের 

তাঁরণ। কর! হয়েছে । এষেন অঙ্গবিকৃতি ঘটিয়ে হাসির অবকাশ তৈরী 
করা। 

কৃত্রিম ও আড়ষ্ট পরিবেশে প্রাণখোলা হাপির সন্ধান মিলবে না । আসলে 
রাজসভার ভাঁড় কখনও আপন ইচ্ছায় হায়ে না, তাকে হাসাতে হয় বলে হাসতে 
হয়। কুলীনকুলপর্বস্ব থেকে নব নাটক এই দ্বাদশ বৎসর ( অজ্ঞাতবাসে নয় ) 
তিনি যাপন করেছেন সৌখীন ভুবনে । তাই ভাষায় ও ঘটনা-সংস্থানে তর 
লেখনী তাঁর প্ররুতিদত্ত লৌকিক ও জীবন্ত স্বাচ্ছন্দ্য নষ্ট করে ফেলেছিল। 

কুলীন কুলসর্বস্বই তাঁর শ্রেষ্ঠ রচনা! হয়ে রইল; এবং তার বিশ বৎ্সবের 
রচনায় কোন অগ্রগতির চিহ্ন ফুটে উঠল না। রত্বাবলীর ভূমিকায় তিনি 
সবিনয়ে বলেছিলেন, “দীপ শিখার অস্পস্থিতিতে খছ্যোতের দীপ্তি ঘাবা কথঞ্চিৎ 
উপকার হইলেও হইতে পারে ।” 

যিনি সত্যসতাই দীপশিখ! অপেক্ষাও খরতর দীর্চিময় ছিলেন, তিনিও পৃণ 
আলোকচ্ছটা বিকীরণ করতে পারেননি । ব্র্থতা ব্যক্তির হয়েও বাক্তিগত নয়, 
এ বার্থত৷ সাঁমীজিক ব্যর্থতা । 
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ঘটনাটি অপ্রত্যাশিত ভাবেই ঘটে-_১৮৫৬ সালের ২বা ফেব্রুয়ারী মাইকেল 
মধুস্থদন দত্ত কলকাতায় এসে পৌছুলেন বন্ধুবাদ্ববদের বিস্মিত করে। 

১৮৪৩ সালে তিনি খুষ্টধর্ম গ্রহণ করেছিলেন; তখন থেকে ১৮৪৮ সালের 
প্রারস্ত পরধস্ত থাকলেন শিবপুর বিশপস্‌ কলেজ-ভবনে » ১৪৪৮ সালে তিনি 
মাত্রাজ চলে যান। 

কাঁধ্যতং তের বসব পরে, এক দীর্ঘ অজ্ঞাতবাসের পরেই বাঙ্গালা দেশ ও 
বাঙ্গালী সংস্কৃতির মধ্যে তিনি এসে উপনীত হলেন। 

মাত্র ছুই বৎ”রের মধ্যেই তার প্রথম সাহিত্যরচনা 'শশ্িষ্ঠা” আত্মপ্রকাশ 
করল। বন্ধুরা বলছেন, আকম্মিকভাঁবে তিনি সাঁহিত্যক্ষেত্তে গ্রবেশ করলেন । 

সাহিত্য তিনি রচনা] করবেন, অবিনশ্বর কীতির অধিকারী তিনি হবেন, এ 
বিশ্বাস তার ছিল। এমন কি, কৈশোর থেকে দৃঢ় বিশ্বাস ছিল, তিনি একজন 
মহাকবি হবেন, এবং তার একজন জীবনীলেখকও দরকার । এর জন্য তিনি 
গৌরদাস বসাঁককে তৈরী হতে বলছিলেন । ্‌ 

তারপর মাদ্রাজে বসবাসকালে তার “ক্যাপটিভ লেডি আত্মপ্রকাশ করল। 
বন্ধুদের মারফত কাব্যখানি বেখুনপাহেবের হাতে পৌছায়। এ কাব্য পড়ে 
তিনি যা বললেন, তারই সারাংশ সংকলিত হয়ে আছে 'বঙ্গভাষা” নামক 
এক স্থখ্যাত নেটে | তিনি স্বগৃহে ফিরে যেতে বললেন » এবং মাইকেল 
ফিরলেন। 

পাইলাম কালে 
মাতৃ-ভাষা-রূপে খনি, পূর্ণ মণিজালে। 

শত্মিষ্ঠার রচনাকাল হোল সেই মাতৃভাষার শক্তি ও সৌন্দর্য প্রণিধানের 
কাল। 

রামনারায়ণের নাটকের ইংরেজী সংস্করণ প্রস্তুত করছিলেন; বাংলা 
নাটকের পরাহ্নকরণের দৈন্ঘ তাঁকে পীড়িত করেছিল। ছুঃখভরে বলেছিলেন, 
এইরকম অক্ষম রচনার জন্য রাজারা এত অর্থ ব্যয় করেন! বলেছেন, এবার 
আঁমি নিজেই কলম ধরব । বন্ধশ্রেষ্ঠ গোরদাস বসাক ম্মতিকথায় লিখছেন, 


সৌখীন নাটাষঞ্চ ও বিজ্রোহী নাট্যকার ৩০৭ 


আমি মধুর কথায় হাসলাম । মধুসে হানির জবাবে শুধু হাসেন নি; তিনি 
বললেন. আচ্ছা, তোমরা! দেখবে । 


ফলে "শ্িষ্ঠা' রচিত হোল। 

মঞ্চের প্রয়োজনেই মধু নাটক লিখেছিলেন ; কারণ তিনি জানতেন মঞ্চ 
আর নাটক অবিচ্ছেগ্য ; মঞ্চ ব্যতীত নাটক হোল জল বিন! মাছের মত, 
বিগতজীবন | 


“10619 18 00 0988 ০1 7116108 & 0185 5100. 060, 15951051660 06 
10 009 0984. 

বেলগাছিয়া মঞ্চে ১৮৫৮ সালের ৩১শে জুলাই প্রথম নাটক মঞ্চস্থ হয়; এই 
মঞ্চের প্রতিষ্ঠাতাখা 'সৎ' নাটকের জন্ত উৎ্কগাীবোধ করেছিলেন। তীর যে 
ধরণের বৈভবপূর্ণ জীবন যাপন করতেন, নাটকে চাইতেন তাঁরই প্রতিচ্ছবি । 
তাদের মঞ্চে দর্শকেরা ছিলেন সবাই নিমন্ত্রিত। অর্থাং নাটাকারকে বিভিন্ন 
শ্রেণীর ও বিচিত্র রুচির দর্শকদের মনোরঞ্জনে কলম ধরতে হোত না। 

মাইকেলের প্রথম নাটক বেলগাছিয়! রঞ্চমঞ্চের পোষ্টাদদের কচির অন্নুরূপ 
হয়েছিল। 

[19 0১069 9 1668 10 18080158 800096 16 800. ৪9819 6106 
89009 19 ৪ 900)7918%9 9100089,)? 

সং রঃ % রঃ 

86100 5858 16 58 009 0986 08078 30. 6109 1510809£6) 0118989, 
015881081], 800. 18]] 06 2910109 0009৮1.১ 

এই সব প্রশংসার সবটুকু যে গ্রহণযোগ্য নয়, তা নাট্যকার জানতেন । 
নাট্যকার যতটুকু জানতেন, আমরা! আজ তার থেকে বেশি জানি। 

45395918] 08180259 60681]5 18002909০01 70081180) 10855 90192, 04 
18 110 690008 80 10160 0096) ৪6 0100885 ]:1981 018)00890. 60 [0696107 
610917 81109118 * 

তা সত্বেও গভীর আত্মপ্রত্যয় তিনি অর্জন করলেন এই নাটকের মঞ্চ- 
সাফল্যে । 

দ[0)9 01060001565 7099 ভা 0988] 006 009 ৪6 606 1.৪]. 0 81) 
739088]1 11869, 80015 69110 01168 00965 7161) 2906068.7 


৩৯৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


শ্মিষ্ঠার মৌলিকতা। 

আধুনিক বাংলা সাহিত্যের স্থজনশীল অধ্যায় তখনও শ্থচিত হয়নি । রঙ্গলাল 
বন্দ্যোপাধায়ের পদ্মিনী উপাখ্যান” তখনও মুদ্রাযস্ত্রের হাত থেকে নিষ্কৃতি 
পাঁয়নি ; বিদ্যানাগর মহাশয়ের আখ্যায়িকাসম্বদ্ধ রচনা কোনটাই মৌলিক সৃষ্টি 
নয়; বস্কিমচন্দ্রের “দুর্গেশনন্দিনী” আরও আট বৎসর পরে আত্মপ্রকাশ করবে। 
প্যারীচাদ মিত্রের “অলাঁল” ও কালীপ্রণন্ত্রের হুতোম” পূর্ব-প্রকাশিত গ্রন্থ হলেও 
এই ছুটি গ্রস্থকে “সিরিয়াস” সাহিত্যের অন্তভূক্তি করা চলে না। মাইকেলের 
শিত্িষ্ঠাঃ প্রথম মৌলিক 'পিরিয়াস” রচনা, আধুনিক দৃষ্টিতে। 

প্রতিভাবান নাট্যকার মঞ্চবিশেষের কারিগরী ও সাংগঠনিক সীমাবদ্ধতা 
উত্তীর্ন হয়ে যান; এবং তাকে সংশোধন করে থাকেন।. নাটক শুধু ভাষা- 
নির্ভর নয়; দৃশ্যপট, সাজসজ্জা, আলো'কসম্পাত সবই নাটকের প্রকাশে 
সহায়তা করে। বেলগাছিয়া নাটাশালার সঙ্গতিটুকু খেয়াল রেখেই মাইকেল 
*শমিষ্ঠা' রচনা করেছিলেন । 

জনৈক এতিহামিক লিখেছেন যে, বত্ব(বলীর অভিনয় ও মহলাঁর সময় তাঁর 
নিয়মিত উপস্থিতি তার নাট্যবোধ জাগ্রত করে।১ এঁতিহাসিক মহাশয়ের এই 
উক্তির মধ্যে সত্য আছে 7 তবে এই বক্তব্যের সঙ্গে আরও কয়েকটি তথ্য জুড়ে 
দিতে হবে। মধুক্দন যখন হিন্দু কলেজের ছাত্র, তখন সেখানে নাট্যগ্রীতির 
জোয়ার চলেছে; মেই জোয়ার স্থষ্টি করেছিলেন স্বয়ং রিচাসন। মধুন্থদন 
হিন্দু কলেজের অভিনয়ে অংশ গ্রহণ করতেন। এ ত গেল মঞ্চকৌতৃহল। 
নাটক রচনার ক্ষেত্রেও তিনি আঁগস্তক নন । মাদ্রাজ বপবাসকাঁলে 0188180 
পত্রিকায় তার নাটক :181%' প্রকাশিত হয়েছে ।২ 

'রত্বাবলী'র সাফল্যে ঈর্াবোধ করে তিনি নাটক রচনায় হাত দেননি, তার 
বুকের মধ্যেই নাটক সংক্রান্ত অনেক বাসনা নিত্রিত বা অস্ফুট ছিল। 
অন্থকুল পরিবেশ সেই কুঁড়িগ্ুলি ফুটিয়ে তুলেছিল । 

শঙ্মিষ্ঠা নাটকে স্চনীয় তিনি লিখছেন__ 

অলীক কুনাটা রঙ্গে 
মজে লোকে রাটে বঙ্গে, 
্‌ নিরখিয়! প্রাণে নাহি সয়। 
একি শুধবংঅনবণ্বে বিকদ্ধে কবি ভরর্জন খ্বিক্ষপ? অন, 
এ হোল চলিত নাট্যিবিধধনধ বিকদ্ধে মধুর সমীলোচন। কারণ এ ত তাঁরই উক্তি 


সৌথীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩০৪ 


“হু তা & 0020 11697 9591 শতিষ্টা রচনার সময়ই তিনি জানতেন যে 
বেলগাছিয়ায় অভিনীত 'নাটক' নাটক নয়৷ 

1088 & 0165) 65০ 88818 81500100859 8090৮ 8001) & 10ট 0172007065 
00 ৪001) 8 00199181019 2185: বামযাত্রা, রুষ্যাত্রা, বিদ্যাস্ুন্দরযাত্রীকে 
রামনারায়ণও ধিক্কার দিয়েছেন। মধুর ধিক্কার আর এক ধাপ অগ্রসর হোল। 
বাংল! মঞ্চে তিনি বাংলা নাটকই চেয়েছেন, সংস্কৃত নাটকের রোমন্থন নয়। 
শুধু বাংলা নাটক নয়, তাঁর লক্ষা হোল আধুনিক বাংলা নাঁটক। “আমি 
আমার ব্ব্দেশবাসীর সেই অংশের জন্য লিখছি, ধারা আমার মত ভাবেন 1"? 

শমিষ্ঠা নাটকের সঙ্গে বত্বাবলীর সাদৃশ্য সম্বন্ধে বু সমালোচক একমত। 
নানা ঘটনার সাদৃশ্ত বর্ণনার পর জনৈক সমালোচক লিখেছেন, “০৮ ০] 
10, 610989 1008 09%8118 01 6109 0106 1689] 000 17 100 £810978] 00108 
8100. 560008101)978 ০0 6106 0185, 10891008908) ৪০:01001009]% 117108698 
6106 19810100996 05 18001098582 10 10180860951), 90 110 [98]165 
1901)0 00958 20188 1101 108 7089: 8,060 60 009) 800 101109 
00178116100 ভ1101] 116 8,1090690 60 0980189 7860959%11 107906 9 99] 
11000988100, 00. 00191001770. 

ডক্টর সুকুমার সেন বলেছেন, “বাংলা নাটকের আদর্শ খুঁজিতে গিয়! 
স্বভাবতই মধুন্দ্ূনের মন আকুষ্ট হইয়াছিল কালিদাসের “অভিজ্ঞান শকুত্তলে”র 
প্রতি।”৪ ডক্টর সেনের মতে কাহিনীর হ্থত্র মধুহ্দন পেয়েছেন শকুস্তলার 
প্রতি কণ্থের আশীর্চন থেকে । ঘটন! সংস্থানেও কাঁলিদাসের গ্রভীব অলক্ষ্য নয়, 
এমন কি শশ্রিষ্ঠার কুশীলব এ নাটকের আদর্শে কল্পিত, এবং শকুস্তলার কোন 
কোন ছত্রের অন্বাদ ৰা প্রতিধ্বনিও শত্রিষ্ঠার বহস্থানে আছে। 

আদলে সৌখীন নাট্যমঞ্চে যে সমস্ত নাটক অভিনীত হোত--মালবিকাগ্িমিত্র, 
অভিজ্ঞ/নশকুত্তলা-বত্বাবলী প্রভৃতি, তার সব গুলির ঘটনাঁসংস্থান, নায়ক- 
নায়িকা-কল্পনা ও বচনাভঙ্গী এক জাতীয় ছিল। যাকে শিকল্পসংস্কার ব 
08061 বলে তা ছিল সর্বত্র সমান। 

মধুন্থঘন কৌন নাটক বিশেষের অনুকরণ বা অনুসব্ণ করেননি, তিনি নাটা- 
সংস্কীবকে অনুসরণ করেছেন মাত্র । শশরিষ্ঠ। রচনার সমঘ তিনি সংস্কীর মেনে 
চলেছেন ভক্টব অর্জতকুম্টব ঘেষে বলেছেন, * শত্বিষ্টার উপর বত্বীবলীক 

প্রভীব বাহির করিয়া মাইকেলের খণ সম্বন্ধে আলৌচনী করা অনর্থক ও 


৩১৯ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


অনাবশ্তক। কারণ মধুস্দন আর কোনো মৌলিক কাহিনী স্থষ্টি করেন নাই; 
মহাভারতের কাহিনীর অন্রবর্তন বলিয়াই শত্লিষ্ঠার সহিত বস্বাবলীর সাদৃশ্য 
প্রতীয়মান হয় ।৫" 

যে ভদ্রলোক রামায়ণের কাহিনী অবলম্বন করে “মেঘনাদব্ধ কাবা” রচনা 
রূরবেন, এবং বিবিধ পৌরাণিক স্থত্র ব্যবহার করে বীরাঙ্গনা কাব্য রচনা 
করবেন, তিনি মহাভারতের কাহিনী অন্থুসরণ করতে গিয়ে “বত্বাবলীর' সাদৃশ্য 
পরিহার করতে পাঁরেন নি, একথা বিশ্বামযোগ্য মনে হয় না। 

নাটক আর নাটকের কাহিনী এক নয়। একই ঘটনা! নিয়ে একাধিক 
নাটক রচিত হতে পারে, এবং একাধিকভাবে হতে পারে। সেক্সপীয়ারে 
তার উদ্দাহরণ আছে, ববীন্দ্রনাথে তার উদ্দাহরণ আছে, এবং মাইকেলেও সে 
ৃষ্টান্তের অভাব নেই। ঢোন ঘটনা বিশেষ এবং সেই ঘটনা-অন্ুুসারী 
সাহিত্য পরস্পরের ম্খাপেক্ষী থাকে না। 

এ বিষয়ে ডক্টর আশুতোষ ভট্র।চার্ধের অভিমত বিবেচনার যোৌগা। “মঞ্চ 
নাট্যক।বের অধীন না হইয়! নাট্যকারকেই যদি মঞ্চের অধীন হইতে হয়, তাহা 
হইলে নাট্যরচনার যে সকল দোষ প্রকাশ পায়, মধুস্থদনের নাটকগুলির রি 
সেই সকল ক্রটিই প্রকাশ পাইয়াছে ।৬ 

মধুস্দনের অন্যান্য নাটক স্গদ্ধে আমরা ভিন্ন মত পোষণ করি। তৰে 
শঙিষ্ট। নাটক বেলগাছিয়া নাট্যশালার কর্মকর্তাদের মুখ চেয়ে রচিত হয়েছিল, 
এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। 

“রত্বাবলী নাটক ইহার অভিনয়-সাফলোর গুণে যে আদর্শ স্থাপন 
করিয়াছিল, মধুস্থদনের পক্ষে সেই আদর্শের পরিবর্তন করা অসাধ্য ছিল। 
অতএব তাহাকে প্রথম অবস্থায় 'রত্রবলী" ন।টকের বাংলা অন্বাদের প্রায় সমুদয় 
বহিরঙ্গকে স্বীকার করিয়া! লইয়াই নাট্যরচনায় প্রবৃত্ত হইতে হইয়াছিল ।”৭ 

বত্বাবলী নাটকের বহিরঙ্ষ শত্রিষ্ঠা নাটকে কেবল প্রভাব বিস্তারে সক্ষম 
হয়নি, প্রভাব বিস্তার করেছে যে নাটাশালায় রত্বাবলী মঞ্চস্থ হয়েছিল, সেই মঞ্চের 
কর্মকর্তাদের নাটা-সংস্কার। ডক্টর ভট্টাচারধ শমিষ্টানাটক ও বেলগাছিয়া 
নাট্যশালার মধ্যকার পারস্পরিক সম্পর্কটি প্রায় নির্ণয় করে ফেলেছিলেন 
শেষ মুহূর্তে লক্ষ্যত্র্ট হলেন। নাটক ফলিত কলা; তাঁর মঞ্চ, মঞ্চনিয়ামক 
ও দর্শকঁ_-সকলের চরিত্র স্পষ্টভাবে উপলব্ধি না করলে নাটকের স্বরূপ-বিষ্লেষণে 
বিভ্রান্তি অনিবাধ। 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩১১ 


শর্মিষ্ঠ। ঃ মহাভারত আধুনিকতা 

শত্রিষ্টা নাটকের আখ্যান-অংশ মধুস্ছদন মহাভারতের আদ্িপর্ব থেকে 
সংগ্রহ করেছেন। মহাভারতের গল্পে যে বর্বর আদ্িমতা ছিল, উনিশ শতকের 
নাট্যকার তা সংশোধন করে নিয়েছেন। 

প্রথমত মহাভারতে দেবযানী ও শত্রিষ্টা যযাতির পশ্চাদ্ধাবন করেছে। 
ভারতীয় সমাজে অতীতে কি সম্ভবপর ছিল, মাইকেল তার জন্য কালক্ষেপ 
করেন ণি। মধুস্দনের যুগে নারীকে উপযাচিক হতে দ্বেখ! যেত না) তাই রাঁজাই 
প্রণয়প্রার্থ হয়েছেন। দেবযানীর ক্ষেত্রে প্রণয়মুগ্ধতা রাজার দিকে থেকে এসেছে, 
শঙিষ্ঠার ক্ষেত্রেও তাই। দ্বিতীয়ত শতরিষ্টার ক্ষেত্রে মহাভারতে শুধু প্রণয়-বাসন 
বাক্ত হয় নি। বাক্ত হয়েছে বিবাহিতা সখীর সন্তান প্রসবে ঈর্ষযাতুর1 রমণীর 
€ অবিবাহিতা ) সন্তানবাদনা। রাজাকে নির্জনে দর্শন লাভ করে শত্বিষ্ঠা নিছক 
আত্মণিবেদন করেন নি, তিনি তাঁর খতু রক্ষার জন্য আবেদন জানিয়েছেন। 
মাইকেল ছুইটি ক্ষেত্রেই উনিশ শতকীয় নীতিজ্ঞান ও বাস্তবতাবোধের ছারা 
চালিত হয়ে ঘটনাগুলির রাশ টেনে ধরেছেন, পরিবর্তিত করে দিয়েছেন। 
মধুস্থদন পৌরাণিক কাহিনী নিয়েছেন, কিন্তু পৌরাণিক নীতিবোধ গ্রহণ 
করেন নি। 

যযাতির জীবনে ছুই নারীর সাহচর্য তাঁর ধুগের স্বাভাবিক জীবন-চর্চার 
পরিচায়ক । আত্মন্থখপরায়ণ রাজা আপন স্বাস্থ্য ও ভোগ বাঁপনার জন্য আপন 
পুত্রের আয়ু হরণেও পিছপা হন নি। সে-যুগের কলকাতার ধনিক শ্রেণীর 
প্রবল ভোগ-বামনার সঙ্গে এই কাহিনীর এঁক্য আছে। অতীতের কাহিনী 
বর্তমানের আবেদন হরণ করেছে । | 

নায়ক-নাক্রিকা-কল্পনায় যুগের ওচিত্যবোধই প্রধান হয়ে উঠেছে। রাজ! 
একপত্বীক অবস্থায় বেশিক্ষণ টিকতে পারলেন ন1) শুক্রাচার্য তাকে দিয়ে 
যে ভয়াবহ প্রতিজ্ঞা করিয়ে নিয়েছিলেন__“নেয়মীছবয়িতব্যা তে শয়নে বার্ষ- 
পর্বণী |” শত্মিষ্ঠা অনায়াসে একবার মাত্র তর্ক-সংগ্রামে প্রবৃত্ত হয়েই সে প্রতিজ্ঞা 
ভেঙ্গে ফেলতে সক্ষম হোল । শত্রিষ্ঠার যুক্তিগুলি ধারালো হতে পাঁবে, কিন্তু 
তাঁর থেকে ধারালে1 ছিল তার রূপযৌবন । এবং তার থেকে ধারালো ছিল 
রাজার নারীমাংস ক্ষুধা | 

ধু ০ নয়, নানাভাবেই বাজা তার প্রগাঢ ভোগবাসনার পরিচয় 
দিয়েছেন। “সংস্কৃত শৃঙ্গার রসাত্বক নাটকের নায়কের মতই তিনি আচরণ 


৩১২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


করেছেন,” একথা বললে প্রকৃত সত্যটুকু বলা হয় না। পুত্রের স্কন্ধে আপন 
জরাভার ত্যাগ করতেও তার যে দ্বিধা নেই, সে কেবল ভোগবাসনার জন্য | 

রত্বাবলী নাটকের স্মগরিক! চরিত্রের সঙ্গে শত্রিষ্ঠার সাদৃশ্য আছে, এ খবর 
তত জরুরী নয়। মাইকেলের শঙ্মিষ্ঠা বহুপত্রীবিশিষ্ট সমাজের এক নারী,_-আপন 
স্থৈর্ষে গাস্ভীর্যে তিনি এখানে মাননীয় হয়ে উঠেছেন । কৈশোরে এক সাধারণ 
অপরাধের জন্য তাকে যে লাঞ্ছনা ভোগ করতে হয়েছে, তা কিন্তু সামান্য 
নয়। বাজার কাছে তিনি উপযাচিকা হন নি। কিন্তু রাঁজার প্ররোচনা 
থেকে নিজেকে বক্ষা করতেও পারেন নি। পৌরাণিক জগতের নীতিবোধ তাঁকে 
য্যাতিকে পতিরূপে বরণ করতে প্ররোচিত করেছে । অথচ তার জন্ত তাকে 
বিস্তর ঢঃখ পেতে হোল । 

অন্যদিকে দেবযানী অপরকে ছুঃখ দিতে বদ্ধপরিকর ; দেবযানী শক্তিময়ী 
প্রথর1 রমণী ; আর শত্িষ্টা তার বিপরীত । মধুস্থদনের অন্যান্য সাহিত্যে এই দুই 
নারী-চবিত্র নানাবেশে এবং নান! তারতম্যে বারবার দেখা দেবে, কিস্তু কোথাও 
তারা সন্ধি স্থাপন করে একত্রে সংসার বাধে নি। 

মাইকেল নিজের জীবনেও এই প্রকার দুই বিপরীতধর্মী নারীর সংস্পর্শে 
এসেছেন। জীবনে য! পারেন নি, একটি নাটকে তাই করলেন । শয্রিষ্ঠঠ আর 
দেবধানী একত্রে সম্মিলিত হোল। কেউ কেউ বলতে চেয়েছেন যে শনিষ্ঠা 
অপেক্ষা দেবযানীর মধ্যে নায়িকা হবার যোগ্যতা অধিক ছিল। তার! 
মাইকেলের রচনার তাঁৎপর্ধই উপলব্ধি করতে পারেননি । শত্রিষ্টা মাইকেলের 
বিচ্ছিন্ন রচনা! নয়, মাইকেল-পাহিত্যধারাঁর অপরিহার্য অংশ। মাইকেল 
আকস্মিকভাবে এই ছুই চরিত্র গ্রহণ করেন নি; তাঁর সমগ্র সাহিত্যে এই ছুই 
নারী বারবার ঘুরে ঘুরে এসেছে । এই ছুইটি চরিত্র নির্বাচন-মুহূর্তে হয়ত 
তিনি এই সম্ভীব্যতার কথা সচেতনভাবে ভাবেন নি; কিন্তু নাট্যকারের 
অন্তবের ইসার| এখানে ছিল। পরবর্তীকালের বহু বিশিষ্ট রচনার শিক্ষানবিশী 
এখানে শুক হয়েছে। 

বহুবিবাহবিরোধী মাইকেল একবারই মাত্র এই ছুই নারীকে এক হৃত্তে 
বেঁধেছেন । বঙ্কিমের ক্ষেত্রে যা বারবার দেখ। দিয়েছে নগেন্দজে, সীতারামে 
ব্রজেশ্বরে, রাজসিংহে ; মাইকেলের সাহিত্যে ( বেলগাছিয়! মঞ্চের প্রভাবে ) তা 
মাত্র একবারই দেখা দিয়েছে । দেবযানী মহাভারতের উত্স থেকে সরে গেছে 
এবং নাটকের প্রয়োজনে শুধু নয়, মাইকেলের নতুন জাতের বক্তব্যের খাতিরে | 


সৌধীন নাট্যমঞ্চ ও বিভ্রোহী নাট্যকার ৩১৩ 


মহাভারতে ঘটনা ছিল ভিন্নরূপ ; দেবঘানী যখন জানতে পারল সমগ্র ঘটনা, 
তখন রাজার কাছে তার অভিযোগ হোল এই যে, মে পাটরাণী হয়েও মাত্র 
ছুই পুত্র লাভ করেছে । আর শর্রিষ্ঠা দাসী হয়েও তিন পুত্র লাত করেছে। 

মধুস্ছদূন দেবযাঁনীর অভিযোগের এই নিরাঁভরণ আদিমতা। বর্জন করেছেন ; 
এখানে দেবযানীর অভিমান £ কেন রাজ! যঘাঁতি শঙিষ্ঠাকে গান্ধর্মতে বিবাহ 
করেছেন। পিতা শুক্রাচার্য যখন বুঝাঁলেন 

--আ:ঃ! এরই নিমিত্তে এত? তাই কেন এতক্ষণ বল নাই? বৎসে, গান্ধর্ 
বিবাহ করা যে ক্ষত্রিয়ফুলের কুলরীতি' তা! কি তুমি জান না? 

এর উত্তরে দেবযানী যা বলেছেন, তা কোঁন পৌর।ণিক নারী বলেননি । 

_-তবে কি আপনার গুহিতা চিরকাল সপত্বী-যন্ত্রনা ভোগ করবে? 

মাইকেল দেবযানীকে আধুনিক নাবীত্বের ভূষণে ভূষিত করেছেন। 
শুক্রাচাষ আর দেবযানীব যুক্তি বৃথা বিপরীতমুখী হয়নি। ডজন ছুই মত- 
বারের, এবং যেন ছুই যুগের প্রতিনিধি । 

শর্মিষ্ঠায় বিদুষক 

মাইকেল শয্মিষ্ঠা নাটকে বিদূষক স্থষ্টি করেছেন। *শস্রিষ্ঠার বিদূষক 
শকুস্তলার মাধব্যের অন্তবপ | শুধু শকুন্তলার মাধব্য কেন, স্বপ্রবানবদত্তার 
বসন্তক, মালবিকাগ্রিমিত্রের গৌতম, মৃচ্ছকটিকের মৈত্রেয় প্রভৃতিকেই বা গণন! 
করা হবে না কেন? মাইকেল ওুদরিক বিদূষক স্যষ্টি কবে প্রথাসিদ্ধ 
হাস্যরসের আশ্রয় নিয়েছেন। কিন্তু মাইকেল কি এঁটুকুতেই সন্তপ্ট থেকেছেন? 
না, এখানেই থেমে থেকেছেন”? 

রত্বাবলী নাটকে যিনি বিদূষকের ভূমিকায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন, এ-নাটকেও 
তিনি সেজেছিলেন বিদূষক | এ খবর শুধু নাট্যপ্রযোজকের জানতেন, তা নয়; 
মাইকেলেরও জানা ছিল। এঁ ধরণের ভূমিকায় অভিনয় করতে করতে 
সেই অভিজ্ঞ অভিনেতা এমন কতকগুলি হাবভাব ও বাঁচনভঙ্গি তৈরি 
করেছিলেন, যা দর্শকদের প্রচুর আমোদ দিত। এর ফলে নাটকের যাই 
হোঁক, অভিনয়ে বিদূষক-ভূমিকা একটু বেশি প্রাধানা পেত। 

বেলগাছিয়া মঞ্চে বিদূষকের ভূমিকায় একাধিক নাটকে অভিনয় করে 
কেশব গাঙ্গুলী বেশ খ্যাতি অর্জন করেছিলেন । শত্রিষ্ঠা নাটকে তা অভিনয় 
সম্বন্ধে বল! হয়েছিল, [015 61209) ৪৪ ০0 088 00055810228) 6109 19997 
কম৪৪ 6১9 ৪০০] ০৫ 808 0025. 4086৫: বা বিদূষকের এই অতি-আধিপত্র 


২৩১৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


ফলে নাটকের অর্থই তাদের কাছে ঈষৎ পরিবন্তিত হয়ে গিম্সেছিল। উক্ত 
সমালোচক শত্বিষ্ঠা সম্বন্ধে বলেছেন, “%&  ৪৪10-902010 08018 0৮ টং 
11101058114. 8 1009. ৮. 
হাস্তরসের ওপর ঝৌঁক বিশেষভাবে পড়ায় নাটকের প্রকৃতি ভিন্ন অর্থে 
গৃহীত হতে লাগপ্স। 
সংস্কৃত নাটকের রীতি অন্ুলরণ করে বিদূষক শ্রিষ্ঠা় এক ভাবে দেখ! 
দেন, আর পদ্মাবতীতে অন্যভাবে দেখ! দেন। প্রথমে প্রথার আচল ধরে 
তিনি হাটতে শুরু করেছিলেন; কিন্তু সত্বরই তার চলনে সাঁবালকত্ব 
এল। তাই বিদুষকের বিদৃষণবৃত্তির পাশাপাশি সমালোচনবৃত্তি দেখ! দিতে 
লাগল। 
বিদূষক। এঃ! এ দুশ্চারিণীর রাজার উপরেই লোভ! কেবল অর্থই 
চিনেছে, রসিকতা! দেখে না। (২/২) 
্ঁ স 
_কে জানে, যর্দি আমাকেও দেখে আবার কোন মাগী ক্ষেপে ওঠে, 
তাহলেই ত অমি গেলেম। তা ভেড়া হগুয়া ত কখনই হবে না। আমি 
দুঃখী ব্রাহ্মণের ছেলে, আমার কি তা চলে? ও সব বরঞ্চ রাজাদের 
পোষায়। ( ৩/৩ ) 
স রঃ সং 
বিদূষক | বিশেষ জান ত, যে সকল কার্ধেতেই অগ্রে ব্রাহ্মণ ভোজনটা 
আবশ্যক । 
দ্বিতীয়। (হান্তমুখে ) ই], তা গোব্রাঙ্ধণের সেবা ত অবশ্ঠই কর্তব্য । 
বিদূুষক। বটে? তবে ভালোই হলো। অগ্রে আমি ভোজন করবো, 
পরে তুমি স্বয়ং প্রপাঁদ পেলেই তোমার গোব্রাহ্মণ ছুইয়েরি সেবা 
করা হবে। (৪/১) 
মধুস্ছদনের এই মন্তব্যগুলির মধ্যে নিছক রসিকতা নয়, মর্মীস্তিক সত্যও 
লুকিয়ে আছে। সামস্তত্ত্বের সমালোচনা একটি । এইভাবে মধুন্দন বিদুদককে 
দিয়ে সংস্কৃত-অনুসারিতা হাস করে আনছিলেন । 
এ-নাটকে সংস্কৃত-নাট্যরীতি অনুযায়ী চেটি, দৌৰারিক, নর্তকী, সখি, 
মন্ত্রী-দবই আছে। কিছু পরিমাণে নাটীয় প্রয়োজনে, কিছু পরিমাণে 
পৌরাণিক পরিবেশ রচনার জন্ত | 


সৌখীন নাটামঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩১৫ 


শর্িষ্ঠার আখ্যান-অংশ ও নাটটীয় আার্থকভা। 
আখ্যান-অংশে ও চবিত্রচিত্রণে মাইকেল পুরাতন আধাঁরের পরিবর্তন 
সাধনে চেষ্টা করলেন । 
নাটকের কাঠামো রচনায় মাইকেল পুরানা স্ত্রকে সম্পূর্ণ গ্রহণ না 
করলেও অবহেলা করেন নি। যেমন সংস্কৃত নাটারীতি অনুসারে তিনি 
বিদ্বস্তক-প্রবেশক ব্যবহার করেছেন। ১ম অঙ্কের ১ম গর্ভীষ্কে তিনি একটি 
বিম্তক ব্যবহার করেছেন। এই গর্তাংকটির নিজস্ব কোন ভূমিকা নেই। 
প্রবেশক অনেকবার ব্যবহৃত হয়েছে -১ম অন্কে ২য় গভাঙ্ক দেবিকার 
উক্তি থেকে বাজার বিবাহের পূর্ব-আভাস পাওয়া গেল। দ্বিতীয় অন্কে ১ম 
গর্ভাঙ্কে দুইজন নাগরিকের যে কথোপকথন দেওয়া হয়েছে, সেটিকেও একটি 
প্রবেশক রূপে গ্রাহ করা যায়। তেমনি তৃতীয় অঙ্কের প্রথম গর্তান্কেও 
একটি প্রবেশক আছে । 
অনুসন্ধান করলে আরও ছুই একটি উদাহরণ যে সংগ্রহ করা যাবে ন। 
তা নয়। সংস্কৃত নাট্যরীতি অঠসরণের ফলে মঞ্চে কোন অনভিপ্রেত ঘটন! 
ঘটেনি, বা ঘটাবার সুযেগ্র নেওয়া হয়নি । 
এ-নাটক যতটা বর্ণনামূলক, ততট! সংঘাতমূলক নয়। বিশেষ বিশেষ 
ঘটনার ওপর ঝেঁক ণা পড়ায় নাটণীয় স্থযোগ খ্খলিত হয়ে গেছে বলে কোন 
কোন সমালোচক আপ শোষ কবেছেন। বস্তত ঘটনাবিশেষেব ওপর নাঁটীয় 
হ্থযোগ নির্ভরশীল নয়। লেখক কিভাবে ঘটনাকে ব্যবহার কববেন, তার 
ওপর নাটাীয় স্থযোগ দ্রাড়িয়ে থাকে । মাইকেল-পূর্ব বাংলা সাহিতো নাটক 
ও আখা।নকাব্যের মধো তেমন কোন ভেদরেখ। ছিল না! । অনেক আখ্া'ন- 
কাব্যও নাটক নামে অভিহিত ছিল। তাঁধই জের দেখা গেল মীইকেলের পরবর্তী 
যুগে। মাইকেলের নাটকেও এ ধরনের অনিশ্চয়তা বর্তমান ছিল। প্রথম অঙ্কের 
দুইটি গর্ভাঙ্ক কেবলই বণিত ঘটনায় পরিপূর্ণ | নাটক যদ্দি দ্বিতীয় অঙ্ক দ্বিতীয় 
গ্ভাঙ্ক থেকে শুরু হোত, তাহলেও কোনরূপ বিশৃঙ্খলার সাক্ষাত পেতাম না। 
মাইকেল বিবরণ-ধর্তিতা ছাড়তে পারেন নি। ঘটনা পরিবেশনে নানা 
কৌশল তিনি ব্যবহার করেছেন। 
দ্বিতীয় অঙ্কে তৃতীয় গতাঙ্কে খুবই গুরুত্বপূর্ণ ঘটন! বিবৃত হয়েছে-_ 
ব্বাজা যযাঁতি চলেছেন বিবাহ করতে। কিন্তু তাঁর সঙ্ষে যুক্ত হয়েছে নগর-বর্ণন]। 
নাটকে এই নগর-বর্ণনার কি প্রয়োজন? 


৩১৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


তৃতীয় অঙ্কে দ্বিতীয় গ্ভাঙ্কেও গুরুত্বপূর্ণ প্রসঙ্গ স্থান পেল। এখানে 
সুকতে রাজা ও বাণী পূর্বপ্রসঙ্গ আলোচনা করছেন। নাটকের তাল পৃবাপর 
মু; অথচ এই দৃশ্যেই শমিষ্টাপ্রসঙ্গ প্রকাশ পাবে, এবং রাজা ধন্গর্বাণ হস্তে 
ছুরাচার দশ্গাদের শায়েস্তা করার জন্য যুদ্ধযাত্রা করবেন। তবু নাট্যকার ঘটনার 
গতি একইভাবে নিয়ন্ত্রণ করেছেন । 

চতুর্থ অস্কের দ্বিতীয় ও তৃতীয় গর্ভাঙ্কে নাটকে যেন ঘটনার কোলাহল সৃষ্টি 
কর! হয়েছে। দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে দেবযানী ও শুক্রাচার্ষের সাক্ষাতকার বণিত 
হয়েছে; তৃতীয় গর্ভাঙ্কে রাজার দেহে জরার আক্রমণ ও দেবযানীর মনে 
অপরাধবোধ বণিত হোল। এই সব ঘটনা একই স্বরগ্রামে বর্নিত হয়েছে 
সংলাপের মধ্যেও স্থানেস্থানে 'হাহুতাঁশ' ও রঙ্গরস ছাড়! অন্য কোন রকম উখান- 
পতন আনা হয়নি। তুলনায় 'কীন্তিবিলাসের সংলাপ অধিকতর নাটকীয় 
যোগ্যতার পরিচয় '[দ্য়েছে। শ্রিষ্ঠা নাটকের পাঁচটি অঙ্ক যেন উপন্যাসের: 
পাঁচটি পরিচ্ছেদ । 

সম্ভবত মাইকেল প্রচলিত ন।ট্যবোধের সঙ্গে সামর্স্ত রাখতে চেয়েছিলেন । 
তাই শত্রিষ্ঠায় নাট্যরস বণিত হোল, উদগীত হোল না। রাজ! যষাতি বা শতিষ্ঠার 
জীবনে সবই ঘটল ঘটেছিল বলে, ঘটছে বলে নয়। অর্থাৎ সব ঘটন1 অতীতের 
হয়েছে, বর্তমানের হয়নি, পুরাণের হয়েছে । তাই যযাতি পুঁথির নায়ক, 
পৃথিবীর নায়ক নন। 

নাটকের গ্রস্থনায়ও একই প্রকার শিথিলতা দেখা যায়। ঘটনাসমূহ আদৌ 
কাঁলগত সংহতি পায়নি । বাজা যযাঁতির সঙ্গে দেবযানীর বিবাহের দেড় ব্সর 
পরে তৃতীয় অঙ্ক শুরু হয়েছে, যে তৃতীয়াঙ্কে বাজার সঙ্গে শশ্মিষ্ঠার গান্ধর্ 
বিবাহ হোল। আবার বিবাহের দীর্ঘকাল পরে চতুর্থ অঙ্কের স্চন1। তৃতীয় 
অঙ্ক ও চতুর্থ অঙ্কের ব্যবধানের মধ্যে শস্মিষ্ঠার তিনটি পুত্রসস্তান ভূমিষ্ঠ হয়েছে। 
চতুর্থ অস্কের দ্বিতীয় দৃশ্তে শুক্রাচার্য দেবযানী সম্বন্ধে বলেছেন--“যে অষ্টাদশ 
বধাগ্রে শশিকল! ছিল, যে কালক্রমে পূর্ণচন্দ্রের শোভ] পাইয়াছে। কাজেই 
দেবধানীর বিবাহের পর আঠার বৎসর কেটে গেছে। রাজা যযাতি জরা গ্রস্ত 
হলে তাঁর সর্বকনিষ্টপুত্র পুরু স্বেচ্ছায় সেই জরা গ্রহণ করেন। মোটামুটি বিশ 
বত্সর ধরে ঘটনা বিভ্তৃত। প্রথম দৃশ্টের রাজ! আর জরার আক্রমণ-মুহর্তের 
রাজা একই বেশে দেখ! দেবে না। আর এই বিশ বৎসরে দেবযানী ও শঙ্বিষ্ঠ। 
সাধারণ নায়িকা থেকে জননী পদে অধিষ্ঠিতা। কালগত এই অসংহতির মত 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩১৭ 


দেখা যাচ্ছে স্থানগত অনৈক্য নেই। প্রথম ছুইটি দৃশ্ত ব্যতীত আর সমস্ত দৃশ্ঠই 
রাঁজপুরীতে সংঘটিত হয়েছে । চতুর্থ অন্ধ দ্বিতীয় গরভাঙ্কে দেবঘানী গৃহত্যাগ 
করলে নাটকের ঘটনাস্থল রাজপুরীর সান্নিধ্য ত্যাগ করেছে সাময়িকভাবে । 
ঘটনা আবার রাঁজপুরীতে ফিরে এসেছে । পঞ্চম অঙ্ক সম্পূর্ণভাবেই রাঁজপুরীর 
ঘটন] । এইভাবে স্থানগত ও কালগত বোধ পরস্পরের সঙ্গে যুক্ত হয়নি। 

তিনি বিভিন্ন রীতি অন্গসরণ করেছেন । এই নাঁটকে চরিত্রের সংখা! প্রচুর; 
কিন্ত কোন দৃশ্ঠেই দুইএর অধিক ব্যক্তি একত্রে কথাবার্তা বলে নি। অধিকাংশ 
ক্ষেত্র বঙ্গমঞ্চে কেবল ছুটি চরিত্র অবস্থান করেছে; তার! প্রস্থান করলে তৰে 
অন্তান্ত চরিত্র প্রবেশাধিকার পেয়েছে । একটি উদ্দাহরণ দেওয়! গেল-_যে 
দৃশ্টে রাজা যযাঁতি খষি শুক্রাচার্ের অভিশাপে জপার দ্বারা আক্রান্ত হলেন, 
সে দৃশ্যে কথাবার্তা যা চলছে, তা ঢুজনের মধ্যে। চতুর্থ অঙ্ক তৃতীয় গর্ভাঙ্কে 
প্রথমে শরিষ্ঠা ও দেবিকাঁর কথোপকথন দেখতে পাই, কিন্তু বাজা আসবেন 
বলে নৈপথা থেকে দেবিকাঁকে ডেকে নিয়ে যাওয়া হোল। তারপর মঞ্চে একা 
শর্সিঠ! উপস্থিত, তখন বাঁজা প্রবেশ করলেন । রাজা প্রথমে "একান্তে কথা 
ন্ললেন, পরে তার কথাবার্তা হোল শশিষ্ঠার সঙ্গে । এদের দুয়ের কথাবাতীর 
দেবিকা পুনঃ প্রবেশ করল, কিন্তু কথা খলল কেবল শযিষ্ঠার সঙ্গে। তখন 
রাজা জরাঁর দ্বারা আক্রান্ত হয়েছেন। রাজাকে বহন করে নিয়ে যাবার জন্য 
দ্বিতীয় লোকের প্রয়োজন হয়েছিপণ বলে তাকে মঞ্চে আনা হয়। তার! 
প্রস্থান করলে প্রথমে বিদূুষক, পরে একজন পরিচারিকা প্রবেশ করবে। এ 
পরিচাঁরিক! প্রস্থান করলে মন্ত্রী প্রবেশ করবেন । মন্ত্রী ও বিদৃষক মঞ্চত্যাগ 
করলে সেই শৃন্তস্থানে পাঁজ্বী দেবযানী ও পৃিকা প্রবেশ করবে। 

এই দৃশ্যটি অত্যন্ত গুরুত্বপূর্ণ ; এখানে ছুইয়ের অধিক চরিত্র আমদানী করা 
হলে৭ মঞ্চ দখল করে থাকছে সর্বদাই ছুইটি চরিত্র । ঘটনার গুরুত্ব নাটকের পাত্র 
পাত্রী ব্যবহারে নতুন পথ খোলেনি। 

যাত্রার নাটকে এই রীতি প্রচলিত ছিল। বঙ্গীয় নাটাশালার প্রথম যুগের 
বাংল! নাটকে একই প্রকার রীতির অনুসরণ দ্রেখা যায়। 

নাট্নীয় সংলাপ ঃ অ্বগত উক্তি 

অধিকাংশ সংলাপ আত্মকথনমূলক বা বর্ণনামূলক। স্বগতোক্তিন কোনটি 
শুধু পূর্ব-ঘটনা বর্ণনার জন্য ব্/ব্হৃত » কোনটি বা পাত্র-পা্রী হ্ৃদয়ভার লাঘব 
করার জন্য ব্যবহাত হয়েছে। 


৩১৮" বাংল! নাটকের বিবর্তন 


প্রথম অঙ্গের ১ম গর্ভাঙ্কে জনৈক দৈতাসৈন্তের বক্তৃতায় ঘটনার শুধু বর্ণন। 
আছে; আর আছে দৈত্যপুরীর বর্ণনা । ১ম অঙ্ক ২য় গর্ভাঙ্কে সথী দেবিকার 
স্বগতোক্তিতে রাজকন্ত। শস্মিষ্ঠার ছুরদৃষ্টের কথা বলিত হয়েছে। ৩।১ গর্ভাঙ্কে 
মন্ত্রীর ম্বগতোক্তি; ২১ কপিলের স্বগতোক্তি, ৩১ ৩1৩ ৪1৩ ৫1১ বিদূষকের 
স্বগতোক্তি, ২।৩-৪।৩ বাজার স্বগতোক্তি, ৩1৩ ৪1৩ শত্রিষ্ঠার স্বগতোক্তি, ৪।২ 
শুক্রাচার্ধের স্বগতো্তি, ২য় অস্ক তৃতীয় গ্ভাঙ্কে কপিলেব স্বগতোক্তি, ১।২ গর্তাঙ্কে 
ও ৩য় অস্ক ১ম গরভাঙ্ছে মন্ত্রীর স্বগতৌক্তি ব! ৪র্ঘ অঙ্ক ছিতীয় গর্ভাঙ্কে শুক্রাচারষের 
স্বগতোক্তি কেবল ঘটনা বর্ণনার জন্য প্রযুক্ত হয়েছে। কিন্তু বিদূষকের 
স্বগতোক্তি কেবল ঘটনা বর্ণনার জন্য নয়-_২্য অঙ্ক ২য় গর্ভাঙ্ক, তৃতীয় অঙ্ক ৩ফ় 
গর্ভাঙ্ক ও ২য় গভাঙ্কের স্বগতোক্তি ঘটনার স্ত্র ধরে আছে। কিন্তু ৩১, ৩1৩, 
৩1৪, ৫1১ তার স্বগতোক্তি থেকে তার চরিত্র সম্বন্ধে আমরা স্পষ্ট ধারণ! 
করতে পাবি। মন্ত্রী-দৈত্য-সখদের স্বগতোক্তি আর রাজা যযাঁতি ও 
শঙিষ্ঠার স্বগতোক্তির মধ্যে কোন সাদৃশ্ঠ নাই। প্রথমটি নিছক সংবাদবাহী, 
দ্বিতীয়টি স্বগতোক্তির প্ররুত ভূমিকা পালন করেছে। এগুলি রাজা ও 
শর্মিষ্ঠার অন্ত্বন্ব ও অন্তরসংকট তুলে ধরেছে। বিদূষকের স্বগতোক্তি এই 
দুই বিপরীতধর্মী স্বগতোক্তির মধ্যবর্তী বপ। এই স্বগতোক্তিতে নিছক সংবাদ 
সরবরাহও আছে, আবার আত্ম-বিশ্লেষণও আছে। যেমন ২য় অঙ্ক ২য় গর্ভাক্কে 
বিদুষকের তাষণ__ 

বিদূষক | (ব্বগত) হরিবৌল হরি। সব প্রতুল হয়েছে! সেই খি 
কন্াটাই সকল অনর্থের মূল দেখতে পাঁচ্ছি। যা হউক, এখন রোগ নির্ণয় 
হয়েছে; কিন্তু এ বিকারের মকরধ্বজ ব্যতীত আর কি গুঁধধ আছে? 
এ স্থগতোক্ি শুধু ঘটনার খেই ধরিয়ে দেবার কাজে ব্যস্ত । 

কিস্তু ৩য় অঙ্ক ২য় গর্ভাঙ্কে যে স্বগতোক্তিটি বিদূষকের মুখ থেকে বেরিয়েছে, 
তার তূমিকাটি'পৃথক। 

_প্রীয় দেড় বৎসর রাজার সহিত নানাদেশ পর্যটন আর নান! তীর্থ দর্শন 
করেছি, কিন্তু মা যমুনা! তোমার মতন পবিভ্রা নদী আর ছুটি নাই! তোমার 
ভগিনী জাহ্ুবীর পাদপদ্মে মহন প্রণাম, কিন্তু মা, তোমার শ্রীচরণান্ুজে সহস্র 
সহশ্র প্রণিপাত ! তোমার নির্মল সলিলে জান করিলে কি ক্ষুধার উদ্রেকই হয়! 

এ উক্তি থেকে উদরপরায়ণ ব্রাক্ণ বিদূষকের স্বরূপটি আমাদের কাছে ধর 
পড়ে। 


সৌখীন নাটামঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩১৯ 


রাজ! যযাতি ও শঙিষ্ঠার স্বগতোক্কিতে হৃদয়সংঘাত বণিত হয়েছে। তবে শুক 
থেকেই নয়। হ্ব্দয়ে সংঘাত হ্ষি হলে ম্বগতোক্তিতে পরিবর্তন স্চিত 
হয়েছে। ৩৩ গর্ভাঙ্কে রাজ উদ্চানে প্রবেশ করে নিসর্গ-সৌন্দর্ঘই কেবল বর্ণনা! 
করছেন । শিষ্ঠার সঙ্গে সাক্ষাত হবার পর তীর স্বগতোক্ির প্রকৃতি বদলে গেল। 
প্রথমে বিম্ময়, পরে মনস্তাপের বর্ণনা স্বগতোক্তিতে স্থান পেয়েছে । রাজার 
কোন কোন স্বগতভাষণে ছুই জাতীয় দৃষ্টিভঙ্গীর সাক্ষাত মিলবে_ যেমন ৪1৩ 
গর্ভাঙ্কে রাজার স্গতোক্তি শুরু হয়েছে নিসর্গ-বন্দনা দিয়ে ; শেষ হয়েছে হৃদয়, 
বেদনার উন্মীলনে। তবে এগুলির নাটকীয় যোগ্যতা যে কোথায়, তা অন্মান 
কর। কষ্টকর।। 

- আহা ! নিশীকরের নির্মল কিরণে এ উপবনের কি অপরূপ শোভা হয়েছে । 

যেমন কোন পরমহ্ন্দরী নবযৌবনা কামিনী বিমল দর্পণে আপনার 
অনুপম লাবণ্য দর্শন করে পুলকিত হয়, অগ্য সেইরূপ প্ররুতিও এ স্বচ্ছ 
সরোবরমলিলে নিজ শোভা প্রতিবিদ্বিত দেখে প্রফুল্লিত হয়েছে। নানাশবপূর্ণ 
ধরণী এ সময়ে যেন তপোমগ্না তপস্থিনীর ন্তায় মৌনব্রত অবলম্বন করেছেন। 
শত শত খগ্যোতিকাগণ উজ্জল রত্বরাজীব ন্যায় দেদীপ্যমান হয়ে পল্লব হতে 
পল্লবাস্তরে শোভিত হচো। হে বিধাতঃ, তোমার এই বিপুল সৃষ্টিতে মন্ুস্তজাতি 
ভিন্ন আর সকলেই স্থুখী। 

এ বিরাট নিসর্গবর্ণনা হ্বদয়বেদনা স্থাস্ত করার পটভূমিকা হিসাবে ব্যবহৃত 
হয়েছে। এই বর্ণনার শেষে বাঁজা বলছেন আসল কথাটি__ 

কিন্ত আমি প্রাণেশ্বরী শ্রিষ্টাকে এ মুখ আর কি প্রকারে দেখাবো? 
আহা! আমার নিমিত্তে প্রেয়সী যে কত অপমান সহা করেছেন, ভা! মনে হলে 
হ্বদয় বিদীর্ণ হয়। 

শহ্িষ্ঠার স্বগত-উক্তি শুধু হৃদয়ভার লাঁঘৰ করার মাধাম। ৩৩ গর্ভাঙ্কে 
প্রথম স্বগত-উক্তি থেকেই এই প্রবণতা লক্ষ্য কর! যায় ঃ 

শমরিষ্ঠা ( স্বগত ) হা হৃদয়! তৃমি জালাবৃত পক্ষীর ন্যায় যত মুক্ত হতে চেষ্টা 
কর, ততই আরও আবদ্ধ হও । 

দ্বিতীয় ভাষণে একইপ্রকার আখ্মনিষ্টতা দেখা যায়__এ দুস্তর শোকসাগর 
হতে আমাকে আর কে উদ্ধার করবে? হা হতবিধাতঃ, তোমাদ 'দনে কি এই 
ছিল? তা তোমারই বা দোষ কি? (রোদন) আমি আপন কর্মদোষে 
এ ফল ভোগ কচ্চি। গুরুকম্তার সহিত বিবাদ করে প্রথমে রাজতোগচ্যুতা হয়ে 


৩২৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


দাসী হলেম; তা দাসী হয়েও ত বরং ভাল ছিলেম, গুরুর আশ্রমে ত কোন 
ক্েশই ছিলনা ; কিন্ত এ আবার বিধির কি বিড়ম্বনা ! হা অবোধ অন্তঃকরণ, তুই 
যে রাজ যযাঁতিব প্রতি এত অন্ুরক্ত হলি, এতে তোর কি কোন লাভ হবে? 

মৃতিমান কন্দর্পরূপী রাজা যযাতিকে দেখার পর থেকেই ভদ্রমহিল1 প্রেমে 
পড়েছেন এবং প্রেমে পড়ার পর থেকেই স্বগতউক্তি করে চলেছেন। তার পূর্বে 
কোন স্বগতউক্তি নেই। শর্রিষ্ঠা ঘে আপন হৃদয়-কারাগারে বন্দিনী, স্বগত- 
উক্তি ব্যবহার থেকে তা ধরা পড়ে । 

পূর্বেই বলেছি, শ্বগত-উক্তির মধ্যে অনেকক্ষেত্রে নিসর্গবর্ণনা আছে । এ এক 
প্রকার আলেখ্য-দর্শন। আখ্যানকাবা আর নাটকের মধ্যে তখনও পার্থকাৰোধ 
জাগে নি। সে যুগে শকুন্তলা (১৮৫৪) কাদশ্বরী ( ১৮৫৫) গ্রস্থদ্বয়ে যে 
ধরণের বিষয়বস্তর অবতাঁরণ] করা হয়েছিল, শিক্ষিত বাঙ্গালী পাঃক তা পছন্দ 
করতেন । নাটক দেখতে বসেও তার] সম্ভবত এ জাতীয় বর্ণনা প্রত্যাশ! করতেন । 
আর এই অনুসরণের মধ্য দিয়ে নাট্যকারও সংস্কৃত বীতির শক্তি ও দুর্বলতা 
সম্বন্ধে প্রকৃত ধারণা অজন করলেন । 

রক্ষমঞ্চের এই হোল আদিযুগ । যাত্রায় ত দৃশ্যপট আদৌ থাকত না ; খোলা 
আদরে অভিনয় হোত। যাত্রার পালায় তাই পাত্রপাত্রীর উক্তি-প্রত্যুক্তিতে 
স্থানকালের উল্লেখ থাকলেও কোনরূপ বিশদ বর্ণনা থাঁকত না। থিয়েটারের 
মঞ্চে থাকে পিছনে ঝোলানো! দৃশ্ঠপট (৪০62৪); প্রথম যুগের নাটকের 
সংলাপে এই নব-অঞ্জিত পট সম্বন্ধে অতিসচেতনতা! থাকত। নির্বাক দৃশ্যপট 
পাত্রপাত্রীর মুখে এসে মুখরতা লাত করত। মধুস্থদীনের নাটকে যেমন পাত্র- 
পাত্রীরা অবমর পেলেই মুখে মুখে নিসর্গ বর্ণনা করত, দৃশ্যপটের দৃশ্যভেদে 
পরিবর্তন হোত, তেমনি পাত্রপাত্রীদের মুখেও নানাবিধ নিসর্গের হোত ভিন্ন 
ভিন্ন বর্ণনা | দৃশ্তপটের আড়ম্বরপ্রিয়তা হোল ইতালীয় বঙ্কমঞ্চের বৈশিষ্ট্য । 
আঠার শতকে বৃটেনের মঞ্চে একই প্রকার জাঁকজমকপূর্ণ দৃষ্ঠপটের ব্যবহার 
দেখা যেত। উনবিংশ শতকের বাঙ্গালী ধনীগৃহের রঙ্গমঞ্জে তার অন্থকরণের 


স্থযোগ ছিল। 
সংলাপের ভাষা! 2 গ্রুপদী আদর্শ 


মধুস্থদনের শত্রিষ্টা নাটকের ভাষা নিয়ে নানা বিতর্ক উঠেছে। বাজা 
ঈশ্বরচন্দ্র পিংহ এই গ্রন্থের পাঁওুলিপি সে যুগের বিখ্যাত পণ্ডিত প্রেমচন্দ্র তর্কবাগীশ 
মহাশয়ের কাছে নাকি পাঠিয়েছিলেন সংশোধনের জন্য। তিনি নাকি 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩২১ 


বলেছিলেন, দাগ দিতে গেলে কিছুই এর থাকবে না। আর একটি কাহিনী 
হোল, বরামনারায়ণ মাইকেলের নাটক আগ্যস্ত সংশোধন করে দিয়েছিলেন । 
'মধুস্বতি গ্রন্থে প্রেমচন্দ্র তর্কবাগীশ মহাশক্বের প্রসঙ্গ আছে। মধুর কোন 
চিঠিতে প্রেমচন্দ্র তর্কবাগীশের প্রসঙ্গ নেই, রামনারায়ণের প্রসঙ্গ আছে। তবে 
ভিন্ন তাৎপর্যে। গৌরদীসকে লিখিত মধুর চিঠি থেকে জানা যায়; 7980 
10815591218 4591510007১, 5৪ 500. 108815 081] 16, 01880001063 7009. ] 1789 
&8 07009107808 00 02120 60 761908 1718 ৪.৮ কাজেই এ নাটকের 
সবটুকুই মধুর স্যট্টি। “নু 7285৩ 090 0190610) 6০ ৪1107 & £9জা 81897860109 
8250. 90 10:0১ 1006 250890 81] 005 90690095--1176 10951] | 1 [ ভ0019, 
80009 100 609 6101706. 

আজ শখ্রিষ্ঠার ভাষার আড়ষ্টতা সম্বন্ধে সমালোচকদের কেউ কেউ বলছেন, 
পণ্ডিতদের কাছে শিক্ষা এবং সংস্কৃত নাটকের একাস্ত আন্গত্য এই দৌষেরু 
প্রধান কারণ। কিন্ত সেদিন এই নাটক বিদ্েশী-অন্ুপ্রাণিত বলে সমালোচিত 
হয়েছিল, “€ &0 ৪781৪) 20 0987 19110, 61:86 61095 আঅ1]]) 10 51] 
17091017000) 105 80076101716 01 & 10191817. 817 80006 20৮ 02039) 009 11 
06 18106889 196 1800 010£1810717)9%%198,1) 16 6139 61001081609 0096 800 
£10৭1067 605 0109 10097550106) 6109 01091996918 আ911-0091170851090) 109 
9819 11 60915 06 & 107916%, 817 8900৮ 629 60106 ?? 

এই পত্রেই তিনি বললেন, আমি লিখেছি আমার দেশবাসীর সেই অংশের 
জন্যঃ যাদের ভাবনা আমার ভাবনার মত। 

মধুন্দনের নাটকের প্রত ভাষা শগ্মিষ্টায় ফুটেছে বলে আমাদের মনে হয় 
না। তবু সে যুগে এ নাটীয় ভাষাই সাধুবাদ পেয়েছিল । 

“বাঙ্গালী নাট্যকার ও দত্তজয়ে এই বিশেষ প্রভেদ যে পূর্বোক্তেবা অভিনয়ে 
কি প্রকার বাক্যে কি প্রকার ফলোৎপত্তি হইবে তাহার বিবেচনা ন| করিয়া 
নাটক রচনা করেন, দত্তজ তাহার বিপরীতে অভিনয়ে কি প্রয়োজন, কি উপায়ে 
অভিনেয় বস্ত ্ুম্পষ্ট রূপে বাক্ত হইবে এবং কোন প্রণালীর অবলম্বনে নাটক 
দর্শকিগের আশ্ত হৃদয়গ্রাহী হইবেক ইহা বিশেষ বিবেচন। পূর্বক শমিষ্ঠা লিপিবদ্ধ 
করিয়াছেন। তাহাতে প্রকৃত প্রস্তাবেরও কোন ব্যাঘাত হয় নাই। তিনি 
অনেকগুলি অনাবশ্তক কৌতুক বাক্য এমত চতুরতার সহিত প্রস্তাবিত নাটকে 
সন্নিবি্ করিয়াছেন যে, তাহা কোন মতে অসংলগ্ন বোধ হয় না।”৯ 

১ 


৩২২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


রাজেন্দ্রলাল মিত্র তর্দকালীন চলিত নাটকের ভাষার সঙ্গে তুলনা করে 
শত্মিষ্ঠার ভাষার মূল্য নিরূপণ করেছেন । কুলীনকুলসর্বন্ব, বেণীসংহার ও রত্বাবলী 
বাতীত আর যেসব “নাটক” সে-যুগে প্রচলিত ছিল, তার সংলাপাদি পাত্র- 
উচিত ছিল কিন৷ তা বিতর্কসাপেক্ষ। 

শঞ্জিষ্টা নাটকে সকলের ভাষাই প্রায় এক রকম। কক্রিয়াপদগুলিতে কথ্য 
রূপ থাকিলেও তৎসম শব্দের বাহুলা এবং সংস্কৃত বীতির বাঁকৃতঙ্গি নাটকের 
ভাষাকে গতিমস্থর করিয়াছে । সংস্কৃত পদ্ধতির অলঙ্কাবের, বিশেষ করিয়! বপক- 
উৎপ্রেক্ষার ব্যবহার গছ্যে একেবারে খাপ খায় নাই ।”১০ 

সকল কুশীলব এক ভাষায় কথা বললেও স্থরের উচু পর্দা সর্বদ। বজায় থেকেছে। 

_ নির্মল সলিলে যে পদ্ম বিকশিত হয়, পস্কিল জলে তাকে নিক্ষেপ করলে 
তার কি আর তাদৃশী শোভা থাকে | ১।২ 

-শশধর আকাশমগুল হতে ভূতলে পতিত হয়েছেন। ১২ 

__দ্েখুন বজাঘাতে কোন বিশাল আশ্রয়তরু জলে যায় তবে তাঁর আশ্রিত 
লতাদির কি দুরবস্থা না ঘটে। ২1১ 

_সখে, অমৃতাভিলাষী ব্যক্তিব কি কখনও মধুতে তৃণ্চি জন্মে? ২২ 
_ চন্দ্র উদিত না হলে কি আকাশমগ্ডল নক্ষত্রসমূহে তাদূশ শোভামান হয়? ২৩ 

_আহা! যেন স্থচাঁক সমীবুক্ষেব অভ্যন্তবস্থ অগ্রিকণা পৃথিবীকে উজ্জ্বল 
করবার জন্যে বহির্গত হয়েছে! ৩১ 

-_রাঁজহংসী বিকশিত কমল কাঁননেই গমন কবে থাকে । ৩১ 

__যাকে স্থুশীতল চন্দনবুক্ষ ভেবে আশ্রয় কবল্যেম সে ভাগাক্রমে ছুবিপাঁক 
বিষবৃক্ষ হয়ে উঠল । ৪1২ 

_যেমন কোন পরমস্থন্দরী নবঘৌবনা কামিনী বিমল দর্পণে আপনার অশ্ুপম 
লাবণ্য দর্শন করে পুলকিত হয়, অগ্য সেই্ধপ প্রতিও এ স্বচ্ছ সবোবর সলিলে 
নিজ শোভা প্রতিবিস্বিত দেখে গ্রফুল্লিত হয়েছে | ৪1৩ 

--এ দেখুন, এখনও স্থর্যদেব উদয়গিরির শিখরদেশে অবস্থিতি করে নি। 
আর শিশিরবিন্ু সকল এখন পর্ধস্তও মুক্তীফলের ন্যায় পত্রের উপর গোভামান 
হচ্যে। ৫1১ 

_যেমন আদিতিপুত্র স্বীয় কিরণজালে সমস্ত ভূমগ্ুলকে আলোকময় 
করেন, তোমার পুত্র পুরু আপন প্রতাপে সেইরূপ অখিল ধরাতল শাসন 
করবেন। ৫1২ 


সৌখীন নটযমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩২৩, 


আমর] ইচ্ছ৷ করেই উদ্ধৃত সংলাঁপগুলির বক্তা বা বস্তুর নাম উল্লেখ করি 
নি। নাগরিক থেকে শুরু করে রাজা, রাণী, মন্ত্রী, নট, বিদূষক, গুরু অর্থাৎ 
শুক্রাচার্ধ-সকলের কঃ-উদগীর্ণ বাণী আমরা উৎকলিত করে দিয়েছি । এক্ষেত্রে 
কারও বক্তব্যের সঙ্গে কারও বক্তব্যের তেমন কিছু পার্থকা নেই বলে আমাদের 
ধারণ! হয়। সংলাপের এই একাক্ষরিতা আমলে সে ধুগেব শিক্ষিত সমাজের 
বাগধারা । 

“[ু 81)8]] 9009250৮2 60 026869 01091506918 আ1)0 5098] 88 29606 
৪788986৪800 006 000061000919 00965.” 

বামনারায়ণ সকলের সংলাপ একই ধ'চে গড়তে চেয়েছিলেন । মাইকেলের 
তাতে ছিল আপত্তি । “1 80180800559 10100, 76 10591038869. 20৮ 00০0] 
1178 6910 0-0 02010. 01089. 

মাইকেলের এই সকল বিবৃতির আন্তরিকতা আমার্ধেব স্পর্শ করে; কিন্ত 
দাবীর সারবত্ত! স্বীকার করতে পাবি না । মুত শীতল ভাষায় তার নায়িকার! 
শেষ পরন্ত কথা বলেছে। 

ডক্টর ভট্টাচাধ বলেছেন, “শত্রিষ্টাব ভাষায় মধুস্থদন নৃতন কোন পথের সন্ধান 
পাইলেন না, প্রচলিত পুরাভন রীতিরই অন্গসরণ করিলেন মাত্র, বাংলায় 
ন।ট্যোপযোগী ভাষায় তখনও জন্ম হয় নাই, অথচ মধুক্দ্ন সগ্ভমাত্র সংস্কৃত 
ভাষার মধ্য দিয়! বাংল! ভাষার অনুশীলন আরস্ত করিয়াছেন তখন পধস্ত বাংলায় 
সামপ্রস্ স্থাপন কবিয়া লইতে পারেন নাই । সেইজন্য প্রচলিত নাটাক ভাবা 
অপেক্ষাও তাহার শঙ্রিষ্ঠার ভাষা কোন কোন স্থলে দুরূহ হইয়া পড়িয়াছে।”৯৯ 

“প্রচলিত নাটক” বলতে ভক্টুর ভট্টচার্ধ কি বুঝিয়েছেন অন্তমান করতে পারি। 

মুত্রিত নাটক মাত্রেই নাটক নয়। তখন পর্ধস্ত মঞ্চস্থ নাটক হোঁল-_নন্দকুমার 
রায় অনুদিত শকুত্তলা, মনিমোহন সরকার অনুদিত মহাশ্বেতা, তৃতীয় নাটক 
কুলীনকুলপর্বন্ব, চতুর্থ নাটক বেণীনংহার, পঞ্চম নাটক বিক্রমোর্বশী, ষষ্ট নাটক 
বত্বাবলী, সঞ্চম নাটক হচ্ছে শম্িষ্টা। নন্দকুমার রায় শকুস্তলা অনুবাদ 
করেছিলেন সম্পূর্ণ সাধু ভাষায়, তাঁর মাঝে মাঝে ছিল পদ্যাক্ষবাদ অর্থাৎ 
পয়ার। মনিমোহন সরকারের মহাশ্বেতা নাটক মুদ্রিত হয় নি, কিন্ত 'তার 
ভাষা কি জাতীয় ছিল, তা সেকালের সমালোচকদের মুখ থেকেই শোন যাঁক্‌। 

“বোধ হইল স্থল বিশেষে শ্রীযুক্ত তারাঁশংকর ভট্টাচার্য প্রণীত কাদশ্বরীর 
এক অবিকল অনুলিপি হইয়াছে। যথা পুগুরীক দর্শনে মহাশ্বেতা প্রণয়বন্ধ 


৩২৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হওন নটাসমক্ষে তছ্িযয়ের উক্তি, কপিঞ্লের বন্ধুকে প্রবোধদান 
ইত্যাদি ।৮৯২ 

তৃতীয় নাটক “কুলীনকুলসর্বন্ব' ভাষা সম্বন্ধে পূর্বেই আমরা আলোচন। 
করেছি। এ নাটকের বক্তব্য ও স্থুর ভিন্নজাতীয়) এই নাটকের ভাষায় 
শতিষ্ঠা' রচিত হতে পারে না। 

বেণীসংহার ও রত্বাবলীর ভাঁষ! ছিল খুবই সহজবোধ্য। কিন্তু সে ভাবায় 
ধপনী সাহিত্যের রম কতদূর বৃক্ষিত হয়েছিল, তা! বিতর্কের বিষয় । 


বেণীসংহার ্‌ 

ভীম। হা মহারাজ, প্রধান কর্মই বাকি আছে। এই ছুযৌধনের রক্ত; ন 
শ্ুখাতে শুখাতেই দ্রৌপদীব বেণীবন্ধন কোরে দিতে হবে। 

যুধিগ্ঠির। যাঁও ভাই, দুঃখিনী ভ্রৌপদীর বেশীদংহাঁর হউক। 

ভীম । ( দ্রৌপদীর নিকটে গিগ্কা) প্রিয়ে, এই তো তোমার শুততুষ্টে 
শক্রকুল ক্ষয় কোরে এলেম। 

ভ্রো। (সভয়ে উঠিয়া ) নাথ এস। 

ভী। (সহাস্তমুখে ) দেবি, আমাকে দেখে কি তোমার ভয় হয়েছে? 
তয় নাই, দুঃশাসন সভামধ্যে তোমার কেশীকর্ষণ করেছিল, তার রক্তপান কনা 
হয়েছে ; দূর্যোধন তোমাকে আপন উরুদেশে বসাতে চেয়েছিল, এখন তাঁর উরু 
চর কবে রক্ত মেখে এলাম। ( সখীর প্রতি ) কৈ সে দুরাত্ম! দুরধোধনের স্ত্রী 
তান্ুমতী এখন কোথায়? বড় যে পরিহীন করেছিল? ( দ্রৌপদীর্‌ প্রতি ) 
প্রিয়ে, মনে পড়ে কি? আমি বলেছিলেম দুধোধনের উরুভঙ্গ করে তোমার 
মনোছুঃখ দূর করিব। 

দ্রো। হা! নাথ, এখন তাই যথার্থ করিলে । 

ভী। তবে এখন চুল বীধো । 

ভ্রৌ। অনেককাল বাধিনি ভুলে গেছি কেমন কোরে বাঁধিব? (ভীম 
দ্রৌপদী বেশীসংহার করিতে উদ্যত হইলে সথী বন্ধন করিয়া দেয় )। ( বষ্ঠ অঙ্ক) 

এই সংলাপের ভিত্তি হোল লাধারণ মানুষের মুখের বুলি, তবু ক্রিয়াপদে 
সাধু ও কথারূপের মিশ্রণ ঘটে গেছে। এই আটপৌরে ভাষায় ঞ্রপনী 
সাহিত্যের অস্তরপ্রকৃতি ধরা পড়ে না। শত্রিষ্ঠার ইংরেজী অন্থবাদের ভূমিকায় 
বলা হোল, “59 অ০:10--85 089 নি 50698 10 13908811 150£0989 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিভ্রোহী নাট্যকার ৩২৫ 


০ 010900066 & 01988109] 907 198019: 10:5008.৮ রাজনারায়ণ বসকে 
লেখা এক চিঠিতে মধুহ্দন বলেছেন--490600180005, 15 93806158169] 009 
0079 01999105%] [00016], 

রামনারায়ণের প্রায়-গ্রাম্য ভাঁধার বিকল্প ছিল ভারতচন্দ্রের নাগরিক ভাষা ও 
কবিওয়ালাদের নাগরালি ভাষা। মধুহুদন এ দুইটি ভাষাকে আধুনিক সাহিত্যের 
যোগা বাহন বলে মনে করেন নি)কী কাব্যে, কী নাটকে! শমিষ্ঠার 
অভিপ্রায় ছিল ঞ্পদ্দী রীতির নাটকরূপে বিবেচিত হবার । এই ইচ্ছার সঙ্গে 
তখনকার সাধারণ ইচ্ছার মিল ছিল; কিন্তু বাস্তব অবস্থার সঙ্গে কি কোন 
মিল ছিল? বাংল! গছ্য তখনও শৈশব অতিক্রম করে নি, বিগ্ভাস!গর 
মহাশয়ের শকুন্তলা” সবে মাত্র প্রকাশিত হয়েছে । আর প্রকাশিত হয়েছে 
তারাশংকরের “কাদশ্বরী”। এ হেন অবস্থায় ঞ্ুপদী নাটক রচনা কবতে গিয়ে 
তিনি এক স্বতন্ত্র ভাষা তৈরি কবতে চেয়েছেন। নিবন্ধের তাঁষা নয়, নাটকেব 
ভাবা । 


তাঁর ভাষ! ছিল জ।কজমকপূর্ণ ; বিষয়েব পক্ষেও হয়ত তত প্রতিবন্ধকতা পূর্ণ 
নয়। মধুর বক্তব্য হোল, 4109 0815 18018 10000 ₹5160 16) 19৪ 61১88 69 
19080989 19 & 116619 600 17160 101: ৪0:01) &00.,910995 &9 9 109 9510908 
0০ 60 088:01012৩ 1.৮ অর্থাৎ নাটকের পক্ষে ক্ষতিকর নয়, দর্শকদের পক্ষে 
দুরধিগম্য | 

এই আত্মলমালোচনা আশমাদেব কানে বাজছে আজ আত্মস্ততিব 
মত। 

১, অনস্থয়া পরিহাস করিয়া শকৃস্তলাকে কহিলেন, সখে শকুস্তলে, 
বোধ কবি, তাত কথ্থ আশ্রমপাদপদিগকে তোমা অপেক্ষা অধিক ভালবাসেন । 
দেখ, তুমি নবমালিকা-কুন্বমকো মলা, তথাপি তৌমায় আলবাল জলসেচনে 
নিযুক্ত করিয়াছিলেন । শকুস্তলা ঈষৎ হাস্ত কবিয়া কহিলেন, সখি অনস্থয়ে ! 
কেবল পিতা আদেশ করিয়াছেন বলিয়াই জলসেচন কবিতে আসিয়াছি, এমন 
নয়; আমারও ইহাদের উপর সহোদর স্সেহ আছে। প্রিয়ংবদ! কহিলেন, 
শকুন্তলে ! গ্রীষ্মকালে যে সকল বুক্ষের কুস্থম হয়, তাহার সেচন সমাপ্ত হইল; 
এক্ষণে যাহাদের কুক্মের সময় উত্তীর্ণ অতীত হইয়াছে, আইস তাহাদিগের 
সেচন করি। ( শকুস্তলা-_বিদ্যাসীগর বচনাসভার-_বিশী সম্পারদিত। মিত্র ও 
ঘোষ। পৃ--৬৯) 


৩২৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


২, এখন শকুস্তল! একান্ত অধীর হইয়া কহিতে লাগিলেন, সখি, পরিজ্রাণ 
কর, দুরন্ত মধুকর আমায় নিতান্ত ব্যাকুল করিয়াছে। এখন উভয়ে 
হাসিতে হাসিতে কহিতে লাগিলেন, সখি! আমাদের পরিত্রাণ করিবাঁর 
ক্ষমতা কি? ছুম্ষস্তকে স্মরণ কর; বাঁজারাঁই তপোবনের রক্ষণাবেক্ষণ করিয়া 
থাকেন। (এ--পৃ ৭১) 

এখানে বিভিন্ন পাত্র-পাঁত্রী যে ভাষায়-কথা বলেছে, শত্রিষ্ঠার পাত্রপাত্রীা৷ 
তার থেকে কোন পৃথক ভাঁষাঁর উদ্ভব ঘটায়নি। উদাহরণ একটি দেওয়া 
গেল । 

রাজা । সখে মাধব্য! মকুভূমে তৃষ্ণাতুর মৃগবর মায়াবিনী মরীচিকাকে 
দূর থেকে দর্শন করে, করিলোভে ধাঁবমাঁন হলে, জীবন উদ্দেশে কেবল তার 
জীবনেরই সংশয় হয়। এবিধয়ে আশা কল্যে আমারও সেই দশা ঘটতে পাঁবে। 
খধিকন্য। আমার পক্ষে মবীচিক! স্বরূপ, যেহেতুক তার ব্রাহ্ষণকুলে জন্ম হৃতরাঁং 
তিনি ক্ষত্রিয়ছুপ্পরাপ্য । হে পরমেশ্বর, আমি তোমার নিকট কি অপরাধ করেছি, 
যেতুমি এমন পরম রমণীর বস্তকে আমার প্রতি ছুখকর কল্যো। কেবল 
আমাকে যাতন! দ্বার জন্যই কি এ পন্ম আমার পক্ষে সকণ্টক মুণীলের উপর 
রেখেছ । (2৩) 

শকুস্তলার ভাষা অপেক্ষা এ ভা! অতীতমুখী নয়। এই ভাষা সে-যুগের 


দর্শকদের কাছে প্রীতিপ্রদ হয়েছিল--“090019 68100 01168 009৮ আ10] 
790000198.৮ 


যথার্থ ত্রুটি মাইকেলের অন্যত্র । নাটকে বাঁংলা গছ্যের চাঁকা তিনি 
পিছনে ঘুরিয়ে দেননি , তিনি পারেননি নাটকের বিশিষ্ট ভাষা তৈরি করতে। 

নাটকে কবিত্ব করতে হবে, এইপ্রকার একটা প্রেরণায় এই সব উপমা- 
বহুল সংলাপ রচনা করা হয়েছে । কিবলা হচ্ছে তার থেকে কিভাবে বলা 
হচ্ছে, তার প্রতি ঝৌঁকই প্রবলতর । বাস্তবিক পক্ষে নাটকের কুশীলবের! এখনও 
পরস্পরের সঙ্ষে কথা বলছে না, দর্শকদের উদ্দেশ্টে আড়ম্বরপূর্ণ বক্তৃতা বর্ষণ 
করছে। অথচ এই আঙ্গিক মাইকেলের আঙ্গিক নয়। এই অধথ! অ'দণ্বর 
সরি তাঁর শিল্পকৌশল নয়। পরে তিনি নিজেই এবিষয়ে সমালে।চনা 
করে বলেছেন- 69 987:00186008) [01692 869909ন0 ০0৮ ০0 
09 0860 01 009 01:8100801998 10] 61086 01 6109 100919 0066৫. ] 00692 
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সৌথখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩২৭ 


শগ্িষ্ঠায় অলঙ্কারের পর অলঙ্কার ব্যবহার করা হয়েছে; কোন একটি 
বিশেষ অলঙ্কারকে নাটকের সামগ্রিক বক্তব্যের সঙ্গে জুড়ে দেওয়া! হয়নি; 
ফলে অলঙ্কারগুলি স্বেচ্ছাচারী হয়েছে, নাটকের সামগ্রিক প্রয়োজনের 
কাছে নতিম্বীকার করেনি । মাইকেল নিজেই বলেছেন, কাব্যের খোঁজে ছুটে 
আপল বস্ত হারিয়ে ফেলেছিলাম । নাট্যকার থেকে কবি বড় হতে গিয়েছিলেন। 
নাট্যকার হলে তিনি সেই সব অলংকার নিশ্চয়ই ছেটে ফেলতেন, যেগুলি তার 
নাটকের পক্ষে অনাবশ্যক । 

নাট্যকার হলেন সংহতির উপাপক, গতিরাগের সঙ্গীতনাধক, অথচ 
মাইকেল এই নাটকে ছড়িয়ে-ছিটিয়ে লক্ষ্যে পৌ্বাঁর চেষ্টা করেছেন। শুধু 
সংলাপে নয়, দৃশ্-পরিকল্পনায়, অঙ্ক-সংগঠনে সর্বত্রই তাব নাটক-বিরোঁধী 
নাট্যপ্রয়াস লক্ষা করা যায়। 

তবে একথাও ঠিক, সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রের অনেকগুলি অন্জ্ঞা তিনি 
লঙ্ঘন করেছেন । বাংলা নটিক এই প্রথম অঙ্কে (4০6) ও গর্ভান্কে (9969) 
বিভক্ত হোল। - 

যযাঁতির দেহে জরা আক্রমণ বাতীত অন্ত কোন আকস্মিক ব' অলৌকিক 
বিময় নেই ; এবং ভক্তিভাব বা কোন অনাহিত্যিক দৃষ্টিভঙ্গীর দ্বারা চালিত হয়ে 
তিনি পুরাণপ্রঙ্গের চর্চা করেননি । সম্পূর্ণ সৌন্দধবোধের দ্বাব৷ উদ্বদ্ধ হয়ে তিনি 
নটক রচনা করেছেন। তবু সৌখীন নাট্যশালার চাহিদ। পূরণে তিনি এই 
নাটকে যত্রপরায়ণ হয়েছিলেন । 

কিন্তু এই বিশ্বস্ত সভাসদবৃত্তি তিনি অধিককাল বরদাস্ত করতে পারেননি । 
দ্বিতীয় নাটক থেকেই তার সম্মুখের পথরেখা পৃথক্‌ এবং স্পষ্ট হয়ে উঠল। 


পল্পাবতী নাটক 


পদ্মাবতী মাইকেলের অ-ভারতীয় নাটক: কাহিনীতে গ্রীক পুরাণের 
অক্গীকার আছে। শয্রিষ্টা-লেখকের দ্বিতীয় নাটক পদ্মাবতী! ভাবতে বিন্ময় 
লাগতে পারে যে, সাফল্যই তাঁকে স্বতন্ব পথে যাত্রা করতে প্ররোচিত করেছে । 
“ঢু 00859 £০৪ 61) 65869 01 191000.,১, 

পল্মাবতী ১৮৬০ খুষ্টাব্ধে প্রকাশিত হয়, অভিনীত হয়নি। কে,। অভিনীত 
হয়নি? সে কি তারনা-হিন্দু আখ্যানবস্তর জন্ত ? বিজাতীয় বক্তবোর জন্য ? 
শর্সিষ্ঠ রচনার সময় তিনি বলেছিলেন “[ জা ৪8:০১ [0 0987 (9110, 


৩২৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


6095 60975 আ1]], 20 91] 11911770900) 79 80089613106 ০01 6 107818. 91 
81000610070 07008. 
পল্মাবতীর আখ্যান-অংশ 

শত্িষ্ঠা সম্পুর্ণ মহাভারতের কাহিনী নিয়ে লেখা । আর পদ্মাবতীতে এক 
গ্রীক পুরাঁণ-কাহিনীকে “হিন্দুভূষণে সজ্জিত করা হয়েছে। গ্রীক পুবাঁণের 
গল্পটি কতটুকু অনুসরণ করা হয়েছিল? এবিষয়ে সমালোচককুল কোঁন আলে! 
দেখাতে পারেন নি। 

ডক্টর কুকুমার সেন বলেছেন, “গ্রীক পুরাণের একটি আখ্যায়িকা অবলম্বনে 
পদ্মাবতী নাটকের পরিকল্পনা ।”১৩ 

ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচাধ্য মহাশয় বলেছেন, “গ্রীক পুরাণ হইতে মধুস্দ্ন 
তাহার নাটকের প্রেরণ! লাভ করিয়াছিলেন । 

্ ্ ন্ নং 

গ্রীক পৌরাণিক আখ্যানের সঙ্গে পদ্মাবতীর আখ্যানের মূল পার্থকা এই 
যে, গ্রীক পৌরাণিক কাহিনী বিয়োগাস্তক, কিন্তু সংস্কৃত নাটকের আদর্শে 
মধুস্দন পদ্মাবতী নাটকের আখ্যানকে মিলনাস্তক করিয়া রচন| করিয়াছিলেন ।”৯৪ 

ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ বলেছেন, “যে 49019 ০1 701800£0. নিয়া জুনো, 
ভিনাস ৪ প্যালাস দেবীত্রয়ের বিবাদ বাধিয়াছিল এবং যাহার ফলে টয়ের 
যুদ্ধ সংঘটিত হইয়াছিল সেই উপাখ্যান সকলেরই স্ববিদিত। এ গ্রীক উপাখ্যান 
'অব্লম্বন করিয়া মাইকেল পদ্মাবতী” নাটক বূচনা! করেন ।”৯৫ 

অথচ এ বিষয়ে মীইকেল নিজে বলছেন) “[্‌ ৪০ ৪06) [0968 7206 661] 
ড০০. 6128 10. 0106 1199 8০ 05. 1)859 0116 0:98 ৪6০0৮ ০0 61308 £019792 
80018 11091601990. 

স্থতরাং ডক্টর সেন যখন বলেন গ্রীক পুরাণের একটি আখ্যায়িক! অবলম্বনে 
পল্মাবতী নাটকের পবিকল্লনা, তখন নাটকের একটি অস্ককে সমগ্র নাটক হিসাবে 
ধরে তিনি হিসাবে ভুল করছেন। 

ডক্টর ভট্টীচাষ বলেছেন গ্রীক কাহিনী বিয়োগাস্তক, আর মধুক্দনের 
কাহিনী মিলনাস্তক। 'অথচ মধুস্দন গ্রীক কাহিনীর সামান্য অংশ গ্রহণ 
করেছেন । 

ডক্টর ঘোষ বলেছেন পদ্মাবতী নাটকের সম্পূর্ণ আখ্যান-অংশই গ্রিক পুরাণ 
থেকে গৃহীত। স্বয়ং মাইকেল কি এই কথা জানতেন? 


সৌখীন নাঁট্যমধ্চ ও বিভ্রোহী নাট্যকার ৩২৯ 


গ্রীকপুরাণের আখ্যায়িকাঁর সারাংশ দেওয়া যাচ্ছে। গ্রীক দেবতা 
জিউসের কন্তা থেটিষের সঙ্কে পেলেউসের বিবাহ হতে চলেছে, এমন সময় 
ঈর্ষ্যাদেবী এরিস গগ্গোল পাকাবার জন্য একটি আপেল পাঠিয়ে দিলেন। 
যে নাবী হন্দরীশ্রেষ্ঠ। বলে বিবেচিত হবেন, তিনিই পাবেন এই আঁপেলটি ৷ এখন 
কলহ উপস্থিত হোল-_কে শ্রেষ্ঠা সুন্দরী? হেরা, আথেনে ও আফোদিতের মধ্যে 
শুক হোল কলহ। মধাস্থতা করার ভার পড়ল প্যারিসের ৭পর। তিনি 
ছিলেন স্শ্রীতম পুরুষ । তিন স্ত্রী-দ্েবতাই প্যারিসকে প্রশপোভন দেখাতে 
লাগলেন । হেরা বললেন, তীঁকে মনুষ্প্রধান করবেন ; পাথেনে বললেন, তাঁকে 
যুদ্ধজয়ী করবেন; আফোদিতে বললেন, শ্রেষ্ঠ! স্বন্দরীকে এনে দেবেন তার 
পত্বীরূপে । প্যারিস আফ্রোদিতের হাতে ফলটি তুলে দিলেন । তার ফলে স্থশ্দরী- 
শ্রেটা হেলেনকে পত্ীরূপে লাভ করলেন। অবশ্ত এই পরিণয় শুভ হয় নি। 
মাইকেল গন্পের সে অংশ অবশ্ঠ গ্রহণ করেন নি। 

পন্মাবতী নাটকের আখ্যান অংশ হোল এই প্রকানত্ব £ প্রথমাঙ্কে আমরা 
বিদ্ধাগিরির দেবউপবনে উপনীত হই। সেখানে রাজা ইন্দ্রনীল ধন্তর্বাণ হস্তে 
হরিণের পশ্চাদ্ধাবন করছেন। স্থানটি প্রারুতিক সৌন্দর্যে বড়ই রমণীয়। 
ইন্দ্রনীল এই নৈসর্গিক সৌন্দর্যে অভিভূত হয়ে পড়লেন, এব" শচীদেবীর 
মায়ায় নিদ্রাভিভূত হয়ে পড়লেন। সেই সময় শচী, রতি ও ম্রজা 
মঞ্চে প্রবেশ করলেন। মুরজা দেবীকে দেখতে পাওয়া যাবে মনমবা 
অবস্থায়; মনমর। হবার কারণ মুরজা দেবীর কন্যা পার্বতীর অভিশাপে মর্ত্যে 
জন্মগ্রহণ করতে বাধা হয়েছে । আজ পনেগো বৎসর ধরে তার কোন খবর 
নেই। দুরে নারদ প্রবেশ করলেন , তিনটি দেবনারীকে একত্রে দেখে এদের 
মধ্যে কলহ স্থ্টি করার জন্য তিনি এক ফন্দি আটলেন। কয়েক ছিন 
পূর্বে তিনি নাকি কৈলাসপুবী গিয়েছিলেন হরগোৌরী দর্শনে; ফেরার পথে 
মানসসবোবরের সলিলে একটি ভাসমান ন্বর্ণপন্ম দেখতে পান। পদ্মটির 
সৌন্দর্য দেখে তিনি জলপানের ইচ্ছা ভুলে যান; তিনি এ পদ্মটি তুলে আনেন। 
যখন তিনি পদ্মটি তুলছেন তখনি আকাশমার্গে এক দৈববানী হোল যে, “হে 
নারদ! এ ভগবতীর পার্তীর পদ্ম; একে অবচয়ন কর! তোমার উচিত 
কর্ম হয় নাই। এক্ষণে এ ভ্রিভুবন মধ্যে যে নারী সর্বাপেক্ষা পরমন্থন্দবী 
তাকে এ পুষ্প না দিলে তুমি গিরিজার ক্রোধানলে দঞ্ধ হবে।” দেব- 
নারীদের তিনজনই এ পক্ষের দাবীদার হলেন। কলহপ্রিয় নারদ এইচিই 


২৩৩০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


চাইছিলেন। নারদের মতলব সিদ্ধ হোল। তিনন্বর্গকন্ঘা দারুণ কলহে রত 
হলেন । 

তিন স্বর্গকন্তা যখন এই প্রকার কলহে মত্ত, তখন আবার আর এক দৈববাণী 
হোল £ “হে দ্রেবনারীগণ! তোমরা কেন এ বুথ বিবাদ কর্যে দেবসমীজে 
নিন্দনীয় হবে? দেখ, এ উৎসের সমীপে শিলাতলে বিদর্ভনগরের বাজা 
ইন্দ্রনীল বায় হৃপ্তভাবে আছেন। তোমরা এ বিষয়ে ওকে মধাস্থ মানো |” শচী 
ইন্দ্রনীলকে মাঁয়াজাল থেকে মুক্ত করলেন । ইন্দ্রনীলের নিদ্রা! টুটে গেল। ইন্দ্রনীল 
জাগ্রত হলে তিন দেবী এসে জানালেন যে পর্বতশৃঙ্ষের ওপর একটি কনক 
পদ্ম পয়েছে , এটি ধাঁকে তিনি প্রদান করবেন, তিন জনের মধো তিনি স্থন্দরী 
শ্রেষ্ঠা বলে বিবেচিত হবেন। ইন্দ্রনীল বুঝতে পারলেন থে এরা তিনজনই 
দেবনারী | এখন এদের মধো কাকে তুষ্ট করেন, আর কাকে কষ্ট করেন, তাই 
হোল সমস্যা । বাঁজা এই দায়িত্ব থেকে অব্যাহতি চাইলেন। কিন্তু তা! 
নাছোড়বান্দা । 

শচীদেবী জানালেন যে তিনি ইন্দ্রের স্ত্রী; তিনি ইচ্ছা করলে রাজকে সসাগরা 
পৃথিবীর অধীশ্বর করে দিতে পাবেন। মুরজা দেবীই কম যাবেন কেন? 
তিনি বললেন যে, আমি কুব্রপত্বী; এ বহ্ছমতী তারই রত্রাগার। অতএব 
**ইত্যাদি। রতিদেবী বললেন, ইন্দ্ত্ব বা কুবেরত্ব কোনটিই বাঞ্থনীয় হতে 
পারে না। তিনি বূপকের আশ্রয়ে বললেন, এ প্াথবীতে মধুকরই সর্বাপেক্ষা 
স্থথী। পুষ্পকুলের মধুপান করা ছাঁড়া তার আর কোন কর্ম নাই। 

রাঁজা ইন্দ্রনীল আর দ্বিধা করলেন ন1; তিনি কনক পগ্মটি রতিদেবীর 
করকমলে অর্পণ করলেন। তখন শচী ও মুর্জা উভয়েই ভীষণ কুপিত হলেন, 
এবং প্রতিফল দেবেন বলে শাসালেন। বয়স্ত ও নারথি এলে ইন্দ্রনীল 
রাজপ্রাসাদে প্রত্যাবর্তন করলেন । 

প্রথম অঙ্ক এখানেই শেষ হোল । 

দ্বিতীয়াঙ্ক থেকে গল্প এরই ধাক্কায় এগিয়ে চলেছে । তখন আর গ্রীক 
পুরণের কোন পান্তা নেই। নাট্যকার তখন দেশীয় পৌরাণিক এবং লৌকি ₹ 
আখ্যায়িক!র বিভিন্ন মে।চড় ধরে ধরে এগুবার চেষ্টা করেছেন। কখনও তাতে 
প্রতিবিদ্বিত হয়েছে রূপকথার বিভিন্ন শ্রছীদ, কখনও সংস্কৃত নাটকের গল্লের ছাদ । 

দ্বিতীয় অঙ্ক থেকে চতুর্থ অঙ্ক পর্যস্ত নাটক নান! সময়ে কখনও রূপকথা, 
কখনও সংস্কত দৃতকাবোর (পবনদূত) কৌশল অনুসরণ করেছে। 


সৌখীন নাটামঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৩১ 


এখানে প্রায় পরীর গল্পের মত নাঁনা অসম্ভব ঘটনা ঘটেছে ; চিত্রকর 
, বেশে রতির পদ্মাবতীর সঙ্গে সাক্ষাতকার প্রভৃতি রূপকথার গল্পেরই মত। 
মাহেশ্বরীপুরীর রাঁজ-উদ্চানে রতি তবু ছদ্মবেশে প্রবেশ করেছেন, কিন্ত 
শচী ও মুরজ! হ্ব স্ব বেশেই বিচরণ করেছেন । 

রাজা ইন্দ্রনীলকে শাস্তি দেওয়ার জন্য তার] বাঁজকন্তা পদ্ম বতীকে শাস্তি 
দিতে পিছপা নন; তার জন্য কপির সহায়তা গ্রহণ করলেন। এ দিকে 
পন্মাবতীর দেশে মাহেশ্বরী পুরীতে রাজ! ইন্দ্রনীল ছন্নবেশে গিয়ে হাঁজির হলেন ; 
ইতিপূর্বে ইন্ত্রনীলের চিত্রপট পদ্মাবতী দেখেছেন। তার হ্হদয়ে অনুরাগ 
জন্মেছে । বণিকবেশী ইন্দ্রনীলের সঙ্গে দৈবক্রমে পল্মাবতীর দেখা হোল, 
কিন্ত তাকে তিনি সামান্ বণিক ভাবলেন ; এবং তিনি ভীষণ ব্যথাহত হলেন। 
তার অন্বস্থতায় স্বয়ন্ধরসভা ভেঙ্গে গেল। কিন্তুব্য়স্য এত কথ! গোপন রাখতে 
পরল ন|। প্রকৃত পরিচয় প্রকাশ হয়ে গেলে পল্মমবতীর সঙ্গে ইন্দ্রনীলের 
বিয়ে হয়ে গেল। ন্বয়দ্বর সভায় ধারা এসেছেন, তাঁরাই বা কম কিসে! 
তাঁদের গুত্যাখ্যান করে ইন্দ্রনীলের গলায় মাল্যদানে তাঁরা বেজায় চটে গেলেন । 
তাদের সঙ্গে রাজা ইন্দ্রনীলের যুদ্ধ বেধে গেল। র।জ যখন যুদ্ধে ভীষণ ব্যস্ত, 
সেই অবসরে শচীর প্ররোচনায় কলি সারধীর বেশ ধাঁরণ করে পদ্মাবতী ও তাঁর 
সহচরীকে অপহরণ করে নিয়ে গেল। 

এখান থেকে কলির খেলা শুরু হোঁল। অনেকট। মহাভারতের নল-দময়স্তী 
বা শ্রীবৎস-চিন্তার ভাগ্যবিপর্যয়ের মতো । পদ্মাবতী ও সহচরীকে এক পর্বত 
শিখরস্থ গহন কাননে এনে রেখে শিয়ে গেল কলি। কিছুকাল পবে সে আবার 
যোদ্ধার ছদ্বাবেশ ধারণ করে পদ্মাবতীর কাছে এসে জানাল যে যুদ্ধে রাজা 
ইন্্রনীলের মৃত্যু হয়েছে। এখবর শুনে পদ্মাবতী মৃচ্ছিত হয়ে পড়লেন। 

এখানেই এসে মহাভারতীয় গল্পের প্রভূত্ব থেমেছে। এখান থেকে 
কাহিনীর পরিণতি অনেকাংশে কাঁলিদীদের অভিজ্ঞানশকুস্তলের শেষাংশের 
অন্গরূপ। এই কারণে পঞ্ডিত রামগতি ন্যায়রত্ব বলেছিলেন, “মহর্ষি অঙ্গিরার 
আশ্রমে পল্মাবতীর সহিত বাজার মিলনাদি, মরীচিসকাশে শকুস্তলাঁসহ ছুম্মন্তের 
মিলনের অন্ুক্কতি বলিয়াই বোধ হয়। ফলতঃ শকুস্তল! পাঠের পরই যে, কৰি 
এই নাটক রচন| করিয়াছিলেন, তাহার ভুরি ভুরি স্পষ্ট প্রমাণ লক্ষিত হয় ।”১৬ 

পুরাণের অন্তভুক্তি কাহিনী অবলম্বনে এই নাটক রচিত ন)হলেও একে 
পৌরাণিক নাটকের সমস্ত সর্ত পালন করতে হয়েছে। মিলন ব্যতীত 


৩৩২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


অন্ত পরিণতি বরদাস্ত করা হয় নি। এটা ছিল বেলগাছিয়! মঞ্চের সম্ভবত 
অ-লিখিত নিদেশি। আশ্রমে নায়ক-নায়িকাকে এনে না তুলতে পারলে এই 
কাহিনীর পরিণতি শুভ হতে পারত না। 
স্থভপ্রা-হরণ চলবে না। আলতামাঁস-রিজিয়ার গল্প চলবে না। এ হেন 
অবস্থায় পুরাণের সংকীর্ণ ভুবনে বিচরণ করতে হলে অপর নাটকের ব্যবহৃত 
সড়কে পদার্পণ না করে উপায় কি? 
পদ্মাবতী মৃচ্ছিত হয়ে পড়লে কাঠবিয়া-নারীর বেশে রতি দেবী এসে 
পদ্মাবতী ও তার সখীকে তপন্বীদের আশ্রমে এনে রেখে গেলেন । 
রাজা ইন্দ্রনীল বাহুবলে যুধ্যমীন রাজাদের পরাজিত করলেন । রাজধানীতে 
ফিরে এসে পল্মাবতীকে দেখতে না পেয়ে তিনিও আবার মৃচ্ছিত হয়ে পড়লেন । 
এবং ততক্ষণে কুবেরপত্তী মুরজা জানতে পেরেছেন যে, রাঁজকন্তা হোল 
তারই শাপত্রষ্ট কন্তা বিজয় । আর এদিকে রতি গিয়ে পার্বতীর কাছে অভিযোগ 
করলেন যে, ইন্দ্রনীল শিবভত্ত, কিন্তু তাকে শচী ভীষণভাবে নির্ধাতিত করে 
চলেছেন। পার্বতী এই বিবরণ শুনে শচীর ওপর ভীধণ বিরক্ত হলেন। 
দেবর্ধি নারদ এই গগ্ডগোলের শর্ট; কাজেই তাঁকে আবার শেষ মুহূর্তে 
ব্যাবহার কর! হোল। এই ঘটনার জট তিনিই খুললেন। নারদ গিয়ে 
শচীকে জানালেন পার্তীর অসন্তোষ। তখন শচী রাজার ক্ষতিসাধন প্রয়াম 
থেকে নিরস্ত হলেন। “ভগবতী গিরিজার আজ্ঞা, উল্লজ্ঘন করে কার সাধ্য ।” 
নারদ মহাদেবীর আজ্ঞান্ুসারে খষি অঙ্গিরার আশ্রমে চললেন; মুরজা তার 
সঙ্গী হতে চাইলেন । অঙ্গিরার আশ্রমে রাজ! ইন্দ্রনীলের সঙ্গে পদ্মাবতীর মিলন 
হোল। স্বয়ং শচী পদ্মাবতীকে রাজার হস্তে তুলে দিলেন। নারদ, বতি 
ও মুরজা এই মিলন-অনুষ্ঠানে উপস্থিত ছিলেন। নারদ আশীর্বাদ করলেন । 
যশংসরে চিররুচি কমলিনী রূপে 
শোভ তুমি পদ্মাবতী-_রাজেন্দ্রনন্দিনি, 
যযাতির প্রণয্িণী দৈত্যরাজবালা 
শর্মিষ্ঠা যেমতি। তার সহ নাম তব 
গাথুক গৌড়ীয় জন কাব্যরত্বহ'রে 
মুকুতা সহ মুকুতা গাথে লোক যথা । 
গ্রীক পুরাণের গল্পকে মধুস্দন ভারতীয় পুরাণের মর্্যাদীয় অভিষিক্ত করতে 
চেয়েছিলেন, তাই শত্রিষ্ঠার পার্থে পল্মাবতীর নাম শোভা পাবে, এই তার কামনা । 


সৌখীন নাট্যম' ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৩৩ 


বিদেশী পুরাণ শুধু গল্পের উৎসমুখ মুক্ত করে দিয়েছে; কিন্তু তার প্রবাহ 
'আপন বেগে চলেছে। সেই প্রবাহে নানা ভূভাগের আকাশ ও পার্থ 
বনরাজি ছায়া! ফেলেছে। 

মাইকেল এই আখ্যায়িকার নাট্যক্ূপ দিতে গিয়ে একটি দ্বিধায় 
পড়েছেন। এ নাটক তিনি লিখেছেন বেলগাছিয়া মঞ্চের মুখ চেয়ে। 
কৃত নাটকের অন্থবাদ-দেঁখ! দর্শকদের জন্য লেখ! এই নাটক। তাই যতদূর 
সম্ভব এ রীতি প্রতিপালনে তিনি যত্ববাঁন। 

রাজপুত চিত্রশিল্পী ঘখন বাঁধার পট আকেন, তখন তিনি এক বিশেষ 
রীতিতেই আকেন। কাংড়া চিত্রের রাধা সব চিত্রেই কয়েকটি বিশিষ্ট ভঙ্গীর 
অধিকারিনী। তেমনি নাটকের ক্ষেত্রেও মঞ্চবিশেষের কতকগুলি বাঁধাধরা 
দাবী মেনে নিরেই নাটক লিখতে হয়। সঙ্গীতে যাকে বলে ঘরানা, এ 
হোল তাই। 

পল্মাবতীর নাঁট্য-কৌশল ' 

পল্মাবতীর নাট্যকৌশল শক্ষিষ্টা থেকে উন্নত, একথা কেউ কেউ বলেছেন। 
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018906906199 16991. 179 ৪1)0%8 38692 89001001005 0% 71)98758 9,20. 
86062001065 60 01:89,69 0179 0:81008610 80906) 009 05 01:000010006101) 10 
1ড 8110011509861022. 70179 158080888 ০0£ 61019 0185 19 0000). 1988 
8:618019] 200. 20001) 122019 800:0008669 60 609 65০01061070 01 6109 
885900818] 01 8736 ৪6০৮৮.১১৭ 

এই বিঙ্নে্ণের বিপরীত মন্তব্য করেছেন ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্য; তিনি 
বলেছেন -'পদ্নাবতী” শঙ্রিষ্ঠা হইতে নিকৃষ্ট । শুধু তাহাই নহে, পস্মাবতী' 
নাটক মধুস্দনের নিকুষ্টতম রচন11৮৯৮ 

কারণ হিসাবে তিনি বলেছেন, “একমাত্র চরিত্রস্থষ্টির প্রয়াস ইহাতে সার্থক 
হয় নাই বলিয়াই, কাহিনীর দিক দিয়া গৌরবান্বিত হইয়াও নাটক হিসাবে 
ইহ! নিকৃষ্ট হইয়া রহিয়াছে ।”৯৯ 

ডক্টর গুহ্ঠাকুরুত এই নাটকের সংলাপের প্রশংসা কঙ্জেছেন; ডক্টর 
ভট্টাচাধ্যও করেছেন। ডক্টর ভট্টাচার্যের মতে, ভাষার দিক দিয়ে পল্লাবতী 


৩৩৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


শর্মিষ্ঠা থেকে উন্নত। গুহঠাকুরতা এই নাটকের গঠনবিন্তাসের প্রশংসা 
করেছেন। ডক্টর ভষ্টাচাধ্য এ ব্যাপারে ভিন্নমত পোষন করেন। “পদে পদে 
সংস্কৃত আদর্শের নিকট মন্ভক অবনত করিতে গিয়া ইহার ঘটনার প্রবাহকে 
নাট্যকার অনেকাংশে সংযত করিয়াছিলেন। ইহাতেই দৃশ্ঠগুলি পরম্পর 
বিচ্ছিন্ন হইয়] পড়িয়! ইহাদের মধ্যস্থিত এক্যন্ত্রটি হারাইয়া ফেলিয়াছে।”২০ 

এখন প্রশ্ন হচ্ছে, এই নাটকের নাটাীয় কাঠামো কতটা সংহত। ভাষার 
প্রশ্ন পরে আলোচিত হবে । 

পল্মাবতী পঞ্চমাঙ্কবিশিষ্ট নাটক । ১ম অঙ্কে একটি গর্ভাঙ্ক আছে। সাহিতাা- 
দর্পণের মতে নাটকের ১ম অঙ্কে থাকবে নাটকের মূল অংশ । সেদিক থেকে 
পদ্মাবতী নাটকের প্রথম অঙ্ক খুবই সার্থক । দ্বিতীয় অন্ক দুইটি দৃশ্য নিয়ে গঠিত। 
এই অঙ্কে রতিদেবীর উদ্ভোগী রূপ চোখে পড়ে; শচী ও মূরজাকে বিরোধী 
ভূমিকায় দেখা যায়। তৃতীয় অন্কে ও চতুর্থ অগ্কেও তিনটি দৃশ্ত। নাটকের 
ঘটনার যা কিছু জটিলতা এইখানে চরম আকার ধারণ করেছে। ইন্ত্রনীলের 
সঙ্গে পল্মাবতীর বিবাহ ; স্বয়স্ধরসভায় আগত বাঁজার্দের কোপ, যুদ্ধ, পল্মাবতী- 
অপহরণ, বাজার স্বদ্দেশ-প্রত্যাবর্তন, পদ্মাবতীকে না দেখে মুচ্ছা-সবই এই 
পর্বে বণিত হয়েছে । এমন কি কাঠরিয়া-নাঁরীর বেশে রতি পদ্মাবতীকে খষি 
ঙ্গিরবার আশ্রমে পর্যন্ত স্থানান্তরিত করেছেন। পঞ্চম অঙ্কে ঘটনার অবরোহ 
( 0600069779776 ) ও সুখদ পরিণতি ঘটেছে । নারদের মধাস্থতায় ইন্দ্রনীল 
€ও পদ্মাবতীর মিলন সংসাধিত হোঁল। পরিষ্কার দেখা যাচ্ছে, ন/টকের 
অঙ্কগুলি মেটেই বিচ্ছিন্ন নয়, এবং দৃশ্ঠগুলিও একাস্থত্রহীন নয়। বরং 
ডক্টর সুকুমার সেন যখন বলেন, পদ্মাবতী নাটক পুরোপুরি গল্পসবস্বঃ 
তখন এই নাটকের বস্ববিন্থাসে যে কোন শৈথিলা নেই, তা মোটামুটি 
ক্বীকৃত হয়। 

এ-নাটকে কোন প্রবেশক বা ভূমিক। নেই ; ঘটনা কারও মৃখে ঘটছে না, 
ঘটছে মঞ্চে। এখানে কুশলবেরা সংবাদ বহন না করে সংবাদ রচন! 
করে চলেছে । আর যখন কারও মুখ থেকে কোন সংবাদ জানছি না, 
তখন ঘটনা নেপথ্যে ঘটে চলেছে । যেমন চতুর্থ অঙ্কে ইন্দ্রনীল ব্যর্থমনৌরথ 
রাজাদের সঙ্গে যে লড়ছেন, এ খবর আমর1 কলির মুখ থেকে জানতে পারি। 
এই “রিপোর্টিং শঙ্িষ্টার বিবরণ পেশ করার মত নয়। এখানে বিবৃতি- 
মুধীনতার প্ররূতি পাল্টে গেছে। 


সৌতীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাটাকার ৩৩৫ 


শরিষ্ট। নাটকে নাটাকারের স্থচনা ও উপসংহারের মধ্যে কোন সচেতন 
নাঁচ্িক বিশ্বয় স্থির প্রয়াস ছিল না। অপর পক্ষে পদ্মাবতীতে নাট্যকার 
হচনাতেই আমাদের ওত্ম্থক্য জাগ্রত করলেন $ এবং তৃতীয় ও চতুর্থ অন্কে 
ঘটনাকে জটিল করেছেন এবং পঞ্চম অস্কের দুইটি গর্ভাঙ্কে তার স্থরাহ! 
করেছেন। 

তবে নাট্যগত সংহতি যে পবত্র স্ঠাম হয়েছে, এ কথা বলা যায় না। 
যেমন প্রথম অঙ্কে রতি শচী মুরজার প্রস্থানের পর রাজা ও বিদূষকের 
কাগুকারখানা নাটকের প্লটের পক্ষে অপ্রয়োজনীয়; কারণ এই সব 
কাগ্ড-কারখানার ফলে ঘটনার কোন অগ্রগতি হয় নি। 

কেবল বিদূষকের মাধ্যমে সংস্কৃত নাটকে রঙ্গরস সৃষ্টি কর! হোত। আরও নানা 
উপায় অবলম্বন কর! হোত ; যেমন “আরে ! আমি রাজসংমারে চাকুরী করে 
বুড়ে৷ হয়েছি । আমাকে ঘুষ না! দিলে কি আমার দ্বার কোন কর্ম হতে পারে? 
ঘানিগাছে তেল না দিলে মেকি সহজে ঘোরে ।” ২1২) কঞ্চকীর এই লব 
উক্তিতেও রঙ্গরস হ্ৃট্টি হয়; শগিষ্টার ৫ম অঙ্কের প্রথম গভাঙ্কের মত 
গুরুত্বপূর্ণ অধ্যায়েও মধুস্দন বিদূষক, নাগরিকদের দিয়ে হাস্তরস হ্যঠির প্রলোভন 
তাগ করতে পারেননি । অনেক সময় অপ্রধান ও অনভিজাত চবিত্র দিয়ে 
হাস্তরস ও হালকা] হাওয়া তৈরি করা হয়। 

কথাবস্তর প্রয়োজনে মধুস্দন সথী-পরিচারিকা আমদানী করেছেন , কিন্তু 
তারা কেবল হাশ্যর্স স্ষ্টি করেনি। দ্বিতীয় অস্কে ছিতীয় গর্ভাঙ্কে বা তৃতীয় 
অঙ্ক প্রথম্ন গর্ভাঙ্কে নটা-পরিচারিক হাশ্তরল কৃষ্টি না করে অতি-প্রয়োজনীয় 
নাটকীয় দায়িত্ব পালন করেছে। এইভাবে প্রধান অপ্রধান চরিত্রসমূহ 
পল্মাবতী নাটকের গল্পকে সংহত করেছে। 

এাবিষ্টটলের ভাষা-অন্্যাঁয়ী এই নাটকে কাঁলগত একা হয়ত নেই ; কিন্তু 
সেক্সপীয়ার-ভাষা অনুযায়ী অবশ্যই আছে। ইন্ত্রনীলের জীবনে স্বগীয় নারীদের 
খেয়ালে যে সঙ্কট নেমে এসেছিল, নে সঙ্কট ইন্ত্রনীল-পদন্মাবতীর মিলনে 
মীমাংমিত হোল। নাটকের ঘটনাকাঁল এক বৎমরের অধিক নয় বলেই মনে 
হয়। স্থানগত এক্য সেক্সপীয়ার-অনুযায়ী বল! যায়। 

তবে এই নাটকের নাঁটটীয় সংঘাত নাটকের চবিত্রের মধ্যে না থেকে ঘটনার, 
' মধ্যে পীমাবদ্ধ থেকেছে । নী & 


২৩৩৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পল্মাবতীর নায়ক-নায়িকা! 

পদ্মাবতী নাটকের নায়ক-নায়িকা জীবনে প্রচুর ছ:খকষ্ট পেলেন, মর্ত্যের 
মানব-মানবীর মত পেলেন ন।। 

ঘটনারও নানা উ্থানপতন আছে ; ঘটনা এক স্থলে দীড়িয়ে তোলপাড় করে 
নি, ঘটনা এগিয়ে যাচ্ছে। কিন্তু নায়ক-নায়িকা সম্বন্ধে সেই অনুপাতে 
এতুন করে বিশেষ কিছু আমরা! জানছি না। 

রাজা ইন্দ্রনীল শিকারে পটু, বীর সৈনিক, এবং লৌন্দর্ষের পৃজারী-__এ 
খবর আমবা প্রথম দৃশ্টে পাই । নাটকের শেষ দৃশ্তে এর থেকে বেশি কি সংবাদ 
পাই? 

স্বগের তিন দেবনারী তাঁর ওপর দাঁয়িত্ব দিয়েছিলেন কে শ্রেষ্ঠতম সুন্দরী, 
তার নিশানা! করে দিতে । এ দায়িত্ব তিনি পালন করেছেন, স্বন্দবীকে তিনি 
চিনেছেন ; পুরস্কারও পেয়েছেন । কিন্তু নাটক একজন সক্রিয় সুন্দর নায়কের 
সাহচর্য থেকে বঞ্চিত হোল । 

রোমিও-জুলিয়েটের নায়ক প্রেমমুগ্ধ, নানা বাধাবিঙ্গের মধ্য দিয়ে সে তাঁর 
প্রার্থিতা নারীর কাছে গিয়ে পৌঁছেছিল। হোক না তা হৃদয়বিদারী, কিন্ত 
সেই পৌছাবার প্রয়াসের সঙ্ষে তালে তালে তার হৃদয়ের পূর্ণ ছবি নাটকের অন্কে 
অঙ্কে উদঘাটিত হতে লাগল। 

ইঞ্জনীলকে নাট্যকার একই রকম ক্লৃতিত্বের ভাগী করেন নি। নাটকের 
মূল ঘটনা, মূল সংঘর্ষ যেন ঘটেছে, যেন কেন্ত্রায়সিত হয়েছে শচী-মুরজা-রতির 
বিরোধে । অথচ ইন্দ্রনীলের অন্তরের মধ্যে এই নংঘর্ষকে স্থানান্তরিত করলে 
নাটকের ছন্দ অধিকতর মানব্তাপূর্ণ হোত, হোত জীবস্ত। 

রাঁজা ইন্দ্রনীল ঘটনার আবর্তে কেবল আবতিত হলেন, বিবত্তিত হলেন ন!। 
তিনি যেন এক অসহায় দর্শক! নিয়তির বিরুদ্ধে সংগ্রামরত নন তিনি। 
মেঘনাদবধ কাব্যের সেই ভাগ্যতাড়িতব্যক্তি চরম আত্মজিজ্ঞাসায় ক্ষতবিক্ষত । 
তিনি ত ঘটনার বিক্ষুব্ধ প্রবাহের অসহায় দর্শক মাত্র নন, সেই ঘটনা- 
প্রবাহের নিয়ন্ত্র-প্রয়াসী, হলেনই বা ব্যর্থ। বীর সন্তানেরা একে একে ক্ষুত্র 
বনচাবীর হস্তে নিহত হচ্ছে, কিন্ত তবু “অ-রাঁম বা অ-রাবণ হবে ভব আজি” 
এই শপথ ত তিনিই গ্রহণ করছেন। 

তার কারণ “মেঘনাদ্দবধ কাব্যে জীবনের অন্দরমহুলে মাইকেল প্রবেশ 
করেছিলেন। সে ছিল ঘরে বসে পড়বার মত কাব্য । যঞ্চের দর্শকের স্তায় 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৩৭ 


বিশেষ এক জনসমহির মনোরঞনের' জন্য রচিত নয়। মেঘনাদবধ কাব্য 
রচনাকালে গ্রীক সৌন্দ্যৰাদের ( 79118519% ) ছারা তিনি উদ্ন্ধ, এখানে 
শুধু গ্রীক কাহিনী । 

তাই বাহত মনে হয়, ইন্দ্রনীল না হোল হুম্মস্ত, না৷ হাল রাবণ। মে হোল 
বূপকথার তর্কহীনতার দেশের রাজপুত্র ; পন্মাবতীও রূপকথার এক রাজকন্যা । 
তার শুধুই প্রণয়-বাসনা , আর ইপ্সিত যুবার জন্ত দুঃখতোগ। তার মনের 
আর কোন মানচিত্র আমাদের কাছে পরিষ্ার হয় নি। সে সুন্দরী, 
সছ্ংশজাতা ; এবং একনিষ্ঠ প্রেমিকা । কিন্ত সে কতটা জীবন্ত, তা 
প্রমাণের অপেক্ষা রাখে । তার মান নেই, অভিমান নেই, কলহ নেই, 
ভর্র্পনা নেই, আছে কেবল ক্রনদন ও যুচ্ছণ। সোহাগে লালিত পদ্মাবতী 
মাহেশ্বরী রাজপ্রাসাদের অন্যতম মহামূল্য পুত্তলিকা। পঞ্চম অস্কের দ্বিতীয় গর্ভাঙ্কে 
সে বলেছে “সখি তাই ত। বিধাতা কি তৰে এতদিনের পর আমার প্রতি 
যথার্থ ই অস্থকুল হলেন।” এই আহ্ককুলা বহু পূর্বে দেখা গেলেও এই চরিত্রের 
কোন ক্ষতি বৃদ্ধি হোত ন1। 

কষ্ণকুমারী নাটকেব বিদূষক মাঝে মাঝে খল-চরিত্রের আভাস এনেছে, বা 
স্বয়ং লেখক এই স্বাদে রাঁজশক্তির সমালোচনা করে নিয়েছেন। শশঙিষ্ঠা”্য 
রাঁজন্যবর্গের ব্যক্তিগত চরিত্রের সমালোচনা আছে; পদ্মাবতীতে আছে 
রাজশক্তির শ্রেণীগত সমালোচনা] । 

_-বাঁজা বেটা রয়েতের কাছে যখন যা দেখে, তখনই তাই লুটে পুটে 
স্যায়। 

_বটে? সেনা বড় অসৎ? 

-_-মহাঁশয়, ওকথ1 আর বলবেন ন1,--ওর রাজ্যে বাস করা ভার। বেটা 
রাবণের পিতামহ । 

-বটে? বাজার কয় সংসার? 

--আজ্ঞা, বেট! এখনও বিষে করেনি । 

কেন? 

--মহাশয়, বেট। ক্ূপণের শেষ । পয়সা খরচ হবে বলে বিয়েও করে না। 

(১ম অঙ্ক) 

লেখকের উদ্দেস্ঠ হোল হাশ্যরস সৃষ্টি করা, কিন্ত অন্ত কেপ গুঢ় উদ্দেস্ঠ 

থাকল না, তাই বা বলি কি করে! 
ৎ 


২৩৩৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


, এই নাটকে রাবণ বারবার উন্লিখিত। তবে রাবণ এখনও সহাহতৃতির 

(তিলক পায় নি; প্রচলিত মূল্যায়ন পেয়েছে । 

এই নাটকে লেখক দেবচরিত্র স্থ্িতে নতুন ভঙ্গীর প্রবর্তন করেছেন। 
তিলোত্বমাসম্ভব কাব্য বা মেঘনাদবধ কাব্য রচনার পূর্বে পল্মাবতীতে মাইকেলের 
বহু নতুন নতুন পরীক্ষা-নিরীক্ষা স্বাক্ষর রয়েছে। হিন্দু দেবদেবী আর গ্রীক 
দেবদেবী পরম্পরের খুব কাছাকাছি এসে পৌঁছেছে । দেবতাদের মধ্য থেকে 
স্বর্গীয় ভাব তিনি বর্জন করেছেন; মানবিক ভাবে তিনি সমৃদ্ধ করেছেন। 
মেঘনাদবধ কাব্যের দেবদেবী-চরিত্রের পক্ষে কৈফিয়ৎ দিতে গিয়ে তিনি 
লিখেছিলেন, “5০০. 807810+%10959 60 901030181) 8£%10. 01 8109 00-701000 
12815089701 60৩ 0০900.” তবে কি পল্মাবতী নাটকের দ্েবীচরিত্রগুলি নিয়ে 
হি'দুয়ানীর প্রশ্ন উঠেছিল? 

এই দেঁবীচরিব্রগুলি স্প্টির পিছনে মঙ্গলকাব্ীয় সংস্কার থাকা বিচিত্র নয়। 
কারণ এদের কোন নীতিবোধ নেই, এদের হাতে নির্দোষ বাক্তি দণ্ডিত হচ্ছে - 
তার জন্যও এদের অনুশোচনা নেই। ক্ষমতা ও প্রতিষ্ঠার জন্ত এর] একে 
অপরের সঙ্গে গ্রতিদ্বন্দিতায় রত। 

নারদ বা কলি-চরিত্র কল্পনায় পৌরাণিক কল্পনা! তাঁকে প্রভাবিত করেনি। 
এ ক্ষেত্রে লৌকিক সংস্কার সম্ভবত সহযোগিতা করেছে। 


পল্পাবতী নাটকের ভাষা 


পদ্মাবতী নাটকে সংস্কৃত-সাহিত্যের অনুসরণ কম। এ নাটকের ভাষা 
তার নিজের সৌন্দর্ধে বিভোর হয়নি । পদ্মাবতী নাটকে স্বগত-উক্তির পরিমাণ 
কম। আর যখন আছে, তখন তা কোন না কোন নাটীয় প্রয়োঙ্গন 
সমাধা করেছে। 

১ম অঙ্কে প্রথম দৃশ্যে রাজা ইন্দ্রনীল এক একা অনেকক্ষণ কথা বলেছেন, কিন্ত 
তাঁর সংলাপ ঘটনাকে ধরে এগিয়েছে। নারদের মুখেই যথার্থ স্বগভোক্তি প্রথম 
শোনা গেল। সেই স্বগতোক্তিতে নারদ তার মতলবটি আটছেন। নারদের 
প্রত্যেকটি স্বগতোক্তিই মতলব আটার স্বগতোক্তি। শচীর মুখে একটি 
স্বগতোক্তি আছে নারদকে দেখে । কিন্তু পরক্ষেণেই তিনি বলেছেন-_- 

ও মা! আমি একি কচ্ছি? ও যে অন্তর্ধামী। ও আমার এ সকল মনের 
কথ! টের পেলে কি আর রক্ষা আছে। 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিভ্রেহি নাট্যকার ৩৩৯ 


বিদূষকের মুখ থেকেও আমরা বহু ম্বগতোক্কতি শুনতে পাবো; সেগুলি 
অবশ্য ঘটনাবাহী ততটা! নয়, যতটা তাঁর গ্রিক বৃত্তিপরায়পতাকে 
উদঘাটিত করেছে। 

হায়! আমার কি ছুরদৃষ্ট! দেখ, এই মাহেশ্বরীপুরীর রাজার মেয়ের 
্বয়স্বর হবে বলো, প্রায় এক লক্ষ রাজা! এখানে এসে উপস্থিত হয়েছে আর এই 
নগরের চারিদিকে যে কত তান্ব আর কানাত পড়েছে তার সংখ্যা নাই। 
কত হাতী, কত ঘোড়া, কত উট, কত রথ, আর কত যে লোকজন এসে একত্র 
হয়েছে তা কে গুণে ঠিক কত্যে পারে? আর কত শত স্থানে যে নট-নটার! 
বৃত্যগীত করচে তা বল! ছুফধর। (আর যেমন বর্ষাকালে জল পর্বত থেকে শত 
শ্রোতে বেরিয়ে যায়, রাজভাগার থেকে সিদেপত্র তেমনিই বেকুচ্যে। আহা! 
কত যে চাল, কত যে ডাল, কত যে তেল, কত যে লবণ, কত যে ঘি, কত যে 
সন্দেশ, কত যে দই, কত যে ছুধ ভারে ভারে আপচে যাচ্যে তা দেখলে 
একেবারে চক্ষুঃ স্থির হয়। (দীর্ঘ নিশ্বামু পরিত্যাগ করিয়া) তা দেখ, এ 
হতভাগ! বামনের কপালে এর কিছুই নাই। (৩১) 

রাজা ও পদ্মাবতীর স্বগতোক্তি শুধু হাহুতাশে-ভরা ) কিন্তু সে হাহ্তাঁশ 
জীবনের গভীরে গিয়ে হাজির হয় নি। 

রাজা । (ন্বগত) হে সৌদামিনি, তুমি কি আমার এ মেঘাবৃত 
হদয়াকাশকে আরও তিমিরময় করার জন্যে আমাকে কেবল এক মুহূর্তের 
নিমিত্তে দর্শন দ্রিলে। ( দীর্ঘনিশ্বাস পরিত্যাগ করিয়া) হায়! তা এ ঘোর 
অন্ধকার তোমার পুনর্দর্শন ব্যতীত কি আব কিছুতে কখন বিনষ্ট হবে? (৩1১) 

পদ্মা । (শ্বগত ) হায়! এ বিপজ্জাল হতে আমাকে কে রক্ষ। করবে। 
একি কোন দেব, না দেবী, এ হতভাগিনী প্রতি বাম হয়ে একে এত যন্ত্রণা দিতে 
প্রবৃত্ত হলেন? (চতুর্দিক অবলোকন করিয়া )কি ভয়ঙ্কর স্থান! বোধ হয় 
যেন যামিনী দেবী দিবাতাগে এই নিভৃত স্থলেই বিরাজ করেন। (দীর্ঘ 
, নিশ্বাস পরিত্যাগ করিয়! ) হে প্রাণেশ্বর, যেমন রঘুনাথ ভগবতী জানকীকে বিনা 
দোষে বনবাম দিয়েছিলেন, আপনিও কি এ দাসীর প্রতি প্রতিকূল হয়ে তাই 
কলোন। হে জীবিতেশ্বর, আপনি যে আমাকে পৃথিবীর সুখভোগে নিরাদ 
কল্যেন তাতে আমার কিছুই মনোবেদন! হয় না, তবে যাবজ্জীবন আমার এই 
ছুঃখ রৈলো, ঘে আপনাকে আমি বিপদ্সাগর হতে উত্তীর্ণ হতে দেখতে 
পেলেম না। (৪1২) 


৩৪% বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পদ্মাবতী । (স্বগত ) প্রাণেশ্বর যে সংগ্রামে বিজয়ী হয়েছেন তার আর 
কোন সন্দেহ নাই, কিন্তু এ হতভাগিনীকে কি আর তাঁর মনে আছে 
(শীর্ঘনিশ্বাস পরিত্যাগ করিয়া ) হে বিধাতঃ! আমি পূর্বজন্মে এমন কি পাপ 
করেছিলেম যে তুষি আমাকে এত ছুঃংখ দিলে। তুমি আমাকে রাজেন্্র- 
নন্দিনী, বাঁজেন্ত্রগৃহিনী করেও আবার অনাথ যুথব্রষ্টা কুরঙ্গিনীর মত বনে বনে 
ফেরালে। (রোদন।) (৫1২) 
স্বগতোক্কি এইভাবে সংলাপের নাটণীয় উপযোগিতায় ভূষিত হয়েছে । তবে 
সেক্সীয়ারের শ্বগতোক্তিতে (৪০1310095 ) যেমন একটি গীতিকবিতার স্বাদ 
থাকে, এগুলিতে তা নেই। 
পদ্মাবতী নাটকে সংলাপের ভাষা! অনেক সহজ হয়েছে, সংস্কৃত সাহিত্যের 
আদর্শনিষ্ঠ উপমা-উৎপ্রেক্ষা থাকলেও লৌকিক ভাষার পরিমাণ অনেকখানি 
বেড়েছে । শত্রিষ্ঠা নাটকে অরণ্য, আশ্রম, নদী, গিরি, রাজপ্রাসাদ-_এই সব 
প্রসঙ্গ উত্থাপিত হলে নাট্যকার প্রতিটির বর্ণন। না দিয়ে স্বস্তি পেতেন না । এখন 
সে অভ্যাস চলে গেছে । কঞ্চুকীর মুখে প্রথম অমিত্রাক্ষর বসেছে, ২য় অঙ্কের ২য় 
গর্ভাঙ্কে মেটি শব্দ-বিলানে পর্যবদিত। 
কঞ্চুকী। (ম্বগত ) আহা! শৈলেন্দের গলে শোভে যে রতন! 
সে অমূল্য ধন কভু সহজে কি তিনি 
প্রদান করেন পরে ? গজরাজ-শিরে 
ফলে যে মুকুতারাঁজি, কে লভয়ে কবে 
সে মুকুতারাজি, যদি না বিদরে আগে 
সে শিরঃ? সকলে জানে, স্থরাস্থর মিলি 
মিয়া কত যতনে নাগর, লভিল৷ 
অম্বত-_-কত পীড়নে পীড়ি জলনিধি ! 
হাক্করে! কে পারে পরে দিতে ইচ্ছ| করি, 
যে মণিতে গৃহ তার উজ্জল সতত। 
(চিন্তা করিয়া ) 
বিধির এ বিধি কিন্তু কে পারে লঙ্ঘিতে ?_ 
ছায়ায় কি ফল কবে দরশে তরুর ?7 
সরোবরে স্ুটিলে কমল, লোকে তারে 
তুলে লয়ে যায় স্থথে! মলয়-মাকত, 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৪১ 


কুহম-কানন-ধন স্থরভিরে হবি, 
দেশ দেশাত্তরে চলি যান কুতুহলে । 
হিমান্রির কনক ভবন ত্যজি সতী-_ 
ভত্বভাবিনী ভবানী _ভজেন ভবেশে । 
( পরিক্রমণ ) 
এ উক্তি নবীন শব্ববিলাীর উক্তি; বেনের্সীসীয় এ্বর্যবাদের সাহিতিক 
পরিণতি । অযথা উপম:-উতপ্রেক্ষা প্রয়োগ, বা অতিশয় অন্ুপ্রাস-অন্গরাগ - 
হোল সছ্য-অজিত ক্ষমতার অতি-ব্যবহার। নাটকের প্রয়োজন অপেক্ষা 
নাটাকারের আত্মজাহির ইচ্ছাই প্রবল হয়ে দেখা দিয়েছে 
এ প্রকার ভাষা! নাটকের পক্ষে বিস্বন্বদ্প। কিন্তু তার ব্যতিক্রম 
আছে। নাটাকার যখন লেখেন, 
কলি। (স্বগত ) এই হরণ কবি আনি রাঁণীরে 
এ ঘোর কাননে । এবে কোথায় ইন্জানী? 
যে প্রতিজ্ঞা তাঁর কাছে করেছি আমি, 
রক্ষা] করিয়াছি তাহা পরম কৌশলে,__ 
(কলির কৌশল কভু হয় কি বিফল? ) 
যাই এবে স্বর্গে (অবলোকন করিয়!) 
অহো!! এই যে পৌলোমী 
মুরজার সঙ্গে__ 
( শচী এবং মুরজার প্রবেশ ) 
(প্রকাশ্যে) দেবি, আশীর্বাদ করি। 
শচী। প্রণাম । হে দেববর, কি করেছ, বল? 
কলি। পালিন্ু তোমার আজ্ঞা ; যতনে, ইন্দ্রানী, 
বিদ্বীয় করহ এবে যাই ন্বর্গ পুরে। 
শচী। (ব্যগ্রভাবে ) কোথায় রেখেছ তারে ? 
কলি। এই ঘোর বনে 
সখী মহ আনি তাবে রেখেছি, মহিষি | ( সহাম্য ব্দনে ) 
রথে যবে তুলি (হে উঠিচ্থ আকাশে, 
কত যে কাঁদিল ধনী, করিল মিনতি, 
সে সকল মনে হলে হাসি আসে মূখে । 


৩৪২ বাংল৷ নাটকের বিবর্তন 


মুরজা। (স্বগত ) হেন ছুরাচার আর আছে কি জগতে? (প্রকাশ) 
ভাল কলিদেব-_ 
কিছু কি হলো ন1 দয়া তোমার হৃদয়ে ? 
কাঁকি। সে কি, দেবি, হবিণীরে মৃগেন্্রকেশরী 
ধরে যবে, শুনি তার ক্রন্দনের ধ্বনি, 
সদয় হুইয়া সে কি ছাড়ি দেয় তারে? 
এ-ভাষা নাটকোচিত ভাষ! ; কারণ এ ভাষা সংক্ষিপ্ত অথচ এশ্বরময়, 
বিষয়উন্মেষধী অথচ পরিণামমুখী | 
মাইকেল শুধু অমিত্রাক্ষর ছন্দ নয়, প্রথম নাটকীয় ভাষাও পদ্মাবতীতে 
প্রয়োগ করলেন । “0 900 01 00101070 61089 09 028008 80010 08 110 
01812] 56288. ৪8100. 7006 17) 0০৪৪” কিন্তু তথন তাঁর মতামতের গুরুত্ব দিচ্ছে 
কে? তিনি আগ্রহভরে জানাচ্ছেন, “][ 1500. 60 7183 60159 0৮ 4 100019 
0185৪ ০01 606 01889108] 10100. 
“আশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিম্থু হায়” এ উপলব্ধি বড় বিলম্বিত 
হয়ে গেল 


পল্মাবতী £ মাইকেল-মানস 

পদ্মাবতী নাটকের সংঘাত কেন্দ্রায়িত হয়েছে শচী-মূরজা-রতির পারম্পরিক 
কলহের মধ্যে । এখান থেকে উৎখাত করে ইন্দ্রনণীলের বুকের মাটিতে রোপন 
করলে এই ছন্ব ভিন্নরপ ধারণ করত। কখনও কখনও মনে হয় পদ্মাবতী 
নাটকের কাহিনী অর্ধসমাঞ্ধ “মায়াকাঁনন' । এ নাটকের গল্প আর এ নাটকের 
পরিণতি সামপ্রস্যহীন ; সুচনা আর পরিণতি পরস্পরের সঙ্গে বিতর্কপরায়ণ। 

নাট্যকারের সমস্ত শক্তি যখন ছিল সুশৃঙ্খল, তখন মঞ্চের সংস্কার তার 
নাটকের পরিণতিকে বিপথগামী করেছে। পদ্মাবতী তারই সাক্ষ্য । আর 
যখন কৰি মৃত্যুপথযাত্রী, কবির শক্তি বিপর্যস্ত ও বিশৃঙ্খল, তখন পরিণতি 
হয়েছে সঠিক পথে ধাবিত--সে নাটক হোল মায়াকানন। মাইকেলের 
নাট্যকার-জীবন এক অনির্দেশ্ঠ সুত্রধারের প্রযোজনা 

পল্মাবতী সম্বন্ধে সবাই বলেছেন গ্রীক সাঙ্নিধোর কথা। কিন্ত সে 
কাহিনীর মর্মস্থলে দুর্লক্ষ্য নিয়তির মতই যে একটি পুরাণকথা৷ হেটেছে, সেটি ত 
কারোে। চোখে পড়ল না! 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার, ৩৪৩ 


দ্বিতীয় অঙ্ছের প্রথম গর্ভাঙ্কে পট বেচতে এসেছেন এক চিজ্জকরী। বহু 
পটের মধ্যে একটি পট ছিপ এইকপ £ অশোক কাননে সীতাদেবী রাক্ষমীদের 
মধ্যে বনে কাদছেন। 
তগবতী বৈদেহীর ছুঃখে পল্মাবতীর নয়ন অশ্রসজল হোল। 
এই চিন্রপট হঠাৎ প্রদশিত হয় নি; আর অশ্রজল বিন! প্রয়োজনে নয় 
ব্যয়িত। 
তৃতীক্রাঙ্ক ১ম গর্ভাঙ্ক থেকেই এই পুরাণকাহিনীর আভা ফুটে উঠতে থাকে । 
পরি। হায়, এ মহাপুরুষ কোথাক্ক ? 
সখী। স্থমের পর্বত যে কোথায় তা কে বলতে পারে? কনক লঙ্কা 
কি লোকে আর এখন দেখতে পায়? 
সী সু নি 
সথী। তা এমায়ার হেমমৃগ ধরা তো আমার কর্ম নয়। এ যে একবার 
দেখা দিয়ে, কোন্‌ গহন কাননে গিয়ে পালিয়ে রইলো, তা কে 
বলতে পারে? জগদীশ্বর এই করুন, যেন প্রিয়সখী এর প্রতি 
লোভ কর্যে অবশেষে সীতাদেবীর মতন কোন ক্লেশে না পড়েন ।৩।১ 
গং 
নেপথো । তুই বেটা কি সামান্ত চোর! তুই যে ছিতীয় হনুমান । 
এ। কেন? হন্মান কেন? 
এ। কেন তা আবার জিজ্ঞাসা করিস? দেখ দেখি যেমন হনুমান 
রাবণের মধুবন লণ্ডভণ্ড করেছিল, তুইও আজ আমাদের মহারাজের 
অমৃত ফল বনে সেইরূপ,উৎপাঁত করেছিম। ৩২ 
চতুর্থ অস্ক ১ম গর্ভাঙ্কে কলি ছদ্মবেশে ধারণ করে পদ্মাবতীকে অপহরণ 
করেছে। এই ঘটনার পিছনে আছে সীতাহরণ কাহিনীব ভাব-অনুষঙ্গ । 
তবে লক্ষেশ্বর রাবণ তখনও ধিক! 
কলি। রথে যবে তুলি টৌোছে উঠিন্থ আকাশে, 
কত যে কাদিল ধনী, করিল মিনতি, 
সে সকল মনে হল--হাসি আসে মুখে । ৪1২ 
কৰি যা ইঙ্গিতে বলেছেন, পদ্মাবতীর নিজের জবানীতে তাই ভোঁল স্পষ্ট । 
পন্মা | হে প্রাণেশ্বর, যেমন রঘুনাথ ভগবতী জানকীকে বিনাদোষে বনবাস 
দিয়েছিলেন, আপনিও কি এ দাঁপীর গ্রতি প্রতিকূল হয়ে তাই কল্যন। ৪1২ 


৩৪৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


বিরহসম্তাপে তাপিত ইন্দ্রনীলও একই ভাববস্তকে সমৃদ্ধ করেছেন । 
রাঁজা। সখে, এ স্ুবর্ণলতাটি যে আমার হৃদয়ভূমি থেকে কোন্‌ নিশাচর 
চুরি কর্যে নিয়ে গেলো, এ সংবাদ কি কেউ আমাকে দিতে 
পারে না? হে পক্ষিরাজ জটায়ুঃ তোমার তুল্য পরোপকারী 
কি বিহঙ্গমকূলে আর এমন কেউ নাই? হায়! ৪1৩ 
আর নাটকের উপসংহারে যখন মিলনপর্ব সম্পন্ন হোল, তখন নারদ 
বলেছেন, 
হে মহীপতে, যেমন মহর্ষি বাল্সীকির পুণ্যাশ্মে দীশরধি ভগবতী 
বৈদেহীকে প্রাপ্ত হন, আপনিও তত্রপ মহিষী পন্মাবতীকে এই 
স্থলে লাভ কল্যেন। ৫1২ 
চিত্রপটে অশোককাননে ছুঃখিনী পীতার যে চিত্র নাট্যকার আমাদের 
দেখিয়েছিলেন, সমগ্র কাহিনীতে সেই চিত্রই 48911811898+ হয়েছে । 
ডক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্য বলেছেন, কাহিনীর “বাহিরের দিক দিয়! ইহার 
উপর পাশ্চাত্ত প্রভাব থাকিলেও, ইহার অন্তরের আদর্শ দেশীয় ।”২১ 
আমরা আর একটু অগ্রনর হয়ে বলতে চাই, বাহিরে গ্রীক পুরাণ, রূপকথা, 
এবং এমন কি, শকুন্তলা উপস্থিত থাকলেও, অন্তরে রয়েছে রাম-কথা। শুধু সেই 
রাম-কথ। দ্বিতীয় অর্থে স্পন্দিত হয়নি। 
অথচ এই রাম-কথা মাইকেলের হাতে এক বীণীষন্ত্র, সপ্তন্বরা। বারংবার 
বাজাতে বাজাতে একদিন অকস্মাৎ তাঁর অস্তরতম বাণী (যা যুগবাণীও বটে) 
এ যন্ত্রে মুখর হয়ে উঠবে । “মেঘনাদবধ কাব্য, একদিনের সাধনায় ত সম্ভব নয়। 
কী জীবনে, কী কাব্যে অলৌকিকতাঁর কোন স্থান নেই! মাইকেল মানতেন, 
“[১870906100, 2) 099 19110) 0810. 0019 109 80681090105 100 0:8০$109. 
মেঘনাদবধ কাব্যে পৌছে কবির কল্পনা তার সঙ্গত ও সার্থক পরিণতি 
খুঁজে পেল। কিন্তু প্রস্ষুটিত পুষ্প বহুদিনের আয়োজনের পরিণতি । রাম- 
কাহিনীর এ-পর্ব, এ-পর্ব, নাঁনা পর্ব তিনি নানাভাবে বাঁজাবেন, শেষে অকন্মৎ 
রাবণ-প্রসঙ্গ অনন্য বক্তবো দীপ্তিময় হয়ে উঠবে । | 
পল্মাবতী” কত অস্ফুট ইঙ্গিতে ভরা! সেই সব অস্ফুট কথাকণিকা 
নাটকে কি পূর্ণতরভাবে পরিস্ফুট করা সম্ভব ছিল? সম্ভবত নয়। দর্শক হয়ত 
তৈরি হচ্ছিল, কিন্তু শুধু সহদয় নয়, উজ্জ্বল বসবুদ্ধিসম্পন্ন গুণী পোষ্টার 
তখনও অভাব। 


সৌখীন নাটামঞ্চ ও বিজ্রোহী নাট্যকার ৩৪৫ 


19০ ০৪, 20086 208 19 ৮৪৮ ৪9915 0000 000: 006. [6 8050, 
109:77808 ] 817911 596 00 109069: 1” 

যে আহ্কুল্য তিনি যাঁক্র! করেছিলেন, ত৷ প্রত্যাখ্যাত হোল। 

নাটকের বস্তবিস্যাসে গ্রীক পুরাণের যে আখ্যায়িকা মাইকেল ব্যবহার 
করেছেন, তার গভীরে তিনি প্রবেশ করতে পারেন নি বলে জনৈক গবেষক 
নাট্যকারকে ভতপ্পনা করেছেন । 

যে মাইকেল গ্রীক পুরাণের অন্তরে রামকথার ইসারাগুলি অলক্ষো 
বপিয়ে গেছেন, তিনি যে ব্যবহৃত কাহিনীর মর্মস্তদ পরিণতির কথা জানতেন না, 
তা নয়। 

এ নাটক সেদিন গৃহীত হয়নি, “0109 0155 18 অ৪11 ০:৮0 ০ 605 
80000 01 9179200186)08 ) 006 00. 00096 83:00:98 1318) 105 088 819 16] 
৪6111 0896:85 9. £9866 19815108 90০829৪ ০৪ 1%০069 108165% 
7৪1০%1৪.৮ পল্মাবতী নয়, দৈত্যরাজবালাই তাদের কাছে আদরণীয়। 

সংস্কৃত নাটকের অনুবাদ যে-মঞ্চে অভিনীত হোত, সেই মঞ্চের জন্যই তিনি 
এই নাটক লিখেছেন। 

অনভিনীত হলেও মাইকেল-প্রতিভার আত্মআবিষ্কারের ইতিহাসে 
এই নাটকের একটি নিশ্চিত মূল্য আছে। কা'রণ মাহেশ্বরীপুরীর রাজকন্যাটি 
বাইরে পল্মাবতী, অন্তরে সীতা । 

“অন্ক্ষণ মনে মোর পড়ে তব কথা! বৈদেহি।” 

এই হোল সেই বৈদেহি-অন্রাগের প্রথম সশঙ্কিত চরণধ্বণি! নাট্যকারকে 
তত নয়, মাইকেলকে হুঝতে এ ধ্বনি কান পেতে শুনতে হবে বৈকি ! 

 ক্বষ্চকুমারী নাটক 

কুষ্ণকুমারী বাংল! সাহিতোর প্রথম ট্রাজেডি নয়, প্রথম মঞ্চস্থ ট্রাজেভি। 
“কীতিবিলাস, প্রথম বাংলা ভ্রাজেডি; কিন্ত সে যুগে 'অন্বাদ'-নাটক মব্স্থ 
নাটক হোত; কীন্তিবিলাস আদৌ মঞ্চস্থ হয় নি। কৃষ্ণকুমারীও বিলম্বে মঞ্চস্থ হয়। 

১৮৬১ খুষ্টাব্ের শেষার্ধে কৃষ্ণকুমারী মৃদ্রিত হয়, কিন্তু অভিনীত হয় 
১৮৬৭ খুষ্টান্ধে ৮ই ফেব্রুয়ারী তারিখে শোভাবাজীর প্রাইভেট থিয়েটি.ক্যাল 
পোসাইটি কর্তৃক । 

কষ্ণকুমারী নাটক ও মেঘনাদবধ কাব্য একই সময়ে রচিত হচ্ছিল। 
ক্লুষ্ণকুমারী নাটকেব স্বরূপ ব্যাখ্যার জন্য এই সংবাদ ম্মরণযোগ্য । 


৩৪৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


কৰি ইতিপূর্বে কয়েকবার বলেছেন যে, তার কলম সাহিত্যের অন্ত অঙ্গনে 
থগ্ক নয়। 

48 108 0085 2:0039 00 80165) [ 61010] 00959 90209 118819 
93:0089 ---80061)91 10800) 01 6106 ৪১০১ 18 39000108 205 ৪00] ৪8 0:98910) 
11005 60৪01 11055”) 1000৬ দা?]] 5০০. 2099: 98 606 387 ০01 
চ১০8691165 ?” 

তারা তাবছেন সাময়িক আনন্দের কথা, আর মধুস্থদন ভাবছেন ভবিষ্যত 
কালের কথা । 

“রিজিয়া” নাটকের কাহিনীর চুম্বক প্রস্তত; ইংরেজি “রিজিয়া” বহুপূর্বেই 
রূচিত হয়ে গেছে। 

কেশব গাঙ্গুলি মশাই রিজিয়ার কথাবস্ত পছন্দ করলেন না ; “৮৪ 
]4010%0060810, 10810065 11] 000 092175709 1188 91] 1 £ 13906511 08009” 
তিনিই রাজপুত-ইতিহাস ঘটতে পরামর্শ দিলেন । “5 69 059, ৪ 8700828 
৪698 009, 0808 দাও 601] 096 ৪, ৪9101908 1010, (109 10186015০01 6009 
18%10088 ?” 

তারপর চলল অন্বেষণ ; নাট্যকার স্বয়ং জানাচ্ছেন “0: 6৭০ 0181788, [ 
৪9%৮ 0 60৫ 000078 0000106 0561: 6109 62607600005 98£55 01 1009 800 
৪1১00 ] 4. 14. 1986 ৪9/6010%, 6106 [00869 ৪001190. 1 

তবু সমালোচক লেখেন যে মধুস্দন কৃষ্ণকুমীরী নাটকের কাহিনীর সন্ধান 
পেয়েছিলেন সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুরের প্রবন্ধে! (স্থ. সে. পূ. ৫৮) 

বন্ধু রাজনারায়ণ বন্থুর কাছে লিখিত চিঠিতে মধুস্দন জানাচ্ছেন, “.'] 2৪৩ 
0992 01908615106) সা16)06 9 2550318,: 68890 170 -- 0088 1 [28 
010 18 65912 11020011100. ৮০] ]) 72. 4617, 

৬ই আগষ্ট থেকে ৭ই সেপ্টেম্বরের মধ্যে নাটক লেখা শেষ হয়ে গেল। 
একই সময়ে চলছিল তার শ্রেষ্ট হ্ষ্টি মেঘনাদবধ কাব্য রচনা । নাটাকার 
নাটকের অভিনয় ও তাঁর আন্ষঙ্গিক ব্যাপারের জন্য আর সময় দিতে পাঁরছেন 
না। 4100078 09709700 0000 009১ 101 [ 800 80106 60 0100689 096) 1060 
139:0$0 009৮7.) 

মধ্যযুগের প্রীয় অবসানকালের এক পারিবারিক কাহিনী নিয়ে এই নাটক 
রচিত । ঘটনাচক্রে এক বিশেষ পাবিবারিক কাহিনী ছুই দেশের অন্তর্কলহের 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৪ 


রূপ পরিগ্রহ করেছে। ফলে কাহিনীটি সংকীর্ণ গণ্ডী ছাড়িয়ে যায়; সেই 
বিলীয়মান মধ্যযুগের ক্ষমতাত্বন্বের ভয়াবহতা ও নিষ্ঠুরতা আমাদের চোখের 
সম্মথে ফুটে ওঠে । মাইকেল ইতিহাস-ভিত্তিক নাটক লিখতে বসেন নি। 
এতিহামিক লাটক লিখতে বসেছেন । 

ডক্টর স্কুমার সেন বলেছেন, “ইতিহালকাহিনীর সহিত নাটককাহিনীর 
সম্পর্ক ক্ষীণ । তাই কষ্ণকুমাবীকে পুরাপুরি এতিহাসিক নাটক বলা চলে না”।২২ 

বঙ্কিমচন্ত্র লিখিত 'রাজপিংহ' যে অর্থে এতিহামিক উপন্যাস, কষ্খকুমারী 
সেই অর্থে ঠতিহাঁসিক নাটক নয় কেন? 

মধুস্থদন মূলকাহিনীর এঁতিহাসিক উপাদান অবিকৃত রেখেছেন। কিন্তু এই 
কাহিনীকে নাটক করতে গিয়ে যায! করনীয়, তিনি তা সব-ই করেছেন । 

প্রথম অঙ্কে আমর! দ্বেখঙ্তে পাই জয়পুরের রাজা জগৎ সিংহ রাঁজকার্ষে 
আদৌ মনোনিবেশ করতে চান না ; মন্ত্রী নান! কাজের কথা উত্থাপন করলে তা 
প্রত্যাখ্যাত হয়। রাজা অত্যান্ত বিলাসী; তার সর্ব লাম্পট্যে ও বিলাসলীলায় সঙ্গী 
হোল ধনদাঁস, সে উদয়পুরের বাঁজকন্া কষ্ণকুমারীর পট দেখিয়ে রাজাকে 
উত্তেজিত করল। ধনদীস অর্থলোলুপ ) পট বিক্রয়ের নাম কবে অনেক অর্থ 
আক্মসাঁত করল । জগৎসিংহ উদয়পুরের রাজকন্ঠাকে বিবাহ করার ইচ্ছ। প্রকাশ 
করলেন । এবিষয় পত্র লেখার জন্য মন্ত্রীকে পরামর্শ দিলেন; মন্ত্রী বললেন, 
রাঁজকুম়াবীর সঙ্গে মকুদেশের বর্তমান অধিপতি মানসিংহের বিবাহ স্থির হয়ে 
আছে। রাজা এ সংবাদে দমলেন না; তাঁর ধারণা মানপিংহ আদৌ স্পাত্র নয়; 
আর তাছাড়া তিনি হলেন উপণত্বীর দত্তক পুত্র। মন্ত্রী রাজাকে সতর্ক করে বললেন, 
এ সময়ে গৃহবিবাদ করা যুক্তিসঙ্গত নয় ; বিশেষ করে যখন দেশবৈবিদল চতুর্দিকে 
দিণ দিন প্রবল হয়ে উঠছে। বাজা সে কথা কানে তুললেন না; তিনি 
ধনদ্াসকে উদয়পুরে দূত হিলাবে পাঠাবার নির্দেশ দিলেন ; ধনদাসকে বিশ সহম্ 
মুদ্রা এবং একটি অন্থুরীয় দান করলেন। 

জগৎসিংহের বিলাসবতী নামে এক রক্ষিতা ছিল। এই বিলাসবতীকে 
ধনদাঁদই অর্থের লোভ দেখিয়ে ধর্ম নষ্ট কবে, পরে রাজার পণ্যা নারীরূপে 
প্রতিষ্ঠিত করে। ধনদাঁন বিলাসবতীর গৃহে এলে বিলাসবতী অভিযে[গ করল। 
তখন তাকে সে বৌঝাল যে. তার উপকারের জন্যাই উদয়পুর ঘাচ্ছে ৷ বিলাসবতীর 
এক পরিচারিকা ছিল ; তার নাম মদনিকা। সে খুবই বুদ্ধিমতী, সে ধনদাসের 
ফন্দি ধরে ফেলেছে । ধনদাসকে মে উচিত শিক্ষা দেবে এইরূপ মনস্থ করল । 


নর বাংল! নাটকের বিবর্তন 


উদদয়পুর রাজগৃহে উদয়পুরের পটেশ্বরী অহল্যাদেবী, ও জনৈকা তপস্থিনীর 
মধ্যে কথাবার্তা হচ্ছিল। সেই কথাবার্তা থেকে জানা গেল যে ক্ুষ্ণার যৌবন- 
কাঁল উপস্থিত, এখনই বিবাহ দেওয়। লঙ্গত। রাজা বড়ই বিব্রত; তার কারণ 
এই মাত্র মহারাই্রঅধিপতিকে ত্রিশলক্ষ মুদ্রা উৎকোচ দিয়ে সদ্ধি ক্রয় করতে 
হয়েছে। তপস্থিনী রাঁজার কাছে রুষ্ণার বিবাহ প্রসঙ্গ তুললেন। রাজা বললেন, 
তার জন্য বাস্ত হবার কি আছে। রাঁণী তাঁকে ম্মরণ করিয়ে দিলেন যে, কৃষ্ণা এখন 
পনেরো বৎসর বয়মে পা দিয়েছে । তপস্ষিনী কৃষ্ণাকে দেখতে চাইলে তাকে 
ডেকে আনা হোল। সবাই যখন নান! প্রসঙ্গে আলাপ করছেন, তখন আবার 
দুন্দুভিধ্বনি হোল । ছুন্দুভিধ্বনিতে বাজ! প্রমাদ গনলেন; কিন্তু ভৃত্য জানাল 
যে, অমঙ্গলজনক কিছু ঘটেনি; জয়পুরের অধিপতি জগৎ্সিংহ এক দৃত প্রেরণ 
করেছেন। বাঁজা বললেন, জয়পুরের অধিপতি আমার পরমাত্বীয়। তিনি 
ননাজনভার উদ্দেশে চললেন । 

ধনদাঁস যেমন উদয়পুরে এসেছে, মদনিকাঁও তেমনি উদয়পুরে এসে 
পৌছেছে। নাম নিয়েছে মদনমোহন । তার মুখ থেকেই জীনা গেল তার 
এখানে আসার উদ্দেশ্তটা। সে বিলাসবতীর দাসী ; বিলাসবতীর ইচ্ছা সফল 
করতে এসেছে । বিলামবতীর ইচ্ছা নয় যে, আদৌ এই বিবাহটা সম্পন্ হয়। 
রুষ্ককুমারীর নাম জাল করে রাজা মানসিংহের নামে সে একখানা পত্র লিখেছে । 
পত্রথান! এমন কৌশল করে লেখা হয়েছে যে, তা পাওয়া মাত্র মাঁনসিংহ 
রুষ্ণকুমারীকে লাভ করার জন্য অস্থির হয়ে উঠবে। ধনদাম দৌত্য করতে 
গিয়ে শুনল যে, রাজা জগৎসিংহ যে বিলাসবতীর বাধ্য, তা এখানকার রাজা 
জানেন। ধনদাস বললেন, ধনীদের এরকম দৌষ থেকেই থাকে । এদিকে 
মনিকা মদনমোহন বলে নিজের পরিচয় দিয়ে ধনদাসকে বলল, যে, সে 
বিলাসবতীর কাহিনী জানে; দরকার হলে রাজমহিষীকে খবরটা! জানিয়ে 
দেরে। তবে ধন্দাস যদি হাঁতের অঙ্গুরীয়টি দান করে তবে সে বলবে না! । 
তখন ধনদাস কি আর করে? এত লাধের অঙ্গুরীয়টি মদনিকাকে দিয়ে 
ফেলল । 

মনিকা মকদেশের মানমিংহের দূতী হয়ে কৃষ্ণকুমারীর সঙ্গে দেখা করে 
বললে যে, তাদের মহারাজা রাতদিন কেবল কষ্ণার কথাই ভাবছেন। কৃষ্ণা 
জিজ্ঞানা! করলেন যে, তার কয় রাণী? তখন মর্দনিক| জানীলেন যে তার এখন 
পর্বস্ত বিয়ে হয়নি ; এবং প্রতিজ্ঞা করেছেন, কৃষ্ণ না পেলে তিনি আর বিবাহ 
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করবেন না। মদনিক! রাজার রূপ বর্ণনা! করে বললে যে, তিনি সাক্ষাৎ 
কন্দর্প। বাজকুমারীকে জানাল সে যে রাঁজার একখানা পট কষ্ণকুমারীকে 
-দেখাবে। কৃষ্ণকুমারী অসামান্ত সুন্দরী ; এই রমণীরত্বকে দেখলে যে মহারাজা 
জগৎসিংহ আর বিলাসবতীর প্রতি অনুর্ক্ত থাকবেন ন।, এ বিষয়ে মদনিকার 
মনে আর কোন সন্দেহ বুইল না। তাই সে হঙ্বল্পল করল, রুষ্ণার মন 
রাজা মানসিহের দিকে ঘুরিয়ে দিতে হবে। “নর্দী একবার সমূত্রের 
অভিমুখী হলে আর কি কোন দ্বিকে ফেরে?” রাণা ভীমসিংহ ও রাণী 
অহল্যাদেবী ও তপন্থিনী ঘখন কৃষ্ণার বিবাহ প্রসঙ্গে রাজা জগৎ সিংহের দূতের 
আগমন নিয়ে আলোচন! করছেন, তখন জনৈক রাজভৃত্য এসে জানাল যে, 
মকদেশের রাজা মানসিংহ রাজ সম্মুখে দূত পাঠিয়েছেন। 

এদিকে মদনিক] কৃষ্ণকুমারীকে মীনসিংহের পট এনে দেখাল ; এই চিত্রপট 
দেখে কৃষণ! মুগ্ধা হোল। মদনিকার ফাদে কষ্ণকুমারী ধর] দিতে চলেছেন । 

তৃতীয়াঙ্কে দেখতে পাই কষ্ণকুমারীর জাল চিঠি পেয়ে মানসিংহ রাজকন্যার 
প্রন্তি ভীষণ অন্ুরক্ত হয়ে পড়েছেন । মদনিকা এ সব খবর জানলো মরুদেশের 
দূতের কাছ থেকে; মদনিকা এই পত্রের কথা গোপন রাখতে তাকে পরামর্শ 
দিল। মরুদেশের দূতকে ধনদাসের বিরুদ্ধে উত্তেজিত করল। সে নাকি বলে 
বেড়ায় যে মহারাজা মানসিংহ একটা ভষ্ট স্ত্রীর দত্তকপুত্র মাত্র; তিনি মক- 
দেশের প্রকৃত উত্তরাধিকারী নন। 

মন্ত একটা গোলযোগ সে বাধিয়ে দিয়েছে, এটা মদনিক। বুঝতে পারছে, এবং 
এতে নে খুশিও। কিন্তু তাঁর ভাবন! হোল, পাছে রাজকুমারী কষ্কার কোন ক্ষতি 
হয়।ধনদাসের সঙ্গে মান সিংহের দূতের সাক্ষাৎ হলে উভয়ের মধ্যে খুব কলহ হোল । 

ধনদাস মদনমৌহনের কাছে সেই অঙ্গুীয়টির বিষয়ে প্রশ্ন করল; উত্তরে সে 
জানাল যে এই নগরে মদনিকা নামে একটি বেশ্টা বাস করে, তাকে সে এ 
অন্গুরীয়টি দিয়েছে। 

রুষ্তকুমারীর অস্তরের কথা তপন্থিনী জানতে পেরেছেন; তপদ্থিনী আবার 
সে খবর বাণীকে জানালেন। 

রাজা বড়ই বিচলিত হয়ে পড়েছেন : কারণ জগৎ সিংহ তাদের পুরাতন 
বন্ধু। অধিকন্ধ তার দূত পূর্বান্থে এসে পৌছেছে। এদ্রিকে মকদেশের রাজা 
মানসিংহও দূত পাঠিয়েছেন ; এবং তাকে অমর্থন জানাচ্ছেন মহারা্র অধিপতি, 
মানসিংহের পক্ষে তিনি অনুরোধ জানাচ্ছেন। এক্ষেত্রে যাকে কন্া দান না করা! 


৩৫৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হবে, তিনিই যুদ্ধ ঘোষণা করবেন । রাঁণা ভীম সিংহ প্রশ্ন করলেন, প্রিয়ে, 
তোমার কৃষ্ণ) কি সতীর মতন আপন পিতার সর্বনাশ কত্যে এসেছে ? ***আমার 
হৃদয়নিধি যে আমার সর্বনাশের সুচনা! হবে, এ স্বপ্রেরও অগোঁচর । | 

রাজার এই বাক্যে রাণী অহল্যা অশ্রসংবরণ করতে পারলেন না। রাজ! 
তাঁকে প্রবোধবাক্য শোনালেন । 

এদিকে কষ্ণকুমারী ধীরে ধীরে মানসিংহকে সম্পূর্ণ হায় দিয়ে ফেলেছে। একদিন 
রাজউগ্যানে ভ্রমণকালে দে আকাশে কোমল বায শুনল, ও মৃচ্ছাগত হোল। 
যুচ্ছ গত অবস্থায় সে যেন দেখতে পেল স্বর্ণ মন্দিরে এক কমল-আসনে 
সে বসে রয়েছে; কোন পরমা সুন্দরী নারী একটি পল্ম হাতে করে তার সম্মুখে 
এসে তাকে প্রণাম করতে বললেন , এবং জানালেন যে, তিনি হলেন এই কৃলেরই 
বধূ, নাম পদ্মিনী। তিনি বললেন, যে-যুবতী এ বিপুল কুলের মান আপন 
প্রাণ দিয়ে রক্ষা করে, স্থরপুরে তার আদরের সীম থাকে না। 

কষণার মুখে এই কথা! শুনে সবাই খুব শঙ্কিত হলেন। রাজা জগতৎসিংহ 
মন্ত্রীর মুখে শুনলেন যে রাঁণ] ভীমসিংহ তার কন্যাকে রাজ! মানসিংহের হস্তে 
সম্প্রদীনের সিদ্ধান্ত নিয়েছেন। মন্ত্রী আরও জানালেন যে, এ সবই ধনদীসের , 
চক্রান্ত । একটা গণ্ডগোল বাধিয়ে কিছু অর্থ রোজগাব করাই তাঁর মতলব। 
রাজ! জগৎসিংহ বিশেষ ভাবে অপমানিত বোধ করলেন ; তিনি বললেন, আমি 
যদি এ অপমান সা করি, তাহলে ভবিষ্যতে লোকে" আমাকে কাপুরুষের 
ৃষ্টান্তস্থল বলে মনে করবে । ধনদাস যে তার বনু কুকীন্তির প্ররোচক, এ বিষয়ে 
তিনি অবহিত। কিন্তু ক্ষত্রিয়কলে জন্মগ্রহণ করে অপমান হজম -করতে 
'তিনি পারবেন না । রাজা জগৎ সিংহের কাছে ধনদাসের স্বরূপ উদঘাটিত হয়ে 
গেছে। রাজা তার মাথা মুড়িয়ে, ঘোল ঢেলে, গালে চুণকালি মাখিয়ে, 
দেশাস্তরী করে দেবার আদেশ দিলেন । ৃ 

রাজা জগৎ সিংহ সৈন্তসামস্ত সংগ্রহ করে যুদ্ধযাত্রা করলেন । ধনদাসের 
কষ্ট দেখে মদ্রনিকার মন গ'লে গেল। সে তাকে তার অঙ্ুরীয়টি ফিরিয়ে দিল, 
এবং ধনদাসকে সে-ই যে নাকানি-চুবাঁনি খাইয়েছে, মদনমোহন ঘে আমলে 
মদদনিকা, এ সৰ খবর জানাল । 

রাজা মানসিংহ কৃষ্কুমারীকে বিবাহ করার জন্য কৃতসম্ল্প হয়েছেন, 
তাকে সাহায্য করেছেন যবনপদ্তি আমীর আর মহারাষ্ট্রপতি মাধবজী | বাণা 
ভীম পিংহ তাঁর কর্তব্য স্থির করতে পাঁরছেন না। ভীম সিংহকে মন্ত্রী 
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একথান! পত্র দিলেন ; তাতে কষ্চকুমারীকে হত্যার পরামর্শ দেওয়! হো'ল। 
বলেন্দ্রসিংহ ও ভীম সিংহ কেউ-ই এ প্রস্তাবে সম্মতি দিলেন না । খ্ত্রী যুক্তি 
দিলেন, ধিনি নরপতি, তিনি প্রজাকূলের পিতাত্বপ। একজনের মাপ্ায় কি 
শত লহম্ম জনের প্রাণনাশ কর! উচিত? বলেন্দ্রসিংহ হলেন কৃষ্ণকুমারীর 
খুল্পতাত; মন্ত্রী তাঁর অভিমত কি জিজ্ঞাসা করলেন। দারুণ মানসিক যন্ত্রনায় 
রাজা যৃচ্ছিত হয়ে পড়লেন । 

কষ্ণকুমারীর প্রাণ নাশের দায়িত্ব রাঁণা ভীমসিংহ বলেম্্রসিংহের ওপর অর্পণ 
করলেন । মন্ত্রী এসে সেই নির্দেশ তাকে জানালেন। বলেন্দ্রনিংহ রাজীর চরণ 
স্পর্শ করে শপথ নিলেন যে এই কর্তব্য তিনি পালন করবেন। বলেন্দ্র সিংহ 
প্রস্থান করলে ভীমসিংহ অন্তদ্বন্ে জর্জরিত হলেন। তাঁর মস্তিষ্ক বিকৃতির 
লক্ষণ দেখা গেল । 

বলেন্দ্র রুষ্ণকুমারীর শয়নকক্ষে প্রবেশ করলেন । রাঁজকন্তা তখন শয্যাগত 
ছিলেন। বলেন্দ্র সিংহ যখন অস্ত্রাধাত করতে উদ্যত হয়েছেন, তখন সহসা! রুষ্ণ- 
কুমারী গাত্রোখাঁন করলেন। রাঁজকুমারীর প্রশ্নে বলেন্দ্র সিংহ সন্তোষজনক উত্তর" 
দিতে পারলেন না। কৃষ্কুমারী পরিষার বুঝতে পারলেন যে বলেন্দ্রসিংহ তাঁকে 
হত্যা করতে এসেছিলেন । তিনি জানালেন যে, তিনি রা'জপুত্রী, মৃত্যুতয় তাঁর 
নেই। এই সময় ভীমসিংহ এঁ গৃহে প্রবেশ করলেন। বাজ তখন উন্মাদ- 
প্রায়। এমন সময়ে আবার রাজকন্ত। শুনতে পেলেন আকাশে সেই রকম 
কোমল বাগ্ধ এবং পদ্মিনীর আহবান । তিনি সকলের কাছে বিদায় প্রার্থন। 
করলেন। এবং সবার অলক্ষ্যে খড়গ দিয়ে স্বীয় বক্ষে আঘাত করলেন। 
তখন তপস্থিনী ও রাণী সেইকক্ষে প্রবেশ করলেন; সকলের কাছ থেকে বিদায় 
নিয়ে উদয়পুরের রাঁজকন্যা শেষ নিশ্বীম ত্যাগ করলেন । কন্তার শোচনীয় 
মৃত্যুতে রাণী অহল্যা মৃচ্ছিতা হয়ে পড়লেন। জ্ঞান হলে তিনি রাজাকে 
ভৎসন! করে স্থান ত্যাগ করলেন; কিছুক্ষণ পরে সংবাদ পাওয়! গেল তিনিও 
পরলোঁকগমন করেছেন । 

বলেন্দ্রনিংহ শোকপ্রকাশ করতে লাগলেন । 

আর রাণা ভীমসিংহ তখন সম্পূর্ণ উন্মাদ । 

ইতিহাস ; রাজনীতি £ কষ্চকুমারী 

এই হোল নাটকের কথাবস্ত। +ইভিহাসের আখ্যায্নিকার সঙ্গে নাটকের 

আখ্যায়িকার প্রধান গরমিল দেখা দিয়েছে__ধনদীাস-মদদনিকার ভূমিকায়। 


৩৫২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


রাজ। জগৎ সিংহের এক গণিকা ছিল; তার নামও ইতিহাসে আছে? 
কিন্ত ম্রনিকা-ধনদাসের বিবরণ নাট্যকারের নিজন্ব স্ষ্রি। 

মূল কাহিনীতে নাট্যকার কিছু কিছু নতুন সংযোজনা করেছেন। বলেক্জ 
সিংহ তারই স্থষ্ট ; রাণী অহল্যাদেবী ও তপন্থিনী এঁতিহাসিক প্রকোষ্ঠ থেকে 
বেরিয়ে আসেননি । 

মাইকেল রাজনীতিক বিষয় ভালই বাসতেন; তার প্রথম নাটক “রিজিয়া 
রাজা-উজিবের গল্প; শত্মিষা-পল্লাবতীতে রাজা মন্ত্রী,বিদূষক সবাই আছে। আসলে; 
সে যুগের দর্শকেরা মঞ্চের ওপর রাজা-উজির দেখতে পছন্দ করত। মাইকেল 
দে পছন্দের গুরুত্ব অস্বীকার কবেননি। কিন্তু তিনি সেই রাজনীতিক 
কাঠামোকে উদ্ারতায় ভরে দিলেন ; রাজনীতির উতৎ্ক্! থেকে বড় করলেন 
মানবিক উৎকনা। 

রাঁপা ভীমসিংহ ও জগৎ সিংহ উভয়েই এতিহাসিক চরিত্র ; কিন্তু ইতিহাস 
তীারদ্দের সব আচরণের সাক্ষ্য দেয় না। মাইকেল বলছেন, “]ু 18৮৪ 6068. 6০ 
₹0759908 এ 08806 91126 5৪ 1 9700 10170 10 17196015, & 80109717686 ৪1115 
৪08 0100৮0008 19110 ) 10580 91706 58 & 880) 8811008 0090. ইতিহাস 
থেকে মূল প্রতিপাগ্য বিষয় তিনি গ্রহণ করেছেন, কিন্তু তাদের শুধু ইতিহাসসম্মত 
আচরণে কেধে রাখেননি । বাণা ভীমসিংহ উদয়পুরের রাজা, কিন্তু রাজত্বের 
খুঁটিনাটি প্রশ্ন নিয়ে নাটক পরিপূর্ণ হয়নি। 

“0 500. 10098 76009107062 6086 6109 0185 18৪ ৪. 10196011091 0109, 
800 80 10:090099 10800198 900 00116108] 0190908810158 ঘ0এ]] ০৩ 6০ 
89100701819 &1)5 98: 590859 01 6178 800197505 8220. 6109 798,067,” 

তিনি রাজনীতির উত্তেজক ঘটনাবলী দিয়ে দর্শকের চোখ ঝলসে দিতে 
চাননি । বলেন্ত্রসিংহ বলেছিলেন, “মহারাজের কিন্বা শ্বদেশের হিতসাধনে 
যদি আমার প্রাণ পর্ধস্ত দিতে হয়, তাতেও আমি প্রস্তত আছি।” কিনস্তুসে 
প্রাণ কাতর হয়েছে স্সেহছুলালী কৃষ্ণার জন্য সব চেয়ে বেশি। রাজনৈতিক 
কার্যকলাপ অপেক্ষা মানবিক কার্যকলাপের গ্রাতি পাঠকের দৃষ্টি বেশি আকষ্ট 
হয়েছে। এখানেই এই নাটকের সার্থকতা । 

হ্যামলেট ও ম্যাকবেথের বাহ্‌ সমস্যা হোল রাজনৈতিক ; কিন্তু উক্ত 
নাটকছয়ে নায়ক দুজনের অস্তর্থ“্বই দর্শককে বিচলিত করে। এখানে রাজনৈতিক 
কাধকলাপ নিতান্তই সামাগ্ত ব্যাপার ; এমন কি, সেক্সপীয়ারের এঁতিহাসিক 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিজ্রোহী নাট্যকার ৩৫৩ 


নাটকে ইতিহাস-আনুগত্য পুরোপুরি রক্ষা করা হলেও রিচার্ডচরিত্র বাজনৈতিক 
কারণে আমাদের কাছে আকুধণীস্ম নয়। যতট1 সে সাধারণ মানুষ, ততটাই সে 
আকর্ষণীয়। মূলত রাজনৈতিক চরিত্র হলেও তাদের একটা অন্তর-জীবন 
আছে। এবং নাট্যকার সেখানে আমাদের উঁকি দেবার স্থযোগ দিয়েছেন। 

মাইকেল ইতিহাস-ভিত্তিক নাটক আর লেখেননি ; ইংরেজিতে “রিজিয়া” 
অবশ্য আছে। সেখানেও তাঁর ওৎস্ক্য বাঁজনীতি অপেক্ষা! মানবহদয়ের 
প্রতি বেশি ধাবিত হয়েছে। আরও একটু গভীরে প্রবেশ করলে দেখ] যাবে, 
রাজনৈতিক জীবনে ধরা বিফল, তাদের প্রসঙ্গেই তার সহাম্ভূতি উদ্বেল হয়ে 
উঠেছে। 
ইতিহাসের সৌগন্ধ্য রক্ষা কর! কষ্টকর ব্যাপার । লগুনের এক নাট্যশালায় 
জুলিয়াস সিজারে'র অভিনয় দেখে ফরাসী দার্শনিক ভলটেয়ার বলেছিলেন, যার! 
মঞ্চে কথাবার্তা বলছে, তারা৷ রোমবাসী নয় ; তাঁরা অতীত যুগের চাষী, কোন 
ভাটিখানায় বসে ষড়যন্ত্র করছে। যে-সিজার এক পাত্র মগ্য পান করবার জন্য 
আমন্ত্রণ জানাচ্ছেন, তিনিও সিজারের মত নন। সব ব্যাপারটিই গীজাখুরী | 

অর্থাৎ ইতিহাসের কুশীলবদের নিয়ে নাটক লিখলে তাদের মধো বিশ্বাস- 
যোগ্যতা আনতে হবে। 

মাইকেল বাজপুত চরিত্রকে বাঙ্গালী করে তুলেছেন, এই রকম অভিযোগ 
কেউ করেন নি। রাজপুত ইতিহাসের রাঁজপুত বৈশিষ্ট্য অক্ষুন্ন রেখেই 
সর্বজনীন আবেদনের প্রকাশ ঘটাতে হয়েছে। 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুরের সঙ্গে এখানেহ তার পার্থক্য । জ্যোতিবিন্ত্রনাথের 
আকর্ষণ হোল মুখ্যত রাজনৈতিক ; তিনি দেশপ্রেমের উদ্বোধন ঘটাতে 
চেয়েছেন, মাইকেল নাটকই কেবল রচন। করতে চেয়েছেন । 

জ্যোৌতিরিন্দ্রনাথের কাছে চরিত্রগুলি তত প্রয়োজনীয় নয়, প্রয়োজনীয় হোল 
সেই আদর্শ, যাঁর জন্য তারা লড়ছে । মাইকেল মানবিক কারণেই কেব্ল 
তাদের প্রসঙ্গ বলেছেন। উনিশ শতকের নীতিবাগীশ পরিবেশে, এবং বাঁজ- 
নারায়ণ বন্থর এক বন্ধুর পক্ষে এই নিস্পৃহ শিল্পদৃষ্টি হোল অন্ততম আশ্চর্য ঘটন] । 


উন্ধকুমারীর প্লট 
ইতিহান থেকে গৃহীত কথাবস্ততে তিনি নতুন সাজ দিয়েছেন । পূর্বতন 


নাটকের মত সরল পথে এই নাটক চলে নি; এবার প্লট জটিল পথ 
২৩ 


৩৫৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


ধরেছে। পূর্বতন নাটকে গল্প ছিল একটি মাত্র; এই নাটকে ছইটি গল্প 
'আছে। বিলাঁসবতী-ধনদাস-মদনিকা'র প্রসঙ্গ হোল সেই দ্বিতীয় গল্প; কিন্তু স্বতন্ত্র 
গল্পনয়। মুখ্য কাহিনীর পাশাপাশি একটি উপকাহিনী বাংল! নাটকে এই 
প্রথম দেখা দিল। মাইকেল এই উপকাহিনী এইভাবে ব্যাখ্যা করেছেন-_ 
“[ছ55 জগত্নিংহ ০ জয়পুর 1050. ৪ 19500:169 100190883, [ট 8198 1791 
609 108009 88 6189  88990809 01 081007902 ) 1 60100 আও 2285 1110£ 
16. 10 500 5110 7 1757 796510095 101] 0195. 1792: ৪:৮৪ 0010. 0097 & 
চি06 00%6708% 60 606 11200098099 01 ০001 1709:01196-- 61000810 8009 219 
099৮ 60 09 10:001)9 602681)67) 8100 1 8190 11)6500 6০ 10089 106: 
9010069 820. 5101 90200198115 60 80009 01 6106 99917798---88 9179 
80010 17859 170 45001115, 0: সখী” 

নাটকের প্লট ছুইভাবে সাজান যায়__ঘটনামুখী ক'বে; না হয় চরিত্রমুখী 
করে। মাইকেল চরিত্রমূখী করে ঘটনাকে সাজিয়েছেন ; তাই উপকাহিনীরও 
লক্ষ্য হোল “নও 8:6৪ ০০]. 0092 & 779 9010088 60 6109 10100082009 
01 00 179:01706.” নায়িকাচরিন্ত্রকে ফুটিয়ে তোলার জন্য বিলাসবতী ও 
মদনিকার স্প্টি। যে নাটকে জীবন্ত চবিত্রের মেল! থাকে, সে-নাটকের 
প্লট আর সময়ের মুঠোয় বন্দী হয় না। কৃষ্ণকুমারীর প্লট দেশপ্রেমের চুলিতে 
বড় বড় বুলির স্তকনেো কাঠ জোগান দেয় নি; অথচ তার স্থযোগ 
ছিল। উদয়পুরের ওপর মহারাস্ত্রীয়দের আক্রমণ নিশ্চয়ই জাতীয় প্রতিরোধের 
রূপ পরিগ্রহ করতে পারত। দ্বিতীয়াঙ্কের ১ম গর্ভান্কে বাণা ভীম সিংহের 
মুখ থেকে আমরা! স্বদেশপ্রেমন্চক একটি উক্তি শুনতে পেয়েছি £__ 

“ভগবতি, এ ভারতভূমির কি আর সেশ্রী আছে। এ দেশের পূর্বকালীন 
বৃত্তান্ত সকল ম্মরণ হল্যে, আমরা! যে মনুষ্য, কোন মতেই এ বিশ্বাস হয় না। 
জগদীশ্বর যে আমাদের প্রতি কেন এত প্রতিকূল হলেন, তা বলতে পারি নে। 
হাঁয়! হায়! যেমন কোন লবণান্থৃতরক্ত কোন হ্থমিষ্টবারি নদীতে প্রবেশ 
করে তার সুম্বাদ নষ্ট করে, এ ছুষ্ট যবনদলও সেইরূপ এ দেশের সর্বনাশ 
করেছে। ভগবতির, আমরা কি আর এ আপদ হতে কখন অব্যাহতি পাবো ?” 

কিন্তু দেশপ্রেম নয়, কিছুক্ষণ পরে কুল ও বংশের সম্মান বড় হয়ে পড়ল। 
তারপর বড় হয়ে দেখ! দিল কুলমাঁন নয়, পিতৃহৃদয়। নাটকের শেষাংশ পিতা 
ভীম সিংহের আর্তনাদে নিনাদিত? রাপ! ভীম সিংহ তখন অবলুগ্ত। 


সৌধীন নাট্যমঞ্চ ও বিজ্রোহী নাট্যকার ৩৫৫ 


কষ্কুমারী নাটকে দেশপ্রেমের প্রসঙ্গকে তত গুরুত্ব না দেওয়ার জন্য 
সে-যুগে তাকে সমালোচিত হতে হয়েছিল। 

প্লটগঠনে কালগত ও স্থানগত এঁক্য তিনি কতটা রক্ষা করেছেন, এট৷ 
একটা প্রশ্ন । শতিষ্ঠায় কালগত এক্য খুবই ব্যাহত হয়েছিল; পন্মাবতীতে এই 
এঁক্য অনেকাংশে প্রতিষ্ঠিত; কৃষ্ণকুমারী নাটকে আরও অগ্রগতি দেখা যায়। 
+4&. 010. 89০0 0109 9097098 :-] 600 গা 1000 ০01 5৪180. 89098 
920. 99 10: 6109 07918011488 0৫ 1006 59110 106 0109 898 01 8080:3 60 
99509 800. 836:00009 81906197, ] 10553 220 87656 19800906 10৮ 18) 808. 
9৮ ] 1105 60 0:69975৩ 001৮ ০1 01809 800 88 15: 89 ] 08) 8109 
01 61009 8190. 1028021776 9801 %98 800 00. 11] 170 2035 01 01899 
11 7506 01 61009. 

কালগত এঁক্য সম্বন্ধে হয়ত নাট্যকারের মনে একটু সক্কোচ ছিল। কিন্ত 
মাস-বৎমর গুণে কালের হিসাব করা অর্থহীন । কন্কুমারীর মর্মস্দ 
পরিণতি একদিনের ব্যাপার নয়। সমস্ত ঘটনার মধ্যে একটা নিরবচ্ছিন্ন 
ধারাবাহিকতা আছে। প্রথমাঙ্কের ১ম গরভাঙ্কে ধনদাসের চক্রান্তে নাটকের 
যবনিকা প্রথম উন্মোচিত হোল ; আর সব জটিলতার অবসান হোল কষ্ণকুমারীর 
আত্মহত্যায় । 

১ম অঙ্কে দুইটি গর্ভাষ্কই একদিনে ঘটেছে; ২য় অঙ্ক ও ওয় অঙ্ক একদিনে 
ঘটেছে । ৪র্থ অঙ্কে ১ম গতীঙ্ক থেকে ২য় গর্ভাঙ্কের মধ্য তিন দিনের ব্যবধান । 
২য় ও ৩য় গর্ভাঙ্কের ঘটনা একদিনে ঘটেছে। পঞ্চম অস্ক খুবই ঘন সংহত। 
তিনটি গর্ভীঙ্কই একদিনের মধ্যে ঘটেছে। তবু বলব, সময় কতটুকু লেগেছে, 
এটা বড় প্রশ্ন নয়। দ্বটনার গতি কখনও ব্যাহত হয় নি, সেটাই বড় কথা। 
ব্যাহত হয় নি বলেই এঁকা অব্যাহত আছে। 

মধুস্থদন বলেছেন প্রত্যেক অঙ্কে স্থানগত এঁক্য অটুট আছে। এই দাবী 
অগ্রাহ করা৷ যায় না। প্রথমান্কে দুইটি গর্ভাঙ্ক, দুইটির ঘটনাস্থল জয়পুর ) 
দ্বিতীয়াঙ্কে তিনটি গর্ভাঙ্ক, তিনটিই ঘটেছে উদয়পুরে । তৃতীয়াঙ্কের ঘটনাস্থল 
উদয়পুর $ চতুর্থাঙ্ক ও পঞ্চমাক্কের ঘটনাস্থল উদয়পুর । কখনও রাজগৃহ, কখনও 
উদ্যান, কখনও নগরতৌরণ, কখনও একলিঙ্গ দেবের মন্দির । প্রথম অঙ্ক ব্যতীত 
আর সব কয়টি অঙ্ক ঘটেছে উদয়পুরে । শঙমিষ্ঠার় কালগত ব্যবধান '€ত বেশি 
যে, স্থানগত ব্যবধান অপেক্ষাকৃত কম থাকলেও সেটা চোখে পড়ে। শত্রি্ঠায় 


৩৫৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


১ম অঙ্ক ১ম গর্ভাঙ্কের ঘটনাস্থল হোল ছিমালয় পর্বত, ২য় গর্ভাঙ্কের ঘটনাস্থল 
হোল দৈত্যদেশ। এখানে একই অঙ্কে স্থানগত পার্থক্য বড় গ্রকট। ২য় অঞ্ক 
থেকে ৫ম অঙ্কের সব ঘটন! ঘটেছে প্রতিষ্ঠানপুরীতে। পদ্মাবতী নাটকে 
১ম অন্ধ ঘটেছে বিদ্ধ্যগিরিতে ; ২য় ও ৩য় অন্ধের সব কয়টি গর্ভাঙ্কই মাহেশ্বরী 
পুরীকে আশ্রয় করেছে। চতুর্থ অস্কে এই নীতি বিদ্সিত হয়েছে। ১ম গর্ভীক্কে 
বিদর্তনগর, ২য় গরভাঙ্ক পর্বতশিখরস্থ গহনকানন, ৩য় গর্ভাঙ্ক আবার বিদর্ত- 
নগরে ফিরে এসেছে। ৫ম অঞ্ক আবার নতুন ঘটনাস্থল বেছে নিয়েছে। 
৫ম অন্কের ঘটনাস্থল হোল শচীতীর্ঘ। 

* কৃষ্ণকূমারী নাটকে একটি সুনির্দিষ্ট নীতি আছে; শঙিষ্ঠার ১ম অঙ্কের মত 
ঘটনাকে একই অঙ্কের ভিতরে নানাস্থানে ছুটাছুটি করান হয়নি । বা পদ্মাবতীর 
মত একই অঙ্কে ভিন্ন ভিন্ন ঘটনাস্থল বেছে নেওয়! হুয়নি। 

কাজেই “এক্য” ব্যবহারে এখানে যে নিশ্চিত অগ্রগতি ঘটেছে, এ বিষয়ে 
সংশয় করা চলে না। 

কষ্কুমারী নাটকের প্লটের ছ্বিমুখীনতা লক্ষ্য করবার। প্রটের এই 
দ্িমুখীনতার ফলে কৃঞ্চকুমারী ইফিগেনেয়া থেকে সরে এল। নাটকের একটা 
, বড় অংশ জুড়ে আছে মদনিকাঁ-ধনদামের বিবরণ। অথচ এই বিবরণ 
একবারও স্বতন্ত্র, স্বেচ্ছাঁচারী হয়ে দেখা দেয় নি। তার কারণ গৌণ গল্পের 
খু'ট সব সময় মুখ্য গল্পের হাতে ধর ছিল। 

ধনদীসের চক্রান্তে নাটকে ঘটনার নানাঁ উন্মোচন ঘটেছে; আর দেই 
চক্রান্তকে প্রতিহত করতে গিয়ে মদনিকার লীলাখেলা । আর তারই ফলে 
কষ্ণকুমারীর পানি গ্রহণের জন্য দুইজন দাবীদাঁবের উপস্থিতি । 

গৌণ কাহিনী শেষ পর্যস্ত মুখ্য কাহিনীর পরিণতিকে ত্বরান্বিত করেছে। 
এবং ছুই ধার! শেষ অঙ্কে এসে এক বেণী হয়ে দেখা দিয়েছে। শশ্মিষ্ঠা নাটক 
বা পদ্মাবতী নাটক একটি কাহিনীকে স্থল করেছে বলে অধিকতর সংহত, 
একথা বল! চলে না। বৈচিত্র্যের মধ্যে যে এক্য, তার আসন্বাদ আলাদা । 
শুধু সমাজজীবনে নয়, সাহিত্যেও। 

মাইকেল নাটকের বিভিন্ন দৃশ্য একই স্থরে গাথেন নি। ১ম অঙ্কে ১ম 
গর্ভাঙ্কে যদিও একটি মতলব হাসিল করার চেষ্টা হচ্ছে, তবু বলবার ভঙ্গিটা খুবই 
তরল। ২য় গর্ভাঙ্কে নুর অপেক্ষাকৃত গম্ভীর । 


সৌখীন নাটামঞ্চ ও বিপ্রোহী নাট্যকার ৩৫৭ 


তেমনি ২য় অঙ্কের ১ম গর্ভাঙ্ক বেশ গভীর। যদিও ২য় গর্ভাঙ্কে ছন্নবেশী 
যদনিকার কার্যকলাপের ফলে অনেক কুঘটন ঘটবে, কিন্তু স্থর হালকা, পরিহাস- 
বিজড়িত। 

চতুর্থ অঙ্ক পর্ধস্ত এই ভাবে কখনও হালকা, কখনও গম্ভীর স্থরে নাটিক 
এগিয়েছে ; কিন্তু পঞ্চম অস্কে নাটক এক মুহূর্তের জন্য তার গম্ভীর ভাঁব বর্জন 
করে নি; বরং পঞ্চম অঙ্ক লমগ্রভাবে একটানা! আর্তনাদের মধ্য দিয়ে 
চলেছে। 

বারংবার সরের পরিবর্তনে নাটকের উত্তেজন] বৃদ্ধি পেয়েছে । বেলগাছিয়। 
নাটাশালায় সর্বপ্রথম দৃশ্যপটের স্চারু ব্যবস্থা হয়। এবং দৃশ্ঠভেদে নেপথা 
ন্ত্রঙ্গীত ও দৃশ্ঠপটের পরিবর্তন সাধিত হোত, আলোকের তীরতমা প্রদশিত 
হোত। এই সব পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গতি রেখে নাটাকার দৃশ্ঠভেদে নাটকের 
বক্তব্যে পরিবর্তন এনেছেন । 

কষ্কুমারী নাটকে চবিত্রসংখ্যা কম নয় ; এক সঙ্গে দুইটি কাহিনী থাকার 
ফলে চরিত্রের সংখ্যা বেড়েছে। মুখ্য কাহিনীতে বাণা ভীম সিংহ, রাণী 
অহল্যাদেবী; বলেন্দ্র সিংহ, তপস্থিনী ও কৃষ্ণকুমারী হোল উল্লেখযোগ্য চরিজ্র। 
এছাড়া সত্যদাঁস (মন্ত্রী) ভৃত্য, দত, রক্ষক প্রভৃতি আছে। উপকাহিনীতে 
আছে রাজা জগ সিংহ, ধনদীপ, মন্ত্রী, বিলাসবতী, মদনিক] | 

এই ছুই কাহিনীর কুশীলবদের বাসস্থান পৃথক ; কিন্তু কুষ্ণকুমারীর বিবাহকে 
কেন্দ্র করে এই দুই স্থানের লোকের মধ্যে পারস্পরিক আনাগোনা শুরু 
হবে। ফলে নাটকের চরিত্রগুলি পরিবতিত না হোক, নাটকের ঘটনার মধ্যে 
গতি সঞ্চারিত হবে; এবং সেই গতি একটা নিদিষ্ট পরিণতি খুঁজে পাবে। 
বিজ্ঞনে বিছ্বাতের জন্ম ব্যাখ্যায় যেমন 179600. অপরিহার্,, নাটকের 
চরিত্রগুলির ব্যক্তিস্বাতন্থ্য পবিস্ষটনে তেমনি পারস্পরিক সংঘর্ষ আবশ্ঠক ৷ 

তীম সিংহ-দুহিত রুষ্ণকুমারী ইতিহাসের সন্তান, কিন্তু নিছক একটি 
এঁতিহাসিক চবিত্র নয় 6139 08159888, 1 10009, 18 01801560 56ট £912619. 
শরিষ্ঠায় ও পদ্মাবতী নাটকে নাট্যকার যে ছুটি প্রধানা নারী চরিত্র উপস্থাপিত 
করেছিলেন, ত্বারাই যেন আরও সুসঙ্গত ও সুম্পষ্ট রূপ পেয়ে কুষ্ণকুমারী 
হয়েছেন। কৃষ্ণকুমারী চরিত্রের এই নম্র স্সি্ধ অভিজাত আচরণ আধুণিক 
ও অনাধুনিক ছুই যুগের প্রভাব্জাত। 


৩৫৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


মাইকেলের সমগ্র সাহিত্যে ছুই জাতীয় নারীচরিত্রের প্রীধান্ত ; শমিষ্ঠা আব 
দেবযানী হোল তাদের প্রতিনিধি। তাঁর সাহিত্যপ্রয়াসে সকল পর্বে এই 
দুই চরিত্র ঘুরে ফিরে নানা আকারে দেখা দিয়েছে। এক জাতীয় চরিত্র 
শীস্ত ও ভদ্র; সন্ত্রস্থচক তাদের আচরণ। অপর একজাতের চবিত্র হোল 
তৎপর, গর্বিত ও প্রভুত্বপ্রয়াদিনী । 
আলোচ্য নাটকে শুধু প্রথমোক্ত শ্রেণীর চরিত্রই স্থান পেয়েছে । আর 
আছে এই ছুয়ের মধ্যবর্তী এক ভিন্ন জাতের নারী । এরা প্রাণোচ্ছল, বুদ্ধিমতী 
অথচ পরছুঃখকাতর | মদনিকা এই শ্রেণীর চরিত্র। 
রাঁণা ভীম সিংহ এই নাটকের প্রধান চরিত্র; প্রচলিত নাটকের মত 
নায়িকার প্রেমিক এখানে নায়ক হয়নি । 
নাট্যকার বলেছেন তিনি চেষ্টা করেছেন ভীম সিংহকে %&৪ & 589. 891008 
চগ+ বূপে চিত্রিত করবার । প্রথম আবির্ভাব-মৃহর্তেই তীর এই বিমর্ষ 
রূপ আমাদের চোখে পড়েছে । মঞ্চে আবির্ভাবকালে তার প্রথম স্থগতোক্তি 
হোল খেদস্থচক £ 
“হে বিধাতঃ, একেই কি লোকে রাজভোগ বলে !” 
তপন্থিনীর প্রশ্নের উত্তরে এ একই গর্ভীঙ্কে শঙ্কাপীড়িত বাণ বলছেন : 
“ভগবান একলিঙ্গের প্রসাদে আর আপনাদের আশীর্বাদে রাজলম্ঘ্ী এখনও 
ত এ রাজগৃহে আছেন, কিন্ত এরপর থাকবেন কিনা, তা৷ বলা হুষ্কর |” 
এ একই সময়ের রচনা হোল “মঘনাঁদবধ কাব্য"; সেখানেও রাবণের 
পরিচয় দিতে গিয়ে প্রথম সর্গে কবি বলেছেন £ 
এহেন সভায় বসে রক্ষ: কুলপতি, 
বাকাহীন পুত্রশোকে ! ঝর ঝর ঝরে 
অবিরল অশ্রধার1-_তিতিয়া বসনে। 
যথ। তক, তীক্ষ শর সরস শরীরে 
বাঁজিলে, কাদে নীরবে । 
রাঁণ| ভীম সিংহ প্রথম থেরে বিমর্ষ, দুঃখভাবাক্রাস্ত ও শংকিত ; এই 
শংকা রাজ্য ও প্রজাপুঞ্জের শান্তি ও কল্যাণের জন্য । রাবণও বিচলিত 
হয়েছেন 'রাক্ষপকুল্রে মান” রক্ষার জন্ত । এই নাটকে বাবণ-প্রপঙ্গ একরারও 
উচ্চারিত হয় নি; কারণ রাঁৰণ হাঁজির! দিয়েছেন ভীম সিংহের বুকের মধ্যে । 
সহ আর সম্মীনবোধের বিরোধে তিনি ক্ষতবিক্ষত । তবে মেঘনাদবধ কাবো 
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রাবণ গভীর শোকের সময়ও প্ররুতস্থ ছিলেন ; আর ভীমনিংহ উন্মাদ হয়ে গেলেন । 
অথচ শষ্টার যেমন রাজ লিয়ার সন্বদ্ধে বলেছিল --“0 701096. 91608 01 7296075.” 
ভীম সিংহ সম্পর্কে আমর! তেমনি উক্তি করতে পারি না। তুলনায় তীম সিংহের 
অন্তঘ্বন্্ব যত বিবৃত, ততটা নাট্যায়িত নয় । রাবণ অধিকতর শক্কিময় পুরুষ 1) 

তার জন্য দায়ী রাণী অহল্যাদেবী _ “09 00897 ০1 ৪00) ৪2. 00107010869 
[1717009) 8৪ 0199 7808 79310109 91198 08006 1000 009 980. 8100. 959,” 
রাণী অহল্যাদেবীকে শ্রথম থেকেই রাজার প্রতিচ্ছায়া করে আকা হয়েছে। 
তিনি যদ্দি ভিন্ন-প্ররুতির নারী হতেন, তিনি তার মাতৃত্বের আদিম বৃত্তিকে 
যদি পত্বীত্বের ওপর স্থান দিতেন, গ্রীক জননীর হৃদয় গ্রহণ করতেন, তাহলে 
নাটকের আয়তন (91009098107) বেড়ে যেত। অহল্যাদেবী সাধারণ হিন্দু 
কুলম্ত্রী মাত্র হলেন; আমাদের যাত্র! পাচালীর স্থনীতি ( ধ্ুবজননী ), 
কয়াধু-( প্রহ্নাদজননী ) প্রভৃতির ন্যায় স্েহবিহ্বল! জনমী হলেন । 

অহ্ল্যা চরিত্রের সংকীর্ণতাই নায়ক-চরিত্রের মধ্যে বৈচিত্র্য ও গভীরতা 
বিকাশে বাধা দান করেছে। কৃষ্ণকুমারী-চবিত্রের মধ্যে কোমলতা ও সিগ্কতা 
আছে। নাট্যকার ভারতীয় দৃত-কাব্যের নায়িকা চরিজ্র থেকেই তার আদর্শ 
অংশত গ্রহণ করেছেন। চিন্রপট দর্শনেই গপ্রেমকাতরা হয়েছেন তিনি । 
আবার মৃছিত অবৃস্থায় অশরীরী পদ্মিনী দেখে ও দৈববাণী শুনে তিনি 
তার ইতিকর্তব্য স্থির করে ফেলেছেন। কষ্*কুমারী মানসিংহকে সত্যসত্যই 
ভাল বেমেছিলেন। সেই ভালবাসার স্বার্থেও ত আত্মরক্ষারচেষ্টা তিনি ব রতে 
পারতেন, কিন্তু সে চেষ্টা তিনি করেন নি। কষ্কুমারী গ্রীক রমণী নন, তিনি 
রাজপুতরমণী। তীর কাছে মুখ্য হয়েছে জাতির সম্মান, ব্যক্তির সাধ-আহনাদ 
নয়। রাজপুত রমণীস্থলভ পন্থাই তিনি বেছে নিয়েছেন । কেউ কেউ তীর সঙ্গে 
ইফিগেনেয়া ([701892618) চরিত্রের সাদৃশ্য দেখতে পেয়েছেন। 

বস্তত আগামেম্নন্‌ কন্যার প্রাণদণ্ড বিধান করেছিলেন, আর কন্যা ইফি- 
গেনেয়! হাসিমুখে ৰা বিনা প্রতিবাদে সে দণ্ডাদেশ মেনে নেন নি। পিতার চরণ 
ধরে প্রাণ ভিক্ষা করেছেন। ক্লাইটেমনেষ্টাও সেখানে অহল্যাদেৰীর মত নীরব 
দর্শক থাকেন নি। শেষ পর্যস্ত হয়ত ইফিগেনেয়াকে আর্টেমিস উদ্ধার 
করেছিলেন অবশ্ত নাটকের এই অংশ অনুমিত মাত্র, এই অংশ হু'বিয়ে গেছে । 
গ্রীক আদর্শ মাইকেলকে প্রভাবিত করেছে, কিন্তু সেক্সপীয়ার সে যুগে প্রিয়তর । 
তাই মদনিকা-ধনদাস এসেছে। গ্রীক আদর্শের ওপর সেক্সপীয়রের রীতি কি প্রযুক্ত 


৩৬৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 
হতে পাবে ? অধিকস্ত মাইকেল জানতেন, “1 আ6৪ 0005: ছগুয্তে 8109:908 


927000098812058 007 90018] 900 00018] 0658100009268 8:69 ০0 & 
01097926 0178180867১ ভাত 879 100 0008 9০80956 10% 6109 98029 
08881015) 1000 | 08 60096 088910728 8980079 8 12211097 817809.৮ 
কষ্তকুমারী কেন ইফিগেনেয়া হোল না, ভীম নিংহ কেন বাজ! লিয়ার হোল 
না, এই সব প্রশ্ন উখাপনের পূর্বে মাইকেলের এই বক্তবা ম্মরণ রাখা উচিত। 

মাইকেল রাঁজসভায় কোন নারীকে উপস্থিত করেননি, এমন কি বিলাসবতী 
€ মদনিকাও কদাচ রাজা! জগৎসিংহের রাজনভায় উপস্থিত হয়নি। তিনি 
পরবর্তী নাট্যকারদের মত এতটা নাটকীয় হতে চাননি যে, মোগল হারেমের 
অধিবামিনীকে দিল্লীর দরবারে দীড় করিয়ে চমৎ্কাবিত্ব সঞ্চার করবেন, 
সভাস্থ উজির-ওমরাহদের বিস্বয়-বিমূঢ করবেন। তিনি আমাদের সামীজিক 
জীবনের চৌহদিটুকু জানতেন এবং মেনে চলতেন। 

এই নাটকে যে পুরুষদের সঙ্গে সমান তালে পা ফেলে চলেছে, সে 
হোল মদনিকা। ৷ মদনিকা বিলানবতীর সহচরী । কোন রকম সামাজিক বিধি 
নিষেধ তার ওপর প্রযোজ্য নয়। 448 ৩০৪ [/:9 [$+ নাটকের গ্যানিমিভ 
যত হজে প্রতিপক্ষকে প্রতারিত করেছিল, মদনিকাকে তার থেকে বেশি 
কাঠখড় পোড়াতে হয়েছে। গ্যানিমিড স্বৈরিনীর সহচরী নয়। গ্যানিমিভ 
ছদ্মবেশিনী প্রেমিকা স্বয়ং রোজালিণ্ড। মদনিকা-রচনায় সেঞক্সপীয়ায় তর 
পথপ্রদর্শক নন। এই ছদ্মবেশ ধারণ স্পেনীয় নাটকের একটি পুরাতন 
কৌশল। ভারতীয় সাহিত্যে ছদ্মবেশ-ধারণের উদ্দাহরণ সংখ্যায় নিতান্ত কম। 

“মালবিকাগ্রিমিত্রে' নীচজাতীয় স্ত্রীলোৌককে শেষপর্যন্ত রাজকন্যা বলে জানা 
গেল। “মালতী মাধবে" মদয়স্তিক1 তার হৃদয় উন্মোচন করেছিল নাবীবেশধারী 
মকরন্দকের কাছে, যে তার আকাক্কিত পুরুষ। “বিশ্তদ্বশালভর্জিকা” নাটকে 
মৃগাঙ্কাবলী একটি বালকের ছল্মবেশে রাজপ্রাসাদে বন্দী হিসাবে পরিগৃহীত 
হয়েছিল । 

'উদ্দাহরণ বৃদ্ধি করে লাভ নেই। মাইকেলের মদনিকা পুরাতন নাঁটা- 
কৌশলের অনুসরণ । এই কৌশল একদা ছিল (লাঁক নাট্যকলার অস্তভুক্ত; 
পরে অভিজাত নাট্যশিল্পে স্থান করে নিয়েছিল। 

মদ্নিক]1 মাইকেলের প্রিয় চরিভ্র-09৮ 14180510105 1৪ 107 185001166%, 
(8008৩? যে, তা বুঝতে কষ্ট হয় না। কারণ সেযা করেছে, তা কোন 
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মতেই প্রশংসনীয় নয়। কিন্তু মাইকেল তাকে বক্ষা করেছেন। ৰিলাসবতীর 
স্বার্থ রক্ষা করতে গিম্ে সে একটি গুণবতী কণ্ঠার সর্বনাশ সাধন করেছে। 
চক্রান্তজাল বিস্তার করার সময় সে অপরিণামদশির্নী বালিকার স্তায় বাবহার : 
করেছে। ৩য় অঙ্কে ১ম গর্ভাঙ্কে তার এই উক্ভিটি খুবই প্রণিধানযোগ্য__ 
ম্দ। (ম্বগত ) বাঃ! কি গোলযোগই বাধিয়ে দিয়েছি! এখন 
জগদীশ্বর এই করুন, যেন এতে রাজনন্দিনী কষ্তার কোন ব্যাঘাত 
না জন্মে। ভাল, এও ত বড় আশ্! আমি একজন বেশ্যার 
সহচরী, বনের পাখীর মত কেবল শ্বেচ্ছার অধীন; কখনই সংসার 
পিঞ্জরে বদ্ধ হই নাই। কিন্তু এ স্থ্কুমারী রাজকুমারীর প্রকৃতি দেখে 
আমা মনটা এমন হলে! কেন? 
মদনিক1] এই ভবের হাটে হৃদয়-বিকিকিনিতে অভ্যন্ত হয়েও হৃদয় একেবারে 
বেচে ফেলতে পারেনি । রাঁজার কাঁছে যখন ধনদাসের'ম্বরূপ উদযাঁটিত হোল, 
ধনদ্দাস যখন অপমানিত হোল তিরফ্কুত হোল, এবং দণ্ডিত হোল, তখন 
তাকে দেখে মদনিকা ছুটি সহানুভূতির কথা বলল। 
মদন । না, না, তোমার ভয় নাই। আমি তোমার আর কোন মন্দ 
করবে। না। তোমার ছুঃখে আমি যেকি পর্যন্ত ছুংখী হয়েছি, তা 
তোমাকে আর কি বলবে।? ধর্মদীস, আমি, ভাই সতী স্ত্রী নই বটে, 
কিন্তু আমার ত নাকীর প্রাণ বটে - হাজার হউক পরের দুংখ দেখলে 
আমার মনে বেদনা হয়। 
পরবর্তী নাট্যপাহিত্যে গিরিশচন্দ্র বেশ্তাকে ভক্তিপরায়ণ করে তুলবেন, 
কিন্ত মানবিক করবেন না । তার জন্য অপেক্ষা করতে হবে শরৎচন্দ্রের 
'আবিভাব। 
মাইকেলের হাতে বেশ্টা মর্দনিকা এক উজ্জল নারীচরিত্র হয়ে উঠেছে। 
রুষ্ণার হুঃখে তপন্থিনী অনেক কেঁদেছেন-_তীর কান্না প্রত্যাশিত। কিন্তু 
মদনিকার কান্না অপ্রত্যাশিত, তাই এত আকর্ষনীয় । বিলাসবতী বেশ্যা হলেও 
আচরণের দ্বারা সম্ত্রম উদ্রেক করে। বিলাসবতীৰ ভূমিকা সম্বন্ধে মাইকেল 
বলেছিলেন “] ৪150 1069709. 60 00875 1767 90106110069 ৪0 81: ০0 
99209108116 ট0 ৪0229 01 67১9 8099198.৮ কিন্তু সম্ভবত লেখকে * এই উদ্দেশ্য 
সার্থক হয় নি, কারণ প্রথম থেকেই তার ভিতরে একটা দুঃখের স্থর বেজেছে। 
তুমিই ন! অর্থের লোভে আমার ধর্ম নষ্ট করলে? আমি যদিও ছুঃথী লোকের 


৩৬২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


মেয়ে, তবুও ধর্মপথে ছিলাম । এখন, ধনদাস, তুমিই বল দেখি, কোন দুষ্ট 
বেদে এ পক্ষীটিকে ফাদ পেতে ধরে এনে এ সোনার পিঞ্জরে রেখেছে? 
(রোদন) ১।২। এমন চরিত্রকে দিয়ে আর যাই হোক হাশরস ক্যাট হয় না-ছুই 
চোখের এত জল শুকিয়ে তার স্থলে হাসির ফানুস উড়িয়ে দেওয়া সম্ভব নয়। 
মুচ্ছকটিক নাটকের বসন্তসেনার অঙ্রূপ চরিত্র হোল সে। ইংরিজি সাহিত্যে 
এই জাতীয় চরিত্র পাওয়! যাবে না । ৭0০98980+ সম্বন্ধে তাদের দৃষ্টি হোল 
আলাদা । 

( বলেন্ত্র সিংহ ইতিহাঁসবহিভূ্তি চরিত্র। এই চরিত্র স্ষ্টিতে তিনি সেক্সপীয়রের 
[178 0০10, নাটকের 3586%109 চরিত্রের সহায়তা নিয়েছেন । «1 181) 
চ01792991 60 09 8671005 &00 11610 11009 13886081010 6108 10706 01)0.১ 
নাট্যকারের এই ইচ্ছাও হয়ত পূরণ হয়নি। ৩য় অঙ্কের ১ম গর্ভাক্কে বলেন্দ্ 
সিংহকে আমরা প্রথম দেখি । এ সময় দুই একটি কথা সে বলেছিল, যার মধ্যে 
তার পরিহাসরসিক মনের পরিচয় পাওয়া যাঁয়। 

-কি হিতোপদেশ দিলেন বলুন দেখি? আপনার ত এই ইচ্ছা, যে উনি 
এ বিবাহের আশায় জলাঞ্চলি দিয়ে স্বদেশে প্রস্থান করেন। হা! হা! হা! 
হাঁ! হা! দূত মহাশয়, আপনি যে দেখছি স্বয়ং চাণক্য অবতার ! 
ভাল মহাশয়, আমি শুনেছি যে, আপনার্দের মকুদেশে ভগবতী পৃথিবী নাকি 
বন্ধ্যা নারীর স্বভাব ধরেন। তা বলুন দেখি, আপনাদের কাজকর্ম কিরূপে 
চলে। (৩১) 
এই দৃশ্যটি ব্যতীত আর তীঁকে আমরা দেখব পঞ্চমাঙ্কে। তখন আর 
হাশ্তরমলের অবকাশ নেই। সেই থমথমে পরিবেশে সর্বাপেক্ষা কঠিনতম 
কাঁজ করার দ্বায়িত্ব তারই কাধে অপিত হয়েছিল। বলেন্দ্র এ নাটকের 
সর্বাপেক্ষা অভিশপ্ত চরিত্র-- 
আমার দেখচি মারীচ রাঁক্ষসের দশ! ঘটলো।, 
কোন দিকেই পরিস্রাণ নেই। 
যে দ্বন্দ রাঁণা ভীমসিংহের অন্তরে উখিত হয়েছে, সেই ঘন্বই বলেন্দ্রসিংহের . 
অন্তরে । পিতা ভীম সিংহ উন্মাদ হয়ে পরিভ্রাণ পেয়েছেন । খুল্লতাত বলেন্দর 
সিংহ গ্ররুতস্থ থেকে দগ্ধ হয়েছেন । বলেন্দ্রসিংহ ভীমসিংহের মতই অক্ফুট, কিন্তু 
নিশ্চিস্তভাবে ট্রিক । নাট্যকার এই দুইটি চরিত্রের রেখাচিত্র মাত্র দিয়েছেন, 
পূর্ণচিন্র মহাকালের কাছে গচ্ছিত। 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ডি 


“নাটকের ভাব! ও কৃষ্ণকুমারী নাটক 
কিষ্ণকুমারী ভ্রীজেডি; ট্রাজেডির ভাষা মিলনাস্তক নাটকের ভাষা নয়। 
বিষয়ের গাভীর্য ও বক্তব্যের বিষাদাস্তিকতা ভাষারীতিকে শাসন করে থাকে । 
সেক্সপীয়ারের নাটকের ভাষা কমেডি ও ট্রাজেডি ভেদে বিভিন্ন হয়েছে। 
সেক্সপীয়ারের ট্রাজেডি আবার গ্রীক ত্রীজেডির মত নয়। সেক্সপীয়ারের 
াজেডিতে হাস্যরসের জোগান থাকে; হ্থামলেটে শ্বশানভূমিতে টীড়িয়ে 
কবরখননকারীরা হাসিমস্করা করেছে। 
তুলনায় ভারতীয় নাটক বড়ই একমুখীন; এই কারণেই হয়ত তিনি 
বলছিলেন, “0819 59 0008610  009209.*..]70. 806 931)6172019909১ ] 
01690, 86907960 ০98 ০ 609 086 01 005 07510086156) 102 8080 ০01 
8112. 100878 00৬৮, ] 2108]] 20099500:0 60 039869  01087906819 ভ1)0 
80981: 9৪ 1085075 ৪0889868 800 006 [00061009916 00965. 
অন্য একটি চিঠিতে তিনি লিখছেন, “4৪ 60৬ 918 19 & [15905 
[00955 7006 8100081060 10 07006. 60 105810 80৮ 59609 ভ161 
966910017086100 01 1091708 09010010 ) 11) 105, 170001019 02010107 ৪001 &৮ 
10106 ০০910 2006 1058 170 1:6910106 আ100 608 09605 0 609 01. 
830৮ 1190659 10 609 ০0085 01 6106 ৫1810£09 9 0168,8808 769100870 1085 
৪0££99860. 16891 ] 118৮8 7708 10698199690. 1.৮ 
এই দুইটি চিঠি থেকে আমর! বুঝতে পারছি-_ 
১, মাইকেল তথাকথিত কাব্যনাট্য লিখতে বসেন নি; তবে নাটকের 
কুশীলব কাব্যের ভাষায় কথা বলুক, তাই তিনি চেয়েছেন । 
২. ট্রাজেডিতে হান্তরস-উদ্দীপক দৃশ্য মানায় না) তবে কথাবার্তার 
ফাঁকে যদ্দি ছুই একটি রসাল উক্তি ঝ'রে পড়ে, তাতে তার আপত্তি নেই। 
শস্মিষ্টায় কাব্যভাষার বাড়াবাড়ি ছিল; শশিষ্ঠার সংলাঁপে প্ররৃতি-বর্ণনা 
একটা বড় অংশ জুড়েছে; ভাষায় সংস্কত-অন্থুমোদিত উপমাউৎপ্রেক্ষার 
ছড়াছড়ি । 
পদ্মাবতী নাটকে নিসর্গ-বর্ণনা (বন্দনাও বলা চলে) বাতিল হলেও 
সংলাপে সংস্কৃত অলঙ্কার-অন্ুসরণ পরিত্যক্ত হয়নি। 
_আহা! যেন সৌদামিনী মেঘমালায় বেষ্টিত হয়ে রয়েছে । কিন্তু 
নলিনীকে যেন শৈবালকৃূল ঘিরে বমেছে। ২।১ 


৭৩৬৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


_সৌদামিনী কি কখন ভূতলে উৎপন্ন হয়? ২।২ 
-- যেমন নিশাবসানে সবসীতে নলিনী উন্নীলিতা হয় ৩১ 
যে অকুল সাগরকে শতপহম্র নদ ও নদী বারিস্বূপ কর অনবরত 
প্রদান করে, তার অন্থুরাশির কি কোন মতে হ্বাস হতে পারে? ৩২ 
_-কুলায়ন্রষ্টা পারাবতী আশ্রয়-আশায় কোন বিশাল বৃক্ষের সমীপে 
গমন কল, তরুবর কি শরণদানে পরাজ্দুথ হয়ে, তাঁকে নিরাশ 
করেন? ৪1২ 
_তুমি কি এ দয়াসিন্ধুকেও বাঁড়বানলে তাপিত কল্যে-এ কল্পতরুকেও 
দাবানলে দগ্ধ কল্যে--এ প্রতাপশালী আদিত্যকেও দুষ্ট বাহুর 
গ্রাণে নিক্ষিপ্ধ কলো। ৪1৩ 
-বর্যার সমাগমে জলহীন। নদী জলবততী হয়, খতুরাজ বসন্ত বিরাজমান 
হলে লতাকুল মুকুলিতা ও ফলবতী হয়,__কৃষণপক্ষে শশীর মনোরম 
কান্তি হাস হয় বটে, কিন্তু আবার শ্ুরুপক্ষ তার পূরণ হয়, ' ৫1২ 
“এ সংলাপের বনিয়াদ গড়েছে ধার-করা৷ ভাবা, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই; 
ধার-করা। ভাষা বলেই এ ভাষ!| স্বাভাবিক ও গতিশীল নয়। ধার্-করা ভাষার 
ধার থাকে না, কৃষ্ণকুমারীর ভাষা পূর্বতন ছুটি নাটকের ভাষা থেকে 
উন্নততর । কিন্তু এ ভাষাও নাটকের উপযোগী ভাবা! কি? নাট্যকার সানন্দে 
লিখছেন £ 1 900 17809 500, 1106 $159 187060869, 
কিন্তু এখনও বহুদূর অগ্রসর হতে হবে। কোন রকম অহমিকার 
প্রশ্রয় না দিয়ে তিনি বলছেন--“[889 ০৪0 02) 109 0196817260 105 
[0506199 800] 870 88 580 8) 10929 10051069, 30 ] 17009. 7 820 ৪ 
:08:985156 8&101081.৮ উন্টোপথে দৌড়লেও কি এগুনে। যায় ? 
মাইকেল গগ্যরীতিকে নাটকের বাহন হিসাবে গ্রহণে বাধ্য হয়েছিলেন। 
কুষ্ণকুমারীতে এই সিদ্ধান্তের জন্য দণ্ড নিতে হয়েছে। 
কষ্ণকুমারীর ভাষার কোন নির্দিষ্ট মান নেই। বরাণা ভীম সিংহ থেকে 
শ্তরু করে বেশ্কার সহচরী মদনিকার সংলাপে আড়ষ্টতা ও আন্তরিকতা 
যুগপৎ লক্ষ্য করা যায়। রাণা ভীম সিংহ, অহল্যা দ্বেবী, তপন্থিনী, 
কষ্ণকুমারীর সংলাপে একটা আভিজাত্য আছে। ঘৎসম শব, অলংকার 
এবং অন্ধয়ধর্মী বাক্যের ব্যবহার শুধু এই নব অভিজাত ব্যক্তিদের সংলাপে দেখা 
গেছে। কিস্ত অনভিজাত চরিত্রের ভাষা! আটপৌরে 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৬৫ 


জগৎ সিংহ। ( সসম্ত্রমে) বটে! (পট অবলোকন করিয়া ) ধনদীস, 

তুমি যে বলেছিলে এ স্থধা-চন্দ্রীলৌকে থাকে, মে যথার্থই বটে। 

আহা, যে মহদছ্ংশে শত রাজসিংহ জন্মগ্রহণ করেছেন; ষে, 

বংশের যশঃ সৌরভে এ ভারতভূমি চিরপরিপূর্ণঃ সে বংশে 

এরূপ অনুপমা! কামিনীর সম্ভব না হলে আর কোথায় হবে? ষে. 

বিধাতা নন্দনকাননে পারিজাত পুষ্পের স্ছজন করেছেন, তিনিই 

এই কৃমারীকে উদয়পুরের রাজকুলের ললামরূপে স্থষ্টি করেছেন। ১1১ 

ভীম সিংহ। হায়! হায়! আমি ভুবনবিখ্যাত শৈলরাঁজের বংশধর, 

আমাকে একজন দুষ্ট, লোভী গোপালের ভয়ে অর্থ দিয়া বাজ্য 

রক্ষা কত্যে হলো । ২১1১ 

তপন্থিনী । মহিষি, স্বর্ণকান্তি অগ্নির উত্তাপে আরও উজ্জল হয়। তা. 

আপনাদের এ দুরবস্থা আপনাদের গৌরবের বৃদ্ধি বৈ হ্রাস 

করবে না। দেখুন, স্বয়ং ধর্মপুত্র যুধিষ্টির কি পর্যস্ত ক্লেশ না সহা 

করেছিলেন । ২1১ 

অহল্যা। ভগবতি, আমার বিবেচনায় এ রাজভোগ করা অপেক্ষা 

যাবজ্জীবন বনবাস করা ভাল! রাজপদ যদি সুখদায়ক হতো, 

তা হলে কি আর ধর্মরাজ রাজ্যতাগ করে মহাধাত্রায় প্রবৃত্ত' 

হতেন । ২।১ 

বলেন্দ্র। মহারাজের কিম্বা স্বদেশের হিতলাধনে, যর্দি আমার প্রাণ, 

পর্বন্ত দিতে হয়, তাতেই আমি প্রস্তত আছি। তবে কিনা এ. 

বিপদ হতে নিষ্কৃতি পাওয়া মন্ুষ্োর অসাধ্য । যাহোক, যে পর্যস্ত 

আমার কাক প্রাণে বিচ্ছেদ না হয়, আমি যত্বে কখনই বিরত 

হবো না । ৫1১ 

এদের সকলের সংলাপ অতিশয় সাধুভাষার সংলাপ, ক্রিয়াপদেই শুধু, 

চলিত রূপ রয়েছে । মাইকেল অভিজাত সমাজের ভাষা অভিজাত করতে 
চেয়েছিলেন । 

মাইকেল চেয়েছিলেন অমিত্রাক্ষর ছন্দে কৃষ্ণকুমারী লিখতে, কিন্ত, 

সুহদগণ উৎসাহ দিলেন না । তাঁরা অবশ্ঠই নাট্যকারের সহ? , বাংলা 

নাটকেরও স্ুহদ। তীদের আস্তরিকতা সম্পর্কে প্রশ্ন উত্থাপন করা উচিত নয় । 

সাধু গদ্য সর্বদা কতকগুলি রীতির নিগড়ে বন্দী; তিনি “মেঘনাদবধ কাব্যের, 


৩৬৬ বাংল! নাটকের খিষর্ন 


ভূমিকায় মিভ্রাক্ষর সম্বন্ধে যা বলেছিলেন, সাধু গগ্ভরীতি সন্বদ্বেও একথা 
বলা চলে। সাধু গণ্ধ কতকগুলি অত্যস্থ ভাবই প্রকাশ করতে পারে। 
প্যারীষাদ মিত্রের জীবনী ও সাহিত্য আলোচনা করতে গিয়ে বন্ধিমচন্র 
এই বিষয়টির প্রতি দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন। 

অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার কবলে এই প্রথাসিদ্ধ বাক্যবিলাসের হাত 
থেকে তিনি রেহাই পেতেন । তিনি চেয়েছিলেন তার নাটক হোক-- 
40106)60 10. 10815 0196102,৮ কিন্তু প্রচলিত গগ্যকে নির্বাচিত করে 
তিনি প্রতারিত হলেন । 

তিনি শেষ পর্যস্ত শুধুমাত্র স্বগত-উক্তিতে অমিত্রাক্ষবছন্দ ব্যবহার করতে 
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সায় না পেয়ে পুরো প্রচলিত গগ্চে লিখলেন নাটকখানি। “অমিত্রাক্ষর 
পদ্ই নাটকের উপযুক্ত পদ্য ১ কিন্তু অমিত্রাক্ষর পদ্ধ এখনও এদেশে এতদূর 
পর্ষস্ত প্রচলিত হয় নাই, যে তাহা সাহসপুর্বক নাটকের মধ্যে সন্রিবিষ্ট 
করিয়া! সাধারণ জনগণের মনোরঞগ্ন করিতে পারি |” অমিত্রাক্ষর ছন্দ যদি 
নাটকে ব্যবস্ৃত হোত, তাহলে এ ছন্দের বহু এশ্বর্ধ আমব! দেখতে পেতাম। 
দীর্ঘ-সংলাপে যেমন গীতিকবিতার মূচ্ছন! থাকত, তেমনি বিরতি বা 
ভাবের উঁচুনীচু পর্দার তালে তালে বাক্যের অন্বয় নানাপ্রকার হোত। 
ছোট তির্ধক সংলাপে এই ছন্দ ভাঙ্গা ভাঙ্গা! অংশে ব্যবহৃত হয়ে 
নাটকের কাব্যধর্মী ভাষার উৎপত্তি ঘটীত। কিন্তু এ ছন্দ অচ্ছুত থাকল । 

“আমাদিগের সুমিষ্ট মাতৃভাষায় বঙ্গভূমিতে গদ্য অতীব সুশ্রাব্য হয়। 
এমন কি, বোধ করি, অন্য কোন ভাষায় তদ্রপ হওয়া স্থকঠিন |” 

এ হোল প্রতারিত ব্যক্তির আত্মতুষ্টিব শ্বগতভাষণ। কৃষ্ণকুমারীর ভাষা 
তার বিষয়ের যোগ্য হয় নি। বিষয়ে যে ঝভ, অশনি নির্ধোষ আছে, ভাষায় 
ত৷ প্রতিফলিত হয় নি। 

তুলনায় মেঘনাদবধ কাব্যের ভাষা! অনেকটা নাট্য-লক্ষণাক্রীস্ত । ইন্দ্রজিৎ- 
বিভীষণ-লক্মণের সংলাপ-অংশ তার নাটকীয়তার জন্য সর্বজন-পরিচিত ) 
চিত্রাঙ্গদা-রাবণ, প্রমীলা-ইন্দ্রজিৎ সংলাপও নাট্য-লক্ষণিক। এমন কি রাবণের 
বিভিন্ন আত্মভাষণের মধ্যে ট্রাজেডির নায়কের মত তার বুকভাঙ্গা হাহাকার 
সার্থকভাবে উচ্চারিত হয়েছে। তুলনায় রাণা ভীমসিংহের হাহাকারধ্বনি 
ধঅনেক তরল, অনেক অ-সংহত। ট্রাজেডিতে অলঙ্কার অলন্কত করবে না, 


সৌখীন নাটামঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৬৭ 


বক্তব্যকে গতিষুণ করবে। এই কারণে ভ্রাজেডিতে উপমা অপেক্ষা উৎপ্রেক্ষা 
'অধিকতর'সমাঁদৃত। লেক্সপীয়র যখন লেখেন 
পা 6919 00 811009 
১8108660059 ৪898 01 67:000195,7 

তখন তার অর্থ নিয়ে যত তর্কই হোঁক, এভাষা যে বিন্ুমাত্র থমকে 
দাড়ায়নি, ত্বরিত চরণে পরিণতিমৃখী হয়েছে, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। নাটকের 
নিয়তির মতই এ ভাষা নির্মম ও নিরপেক্ষ । | 

নাটকের ভাষ। জন করতে ছুঃসাহসী মাইকেল প্রচলিত আখ্যান-সাহিত্যের 
ভাষাকে ব্যবহার করলেন । বিছ্যাসাগর মহাশয়ের 'শকুস্তলা' বা! তারাশঙ্করের 
“কাদম্ববী” ভাষার মূল্য অন্যত্র, নাটকে নয়। 

অলংকার যখন শুধুই সালংকারা, তখন তা নাটকের পথের প্রতিবন্ধক । 

মধুস্থদদন চেয়েছিলেন তার স্থষ্ট কুশীলব ব্বভাবদত্ত ভাষায় কথা বলুক? 
কিন্ত হোল বিপরীত, তাদের অধিকাংশের আলাপচারিতা ঘটেছে অনালাপী 
ভাষায় । 

মায়াকানন 


মায়াকাননই মধুস্দনের শেষ রচনা । এ নাটকের বিজ্ঞাপনে প্রকাশকঘয় 
জানিয়েছিলেন-__“বঙ্গ-কবি-শিরোমণি ও স্থপ্রসিদ্ধ বঙ্গীয় নাট্যকার মাইকেল 
মধুস্থদন দত্ত পীড়িত শয্যায় শয়ন করিয়া “মায়াকানন” নামে এই নাটকখানি 
রচনা করেন। বঙ্গ রঙ্গতৃমিতে অভিনীত হইবার উদ্দেস্টে আমর] তাহাকে 
দুইখানি উৎকৃষ্ট নাটক প্রণয়ন করিতে অন্থরোধ করিয়াছিলাম। তনশ্ুসারে 
তিনি “মায়াকানন' নামে এই নাটক ও “বিষ না ধন্ুগ্ণ” নামে আর একখানি 
নাটকের অংশ রচন! করেন ।” 

কাজেই 'মায়াকানন' তিনি সম্পূর্ণ করেছিলেন, এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। 
“বিষ না ধন্ছগণ” অসমাপ্ত ছিল। “মায়াকানন' মধুস্দনের দেহাবসানের পর 
প্রকাশিত হয়। “কুষ্ণকুমারী নাটক রচনার সঙ্গে সঙ্গেই মধুস্দ্দনের প্রকৃত 
নাট্যকার জীবনের অবসান হয়।”__নমালোচকের এ উক্তি যুক্তিগ্রাহ নয়। 
পণ্ডিত রামগতি ন্যায়রত্ব, এবং ডক্টর গুহঠাকুরত। তাদের গ্রন্থে “মায়াকাননে'র 
নাম পর্যন্ত উল্লেখ করেননি । 

মঞ্চস্থ না হলে নাটকন্ধ প্রমাণিত হয় না, মধুন্দন' এ-.সত্য মনে- 
প্রাণে স্বীকার করতেন। তাই যখন বেলগাছিয়া নাট্যশালার কর্ণ্ধারগণ 


৩৬৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পল্লাবতী ও রুফ্তকুমারী রচন! সমাঞ্চ হওয়া! সত্বেও শর্রিষ্টা বাতীত তার আর 
কোন নাটকই মঞ্চস্থ করলেন না, তখন তিনি নাটকের ক্ষেত্র থেকে সরে 
দ্রড়ালেন। মাত্র ছত্রিশ বৎসর বয়ন তখন তাঁর । 

দীর্ঘ তের বসর পরে (এই তের বসবে তার জীবনে নানা পরিবর্তন 
ঘটে গেছে ) প্রস্তাবিত বেঙ্গল থিয়েটারের কর্ধধারগণ তার কাছে নাটক প্রার্থনা 
করেন, তখন তিনি আবার কলম ধরলেন । 

নাটক ও মঞ্চ সম্বন্ধে তাঁর উত্পাহ কোন সময় মন্দীভূত হয়নি, পাঁথুরিয়া- 
ঘাটা নাট্যালয় ১৮৫৯ খ্ষ্টান্ে প্রতিঠিত হয়ে ১৮৭৩ খুষ্টাব পর্যস্ত স্থায়ী 
হয়েছিল। এই নাট্যশাঁলা যেহেতু মহারাজ যতীন্দ্রমোহন ও শৌবীন্্রমোহন 
ঠাকুরের ন্তায় বাক্তির উদ্যোগে প্রতিষ্ঠিত, মাইকেল প্রথম থেকেই এই নাট্য- 
শালার অভিনয়-অনুষ্ঠানে নিয়মিত উপস্থিত থাকতেন । কিন্তু এই নাট্যশালাক্ক 
তার কোন নাটক অভিনীত হয়নি। “যখন যতীন্্রমোহন ঠাকুরের বাড়ি 
প্রেজ বীধা হইল, সেখানে তিনি মাইকেল মধুকে লইয়া রঙ্গমঞ্চের তত্বাবধান 
করিতেন। তীহার সে অবস্থাও আমার বেশ স্মরণ হয় ।”২৪ 

শোতাবাজার প্রাইভেট থিয়েট্রক্যাল পার্টর সঙ্গে তার কোন সম্পর্ক 
ছিলনা । এই দল প্রথম অভিনয় করেন ১৮৬৫ সনের ১৮ই জুলাই, তখন তিনি 
বিলেতে। এ তারিখে “একেই কি বলে সভ্যতাঃ মঞ্চস্থ হয়। কৃষ্ণকুমারী 
নাটকও এই মঞ্চে অভিনীত হয় সর্বপ্রথম | 

জোড়ার্সীকোর নাট্যশালায় তাঁর যাতায়াত ছিল। এমন কি, কয়লা- 
হাটার বঙ্গ নাট্যালয়ের অভিনয়েও তিনি উপস্থিত থাঁকতেন। এই 
রঙ্গমঞ্জে অর্ধেন্দুশেখর মুস্তফীর অভিনয় দেখে তিনি নাকি হর্ভরে বলেছিলেন, 
“মৃত্তিকেরে বাবা, বৃত্তিকে।” অতএব দেখা যাচ্ছে, মধুস্থদনের নাট্য- 
ওঁৎন্থক্য কোন সময়ই ঘুমিয়ে পড়েনি । 

কৃষ্ণকুমারী রচনার পরই তিনি ব্যারিষ্টারী পড়ার জন্য বিলেত যাত্রা করেন । 
১৮৬৭ সালের ফেব্রুয়ারী মসে তিনি ম্বদেশে প্রত্যাবর্তন কয়েন। ১৮৬৭ 
সাল থেকে বিভিন্ন রঙ্ষমঞ্জের অভিণয়-উৎসবে তিনি উপস্থিত থাকতেন । 

মৃত্যুর অনতিকাল পূর্বে পেশাদারী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হলে তিনি তার 
এক উৎসাহদাতারূপে দেখা দেন। শরৎচন্দ্র ঘোষ “বেঙ্গল থিয়েটার” প্রতিষ্ঠা 
করেন। এই থিয়েটার প্রতিষ্ঠার সময় মাইকেল অন্ততম উপদেষ্টা ছিলেন । 
“মাইকেল মধুস্দন দত্তের পরামর্শে থিয়েটারে অভিনেত্রী লওয়া স্থির হুইল । 
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তিনি বলিলেন, “তোমর! স্ীলোক লইয়া! থিয়েটার খোল) আমি তোমাদের 
জন্য নাটক রচন| করিয়া দিব; স্ত্রীলোক না লইলে কিছুতেই ভাল হইবে না।, 
মাইকেল ও শরতবাবুর শশ্নীপতি খা, 0. 0. 79988 ( ০উমেশচন্জ দত্ত ) 
অগ্রণী হইলেন ।”২৫ 

ডক্টর আশুতোষ ভটীচার্ধ লিখেছেন, “নিতান্ত অর্থের প্রয়োজনে ইহার 
তের বৎসর পর তিনি একখানি নাটক রচনায় প্রবৃত্ত হইলেন ।”২৬ 

ডক্টর স্বকুমার সেন লিখেছেন, “নিতান্ত দায়ে পড়িয়াই মধুস্দ্রনকে 
মায়াকানন লিখিতে হয় ।”২৭ “দায়ে পডিয়।” বা “নিতান্ত অর্থের প্রয়োজনে” 
যে নয়, এখবর নতুন করে বলতে হচ্ছে, এটাই পরিতাপের | নাটক ও মঞ্চ তার 
অতিশয় প্রিয়। সেই গ্রীতির টাঁনেই তিনি অস্থস্থ শরীরেও “মায়াকানন” 
রচনায় প্রবৃত্ত হন। 

জনৈক সমালোচক বলেছেন, “মধুস্দনের শেষ জীবনের অনির্বাণ আত্ম- 
মীনিবহ্ছি শুদ্ধিলাত করিয়াছে বলিয়াই মায়াকাননের প্রধান ভূমিকাটি 
প্রণিধানযে'গ্য ।”২৮ 

আর একজন সমালোচক লিখেছেন “কবি নিজে আজ জরাজীর্ণ, কগ্ন» 
পরাজিত । তার নায়কও প্রথমাবধি এই পরাজয়ের মনোভাব বহন করেছে ।” 

মায়াকানন মধুস্দনের বিশিষ্ট জীবন-দৃষ্টির অনিবার্ধ পরিণতি, এ বিষয়ে 
কেউ ভাবছেন না। সবারই বক্তব্য তার কুগ্ন শরীর তার নাটকের কুশীলবকে 
দুঃসহ ট্রাজেডির পথে টেনে নিয়ে গেছে । এই ধরণের বক্তব্য ক্বীকাঁর করে 
নিলে মাইকেলের সমগ্র সাহিত্য-স্ষ্টিকে এক অবিচ্ছিন্ন প্রবাহরূপে সাব্যস্ত 
করা যায় না, বিভিন্ন রচনাকে এক একটি বিচ্ছিন্ন জলাশয় বলে চিহ্নিত করতে 
হয়। কিন্ত তাই কি উচিত? 

মায়াকাননের আখ্যানভাগ 

মীয়াকাননের আখ্ান-অংশে ইতিহাস ও “মিথের মিশ্রণ ঘটেছে। 
কাহিনীটি এইরূপ £ 
_. ছদ্মবেশ ধারণ করে ইন্দুমতী ও সথী সুনন্দা মায়াকাঁননে এসেছে । তপব্থিনী 
অকন্ধতীর কাছে ওরা শুনেছে যে এই মাক্সাকাননে এক পাষাঁণময়ী দেবমৃত্ি 
আছে। যে লগ্নে দিনমণি কন্তারাশির স্থবর্ণগৃহে প্রবেশ করেন, সেই 
স্থুলগ্নে যদি কোন পবিভ্রশ্বভাব! কুমারী কি ্থপবিত্র অনৃঢ যুবা এ দেবীর পদে 
পুষ্পাঞ্জলি দিয়ে পূজো করে, তবে কুমারী হলে তার ভবিষ্যৎ স্বামীকে আর 


৪ 


৩৭৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পুরুষ হলে আপন ভাবী পত্ঠীকে দেখতে পাবে । আজ সেই শুভলগ্ন উপস্থিত। 
স্থনন্দার ইচ্ছ! যে এই শুভলগ্নে ইন্দুমতী দেবীর পায়ে পুষ্পাঞ্চলি অর্পন করে 
অ।পনার ভাবী স্বামীর দর্শন পাঁয়। ইন্দুমতী হোল গান্ধারের পদচ্যুত বাঁজ 
মকরধ্বজের কন্যা ; এখন সিন্ধুদেশে বসবাম করছে। 

সখী ্থনন্দার নির্বন্ধাতিশয্যে ইন্দুমতী এই মায়াকাঁননে এসেছে। কিন্ত 
তার মনে কোন উৎসাহ নেই, আনন্দ নেই । তাই বিবাহের প্রলঙ্গ উত্থাপনে 
সে বলল-_ 

“কি বললি? আমার বিবাহ? আমার বর? -যম।” মায়াকাননে 
প্রবেশ করে ইন্দুমতী ভীষণ চঞ্চল হয়ে পড়ল। স্থনন্দা হাতে ফুল তুলে দিলে 
সেই পাষাণ মৃতির সন্মুখে হাজির হোল সে, অর্ধ্যও প্রদান করল। তৎক্ষণাৎ 
আকাশে বজ্রধ্বনি হোল ; এবং ঝড় উঠল। ইন্দুয়তী সশঙ্কিতা হয়ে উঠল) 
এমন সময় নেপথ্যে শূঙ্গধ্বনি হোল। ইন্দুয়তী সচকিতা হয়ে উঠলে সুনন্দা 
তাঁকে সান্তনা দিয়ে বলল যে, তার বর আসছে; তাই এ শৃঙ্গধবনি। কিছুক্ষণ 
পরবে সত্যই মৃগয়া-বেশধারী রাজকুমার অজয় প্রবেশ করল এক বন্য বরহের 
পশ্চাদ্ধাবন করে। সে এ পাষাণ মৃত্তি দেখে থমকে দীড়াল। তার পদশব্দ 
পেয়ে ইন্দুমতী ও সুনন্দা মৃত্তির আড়ালে আত্মগোপন করল। অজয় পুষ্প 
গ্রহণ করে দেবীর চরণে অর্থ্য নিবেদন করল। মৃত্তি পরিভ্রমণ করতে গেলে 
ইন্দুমতী ও সুনন্দা তার নয়নপথে পড়ল। সে মনে করল তার পূজায় প্রসন্ন 
হয়েই ভগবতী বনদেবী এই ছুটি নারীকে এখানে উপস্থিত করেছেন। এদের 
মধ্যে একজন তার “হৃদয়তোধিণী হবে। কিন্তু ইন্দুমতী আপন পরিচয় 
গোপন করল। ভাগ্যকে নিয়ে তখনই খেল! আরম্ভ হোল। নিজেকে 
বণিককন্তা বলে সে পরিচয় দ্িল। অজয় এ পরিচয় স্বীকার করল না। 
অজয় ইন্দুমতীকে পত্বীরূপে গ্রহণ করবে বলে শপথ গ্রহণ করল। ঠিক সেই 
সময়ে আকাশে বজ্রধ্নি হোল। এই বজ্রধ্বনি অমঙ্গলস্থচক। এদিকে 
অজয়ের পিতা “অজয়ের বিবাহের সম্বন্ধ করে পাঞ্চালরাজের কাছে দূত 
পাঁঠিয়েছেন। অজয়কে এ সম্বন্ধে বললে অজয় আপত্তি জানাল; বলল তাঁকে 
না জানিয়ে কেন দূত পাঠীন হয়েছে। অজয়ের এই ব্যবহারে বৃদ্ধ রাজ! ভীষণ 
দুঃখিত ; কন্তা শশিকলার কাছে প্রশ্ন করে জানতে পারলেন যে প্রীয় ছুই 
মান পূর্বে অজয় মায়াকাননে গিয়ে এক অচেন! তকণীকে হৃদয় দান করে 
এসেছে। তাকে বৈ আর কোন নারীকে এ জন্মে সে বিবাহ করবে না। 
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এ কথ! শুনে রাজ! পরিতাপ করতে লাগলেন ; কারণ এইরূপ জনশ্ররতি আছে 
যে এই বংশের কোন রাজ বা রাজকুমার মায়াকাঁননের পাষাঁণময়ী দেবীকে 
পুষ্পাঞ্চলি দিয়ে পূজা করলে সে নিশ্চয়ই স্থন্দরী স্ত্রীর সাক্ষাৎ পাবে, কিন্ত 
অচিরকালের মধ্যেই এ রমণীর সঙ্গে তার পরলোক প্রাপ্তি ঘটবে। তবে 
অজয়কে এই বিবাচ্ের সন্বল্প থেকে নিবৃত্ত করতে পারলে মৃত্যুর হাত থেকে 
রক্ষা কর! যেতে পারে। 

মন্দিরে পূজা দিতে গিয়ে বুদ্ধ রাজ! পরলোক গমন করলেন । অজয় 
সিংহাসনে আরোহণ করলে পাঞাল রাজার দূত বিবাহের সম্মতিপ্রার্থনা করে 
হাজির হোল। অজয় মন্ত্রীর পরামর্শে সে প্রস্তাব গ্রহণও করল না, বর্জনও 
করল না। কিন্তু তাতেই দূত কৃপিত হোল । 

অজয় যে কোন্‌ নারীকে হৃদয় দান করেছে, এখনও তা নিণীত হয় নি। 
শশিকলা মন্ত্রীর পরামর্শে এক ব্রত উদ্যাপন করার সম্কল্প নিল। এই ত্রত 
উপলক্ষে নগরবাসিনী সমস্ত কুমারীকে আমন্ত্রণ করা হোল। অকন্ধতীর 
উপদেশক্রমে ইন্দুমতী এই ত্রতে যোগদান করল; সেখানে তাঁর সঙ্গে অজয়ের 
সাক্ষাতকারের পূর্বেই পট্টবসত্রাবৃত বৃদ্ধ রাজার আকাঁরবিশিষ্ট এক পুরুষ এসে 
বলে" গেলেন যে অজয় যদি পাঞ্চাল অধিপতির কন্তাকে বিবাহ না করে 
তবে এই পুরাতন রাজবংশ ধ্বংস হয়ে যাবে। অজয়ের বৃদ্ধমন্ত্রী চাঁণকা 
অরুদ্ধতীর কাছে ইন্দুমতীর প্ররুত পরিচয় জ্ঞাত হোল। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে 
এ কথাও জ্ঞাত হোল যে দেবতার! এ বিবাহে প্রতিকূল। অরুন্ধতী আপাতত 
বিপদ ঠেকাঁবার জন্য ইন্দুমতীকে পরামর্শ দিল সে যেন ব্রত পালনের জন্য 
অজয়কে এক বৎসর অপেক্ষা করতে বলে। অজয় ইন্দুমতীকে দেখে সংজ্ঞাহীন 
হয়ে পড়ণ। 

অরুন্ধতীর কৃপায় তার চেতন! ফিরে এল। ইন্দুমতী ও শশিকলার মধ্যে 
যথেষ্ট সম্প্রীতি জন্মাল। অজয় ইন্দুমতীর কথ! ভেবে ভেবে রা'জকার্ধে উদাসীন, 
আর ওদিকে পাঞ্চালরাজ অপমানের শোধ নেবার জন্য উদ্যোগ আয়োজন 
করছেন। এই সঙ্কট থেকে উদ্ধারের জঙ্য অরুদ্ধতী অজয়ের মন্ত্রীর কাছে এক 
প্রস্তাব উত্থাপন করলেন; তিনি বললেন গুর্জরের রাজা রাজকর না দেওয়াতে 
গান্ধারের বর্তমান অধিপতি ধূমকেতু সিংহ সসৈন্তে গুর্জর দেশ আক্রমণ করতে 
আসছে।' তাকে খবর দিতে হবে গান্ধারের ভূতপূর্ব রাজা ও টার কন্তা 
ইন্দুমতী এই বাজ্যেই বাস করছে। আর এ কথা ধুমকেতু সিংহ শুনলে তার 


৩৭২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পুত্র জয়কেতুর জন্য ইন্দুমতীর পাঁণি প্রার্থনা করবে, কারণ এই কগ্তার সঙ্গে 
তার পুত্রের বিবাহ হলে পরিণামে তার রাজা নিষণন্টক হবে। ইন্দুমততীকে 
ধূমকেতুর হস্তে সমর্পণ করতে অজয়ের বিষম মনংপীড়! হুবে ; কিন্তু এ 
মহাবোগের উপশমের জন্ত এই প্রকার কঠিন শষধ প্রয়োজন । অচিরকালের 
মধ্যেই সিন্ধুদেশ থেকে এক দূত এই বার্তা নিয়ে রাজা ধূমকেতুর কাছে গিয়ে 
উপস্থিত হোল। ধুমকেতু এই প্রস্তাব জেনে পরম সস্তোষ লাভ করল। 

এইভাৰে প্রায় দশ এগারো মাস কেটে গেল। অজয় রাজকার্যে আদৌ 
মনোনিবেশ করে না । মন্ত্রীর অনেক অনুরোধে একদিন সে রাঁজসভায় এল; 
গুর্জর ও পাঞ্চালের দূত তার সম্মুখে উপনীত হোল। পাঞ্চাল দূত তার রাজার 
বৈরিতার কথা জ্ঞাপন করল। গুর্জরের দূত ইন্দুমতীকে গুর্জর রাজপুত্রের 
হস্তে অর্পণ করার জন্ত অজয়কে অনুরোধ জানাল । এই অন্থরোধে অসম্মতি 
জানালে গুর্জররাজও সিন্ধুদ্েশের বিরুদ্ধে যুদ্ধ ঘোষণা করবে। ইন্দমতী এ 
খবর জানতে পেরে মনে মনে একটি কঠিন সঙ্কল্প গ্রহণ করল; কারো কাছে 
প্রকাশ করল না। অরুন্ধতী দেবী বললেন অজয় ইন্দুমতীকে বিবাহ করলে 
তার রাজা ধ্বংসপ্রাপ্ত হবে। এক্ষেত্রে ইন্দুমতীর উচিত গুর্জর রাজার পুত্রকে 
বরণ কৰা । 

ইন্দুমতী ভাবছিল সিম্ধুদেশের রাজা আমাকে বিনিময়- সামগ্রী মনে 
করলেন। না, ইন্দুমতী একটি কঠিন সঙ্কপ্প গ্রহণ করেছে। সে মঙ্কল্প কি 
তা! সে সখী স্থনন্দার কাছেও প্রকাশ করল ন|। 

মায়াকাননে যাত্রার পূর্বে ইন্দুমতী তপত্থিনী অরুত্ধতীকে অনুরোধ করল 
তিনি যেন তার বৃদ্ধ পিতাকে দেখাশুনা করেন। 

সুনন্দা প্রস্তাব করল,_-এস আমর সিন্ধুদেশ থেকে পলায়ন করি। ইন্দুমতী 
এ প্রস্তাবে সম্মত হোলনা ; কারণ ধুমকেতু দেশ বিদেশে চর পাঠিয়ে ঠিক 
তাদের ধৃত করে ফেলবে । প্রস্তর মৃত্তির সম্মুখে এসে দেখল সেই মৃত্তির কোন 
পরিবর্তন ঘটেনি ; কিন্তু এই ছুই ব্সরে তার জীবনে কী দারণ পরিবর্তনই 
না ঘটেছে! পাষাণময়ী দেবীর সম্মুখে নিজের বুকে ছুরি বমিয়ে সে 
আত্মহত্যা কবল । অজয়, শশিকল!, রাজা ধূমকেতুর দৃত প্ররভৃতি সেখানে 
এসে উপনীত হোল । একটু পূর্বে স্নন্দাও বিষপান করেছে। মৃত্যুপথযাত্রী 
সুনন্দা জানাল যে ইন্দুমতী জানিয়ে গেছে ভাগ্য স্থপ্রসন্ন হলে পুনর্জন্নে 
অজয়েঘ নক্ষে তার মিলন হবে। আর গান্ধারের রাঁজকন্তা বিনিময়ের দ্রব্য নয়। 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিভ্রোহী নাট্যকার ৩৭৩ 


সুনন্দা শেষ নিশ্বাঘ ত্যাগ করল । রাজা! অজয়ও আত্মহত্যা করল। আর 
সেই মুহূর্তেই এ পাষাণময়ী মুত্তি আপনা থেকে ভেঙ্গে পড়ল। এক 
দৈববাণীতে জানা গেল যে এ যুবক যুবতী পূর্বজন্মে গন্ধর্ককূলে জন্মগ্রহণ 
করেছিল, কিন্ত পরম্পর প্রণয়াহুরাগে বাহুজ্ঞান শূন্য হওয়ায় এবং অতিথির প্রাতি 
সম্মান প্রদর্শন না করায় ছুর্বাপা মুনির শাঁপে মানবকুলে জন্মগ্রহণ করে। আজ 
তাদের শাপের অবসান হোল। মন্ত্রী যথার্থ ই বলেছেন__এ পাপ মায়াকানন 
যতদিন থাকবে, ততদিন সকলেই এ বিষম দুর্ঘটনা! বিস্াত হবে না। অহো৷! 
কি ভয়ানক মায়াকানন ! 


মায়াকানন নাটকের বর্তমান রূপ 


পল্মাবতী এবং কৃষ্ণকুমারীর ভাব-বলয় পরিত্যাগ করে নাট্যকার মায়াঁকাননে 
যাত্রা করেননি । পদ্মাবতী থেকে রুষ্ণকুমারী যেমন আঁকিস্মিক' নয়, তেমনি 
কষ্ণকুমাৰী থেকে মায়াকাননে প্রবেশ আকম্মিক হতে পাবে না। 

'মায়াকাননে'র কাহিনীতে পদ্মাবতী ও কষ্চকুমারী উভয়ের উপস্থিতি। 
পল্মাবতী নাটকে ১ম অঙ্ক ১ম গর্ভাঙ্কে নারদ বলেছিলেন, “আমি এই কনকপন্ম এই 
ভগবান্‌ বিদ্ধ্যাচলের শৃঙ্ষের উগর বাখলেম, আপনাদের মধ্যে যিনি পর্মস্থন্দ রী 
তিনি ব্যতীত আর কেউ এ পুষ্প স্পর্শ করবা মাত্রেই তাকে পাষাণমুত্তি ধরে এই 
উপবনে সহম্ত্র বংলর থাকন্তত হবে।” নারদের মতলবের জন্য না হলেও 
মায়াকাননে সেই প্রস্তরমূত্তিই প্রতিষ্ঠা লাভ করেছে। রুষ্ণকুমারী নাটকে 
রৃষ্ককুমারীর জন্য ছুই দেশের রাজ! উদয়পুর আক্রমণে উদ্যত হলে কষ্চকুমারীকে 
স্বর্দেশ রক্ষার জন্য আত্মহত্যায় প্রবৃত্ত হতে হোল। আর মায়াকাঁননেও 
দুই রাজার আক্রমন থেকে প্রাণপ্রিয় অজয়ের রাজ্য রক্ষার জন্য ণাঁয়িকা 
আম্মঘাতিনী হোল। যাঁর জন্ত ইন্দুমতী আত্মঘাতিনী হোল, স্বদেশ অপেক্ষ। 
সে কম প্রিয়তর নয়। 

পল্মাবতীতে গ্রীক পুরাণ আছে; মঞ্চের চাহিদায় তা গ্রীক নাটকোচিত 
হয় নি। আর কৃষ্ককুমীরীতে গ্রীক আদর্শ আছে, কিন্তু প্রভুত্ব করেছে 
সেক্সপীয়র । 'মায়াকাঁননে নাট্যকার স্বতন্ত্র পুরাণ তৈরি করেছেন। এবং 
এই নাটকে এসে তিনি গ্রীক আদর্শকফেই আত্মস্থ করোচুন, নাটক 
বিয়োগাস্তক হয়েছে। অথচ রঙ্গমঞ্ধ এই নাটকের স্ুসংবদ্ধ ট্রাজিক রস 
অনেকখানি তরল করে নেবে। 


৩৭৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


মাইকেল নাটক শেষ করেছিলেন যেখানে, সেখানে শেষ হলে সম্ভবত 
ভারতীয় আধ্যাত্মিকতার প্রতি অবিচার কর! হোত। তাই খখ্বশৃঙ্গ মূনি 
এসে এক গল্প ফাদলেন-__ 

পূর্কালে এই মৃহত্বংশে অসমঞ্জ নামে ভুবনবিখ্যাত এক নরপতি ছিলেন। 
তার অলোকসামান্তা সর্বগুণালক্কতা রূপবতী এক কন্তা ছিল, তার নাম 
ইন্দিরা । তৎকালে ইন্দিরাসদূশী রূপসী ত্রিভুবনে লক্ষিত হয় নি। কিন্তু 
মানবী ইন্দির! প্রথম যৌবনে বূপমদে মত্ত! হয়ে রতিদেবীর অবমাননা! করায়, 
. মম্মধমোহিনী কৃপিত হয়ে এ অহঙ্কারিনী রাজনন্দিনীকে শাপ প্রদান করেন, যে, 
'ঘিতকাল তোর অপেক্ষা শ্রেষ্ঠ রূপসী তোর স্মক্ষে আত্মঘাতিনী না হয়, 
ততকাল তোকে এই ঘোর মায়াকাননে পাঁষাণী হয়ে থাকতে হবে।' তাতে 
এ ইন্দুনিভানন! ইন্দিরা ককণম্বরে দেবীকে বল্লেন, দয়াময়ি! যদি দয়া করে 
দাপীর মুক্তির উপায় অবধান করে দিলেন, বলুন, কি উপায়ে ভয়ানক বিজন 
কাননে অপরূপ রূপবতীর আত্মঘাত সম্ভব হয়? তাতে দেবী এই কথা 
বলে দিলেন ঘে, যে দিবন ভগবান মরীচিমালী, কন্যার স্বর্ণ মন্দিরে প্রবেশ 
করবেন, এই সথলগ্নে যদি কোন পনিত্রন্বভাবা কুমারী, কি স্থুপবিভ্র অনূঢ যুবা 
তোমাকে পুষ্পাঞ্জলি দিয়ে পুজা করে, তবে কুমারী হলে স্বীয় ভবিষ্যৎ বরকে, 
আর পুরুষ হলে আপন ভাবীপত্বীকে সম্মুথে দেখতে পাবে। এই প্রলোভনে 
অনেকেই এই মায়াকাননে সমৃপস্থিত হবে । 

গল্পের যেটুকু বাকি থাকল, তারও পরিপূরণ ঘটল দৈববাণীতে__ 

দৈববাণী ! হে সিদ্ধুদেশবাপিগণ ! অগ্য এই শোচনীয় ব্যাপার অবলোকন 
করে ক্ষোভ করে না, মহামুনি খস্বশূঙ্গের প্রমৃখাৎ যাহা শ্রবণ কল্পে, সকলই 
সত্য, আর এই ষে ভূপতিত কুমার কুমারীকে দেখচ, এরা পূর্বে গন্ধর্বকূলে 
জন্মগ্রহণ করেন. এ যুবক যুবতী প্রম্পর প্রণয়াহ্ুরাগে বাহাজ্ঞানশূন্য হয়ে 
সমীপন্থ দুর্বানা মূনিকে দেখিয়া অভ্যর্থনা না করায়, খধষিশাপে মানবকুলে 
জন্মগ্রহণ করেন । অগ্য ইহাদেরও শীপাস্ত হলো । এক্ষণে তোমরা সকলে রাজ- 
নন্দিনী শশিকলাকে সিংহাসনে অধিষ্ঠান করে, সমারোহপুর্বক বর্তমান'গান্ধায়ীধি- 
পতির পুত্রের সহিত বিবাহ দাও । তাহা হইলে সকল দিক্‌ বজায় থাঁকিবে। 

নাটকের এই অংশ নাটকের মূল স্থরের সঙ্গে সঙ্গতিসম্পন্ন নয়। 

প্রকাঁশকছয় জানিয়েছেন, “সংবাদ প্রভাকরের সহ-সম্পাদক শ্রীযুক্ত ভুবনচন্দর 
মুখোপাধ্যায় বিশেষ পরিশ্রম শ্বীকার করিয়া ইহার আস্ঘোপাস্ত দেখিয়া দিয়াছেন ।? 
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শুধু “দেখিয়! দিয়াছেন” বলে আমাদের বিশ্বাস হয় না। কারণ বাংল! 
মঙ্গলকাব্যের মত এই পরিণতি আর ধাঁরই রচনায় ঘটুক, মাউকেলের রচনা 
সম্ভব নয় । 
মেধনাদবধ কাঁব্যের পৰিণতিতে দেখতে পাই-_ 
ইরম্মদরূপে অগ্নি ধাইলা ভূতলে ! 
সহসা জলিল চিতা । সচকিতে সবে 
দেখিল! জাগ্নেয় রথ ; স্ুবর্ণ-আসনে 
সে রথে আপীন বীর বাসববিজয়ী 
দিবামৃত্তি! বাম ভাগে প্রমীলা রূপসী, 
অসস্তযৌবনকাস্তি শোভে তঙ্ছদেশে ; 
চিরস্থথহাসিরাঁশি মধুর অধরে ! 
শিবের অন্থকম্পায় এই অঘটন ঘটল। কিন্তু তবু মঙ্গনকাবীয় আদর্শে নয়। 
কৃষ্ণকুমারীতে এসে এ প্রকার ব্যবস্থাপত্রও আর তিনি লিখলেন না। 
সত্য। রাজকুমার, আর আক্ষেপ করা বুথ! । মহারাজকে এখান থেকে 
লয়ে যাওয়া যাক। আর আসন্ন, এ বিষয়ে যা কর্তব্য, দেখা যাক্‌গে । এদ্রিকের 
তো সকলি শেষ হলো । হায়, হায়! হে বিধাতঃ, তোমার কি অদ্ভুত লীলা ! 
আস্মন রাজকুমার, আর বিলম্বে প্রয়োজন কি। 
মৃত্যুকে স্বীকার করেই কৃষ্ণকুমীরী নাটক শেষ। 
মায়াকাননের পরিণতিও ছিল একই প্রকাঁর। খখ্কশৃক্ষের ভাষণ ও 
দৈববাণীর অংশ বর্জন করলে নাটকের মূল বক্তব্য অক্ষত থাকে । 
ভুবনচন্ত্র মুখোপাধ্যায় বাংল! সাহিত্যের আধুনিক যুগের একজন ধুবন্কব 
লেখক । স্বনামে ও বেনামে অনেক লেখকের খ্যাতির মধ্যে তিনি প্রবেশ 
করছেন। মাঈকেলের রচনার এই জন্মান্তরবাদমূলক অংশটি সম্পূর্ণভাবেই 
তার সংযোজনা । মাইকেল এখানে স্বকপোলকল্লিত কাহিনীর ওপর নির্তর 
করেছেন। সেই স্বাধীন স্বতন্্ মঞ্চে তিনি ভারতীয় কর্মফল তত্বকে নিয়মকের 
ভূমিকায় অবতীর্ণ হতে দেবেন না । আর তা ছাঁড়া দেশের ভাব-জগৎ বদলে 
যাচ্ছে দ্রুত। শোভাবাজার থিয়েট্রক্যাল পার্টি ও ন্যাশনাল থিয়েটার 
বিয়োগাস্তক নাটক অভিনয় করায় ট্রাজেডী-ভীতি অনেকখানি হাস পেয়েছে। 
উপন্যাস অঙ্গনের “কপালকুগুলা? মঞ্জে নেমেছে । (১০ মে, ১৮৭৩ ) মায়াকানন 
এই পরিবন্তিত নাট্য-পরিবেশের নাটক । 


১৭৬ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


মায়াকানন 2 পুরাণ £ আধুনিকত। 

নাটকের কাহিনী পৌরাণিক নয়, যদিও পুরাণের সক্ষে যোগ আছে। 
মহাভারতের জয়ন্রথের বংশধর হলেন সিন্ধুদেশের বর্তমান রাঁজা। কিন্ত 
পুরাঁণকে ছু'লেও এ গল্প পৌরাণিক নয়। 

"এ দুরস্ত কলিযুগে দেখেছি, পিতা যদি সর্বতঃ প্রযত্বে পুত্রের শুভানুষ্ঠান 
করেন, তবুও পুত্র তার প্রতিকূল হয়।” (১২) 

এ গল্প কলিযুগের গল্প, বর্তমান কালের গল্প । রাঁজা মন্ত্রী-রাজপুত্র-বাজকুমাঁরী 
খধি-তপন্বী-তপন্থিনী-এরা-সব কোন যুগের লোক? সম্ভবতঃ মাইকেল 
বর্তমান যুগ বা কলিষুগকে নিয়ে নতুন পুরাঁণ বা রূপকথা স্থষ্টি করতে চেয়েছেন 
--যেমন রূপকথা স্থ্টি করেছেন রবীন্দ্রনাথ তাঁর "শারদোৎসবে', 'ডাকঘরে? 
“ফাল্তনী'তে, “রক্তকরবী'তে ব1 “রাজায়?। 

“মায়াকানন' নবীনকে নিয়ে পুরাণের অমৃতকথা। মায়াকানন নাট্য- 
কাহিনীর এই বিশিষ্টতা সম্বন্ধে নাট্যকার সচেতন । এই বিশিষ্ট নাট)কাহিনীর 
স্বরূপ আরও ধরা! পড়ে হঠাৎ একটি অনাবশ্তক আখ্যাক়মিকায়। সেটি হোল 
নাটকের মধ্যে আর একটি নাটিকা। দ্বিতীয় অঙ্কের প্রথম গর্ভান্কে অজয়ের 
রাজসভায় একটি যুবতীর সঙ্গে তিনজন পুরুষের প্রবেশ ঘটল। 

“এই যে কন্যাটি, এ আমার একাস্ত সম্ভতি, এই যুবকছয় ইহার পাণিগ্রহণ- 
প্রার্থী। আমার ইচ্ছা এই যে এ মদন নামক যুবকের সহিত আমার কন্যার 
বিবাহ হয় কেননা ইনি আমার সখ্যপুত্র, কিন্তু এই নুসিংহ নামক যুবা, আমার 
অনভিমতে কন্তাটিকে গ্রহণ করতে সর্বদাই সচেষ্ট ।” অথচ কন্যাটি বলছে-_ 
“মহারাজ, মদনকে আমি আপন সহোদর স্বরূপ জ্ঞান করি” তখন অজয় রায় 
দিলেন_ “মহাশয়, আপনি কন্যাটি নৃসিংহকে অর্পণ করুন। আ্োতস্বতীর গতি 
তার স্বাধীন মনৌবুত্তি রোধ কন্তে প্রয়াস পাওয়া অন্গুচিত।” 

মন্ত্রী মহাশয় রাজার আদেশ আরও ব্যাখ্য] করে দিলেন-_-তুমি কি ভাই 
অন্যের হৃদয়ের দিকে দৃক্পাত করে থাকো? তা যদি কর, তবে, এ 
ভদ্রলোকের কন্তাঁটিকে তার অনিচ্ছায় কেন বিবাহ কন্তে চাও? তার কি 
হৃদয় নাই? 

১৮৪২ সালে হিন্দু কলেজের একটি ছাত্র লিখেছিলেন, “5 77018) ] 7০ 
৪৪5) 87 81] 6199 07190681 900867198 00092 89 10908900000 83 0268৮00. 
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প্রায় তিরিশ বছর পরে" 'মায়াকাঁননে'র নাট্যকার সেই বক্তব্যের এক 
নাট্যকূপ দিলেন। মায়াকাননের কাহিনী তাই বাহৃত পৌরাণিক, অন্তরে 
আধুনিক । গ35 13890010958 01 8. 20970 100 0788 80, 60116069798 
10857608219 0189 900001969.+ 

পছন্দমত পার্টনার লাভ করতে গেলে যে কী যাতনা এই সমাজে যুবকদের 
ভোগ করতে হয়, নাট্যকার তাই দেখিয়েছেন! পুত্র অজয় তার মনোনীত পাত্রী 
বিবাহ করতে অনিচ্ছা প্রকাশ করায় পিতা বলছেন, “মন্ত্র! এরূপ অপমান 
সহ করা অপেক্ষা পিতৃপিতামহের জলপিগ্ড লোপ করা, আমার বিবেচনায়, 
শেয়ঃ |” 

এই মধ্যযুগীয় মনোভাতবর সঙ্গে আধুনিক জীবনদৃষ্টির সংঘাত থেকে যে 
জটিলতা ও ট্রাজেভী উদ্ভূত হয়, নাট্যকার তারই এক ভয়াল রূপ এখানে 
পরিবেশন করতে চেয়েছিলেন। এবং সেই ইচ্ছার পূর্তির জন্য তিনি মায়া- 
কাননে পাষাণময়ী মৃত স্থাপন করে এক আধুনিক পুক্বাণের প্রতিষ্ঠা করেছেন । 
মীয়াকানন পিতৃক্রোহিতাব গল্প নয়। রাম-কাহিনীরও প্রতিবাদ নয়। মায়া- 
কানন আসলে ব্যক্তি-স্বাতন্তের অপমৃত্যুর ভয়ঙ্কর অটবী, ব্যক্তি-পুুষের উন্মৌচন- 
উদ্যান নয়। সারা জীবন যে যন্ত্রণায় ব্যক্তি মধুস্থদন জর্জরিত, যে আগুনে 
তিনি ঝলসিত হয়েছেন, “মায়াকাননে” এসে তারই চরম দ্হনরূপ প্রত্যক্ষ 
করলেন। তাঁর “আত্মবিলাপ” কবিতায় যার স্ফুলিঙ্রকণা, 'মায়াকাননে? 
তারই খাগ্ুবদাহন। অগ্নিদ্েবতার আদিম ক্ষুধার কী মর্মীস্তিক চরিতার্থতা ! 


মারাকাননের নাট্যকৌশল 


মায়াকাননের নাট্যসাফল্য সঙ্গন্ধে সমালোচকেরা নিশ্চিত নন। ডক্টর 
স্বকুমার সেন বলেছেন, “চতুর্থ নাটক মায়াকানন যখন লেখা হয় তখন মধু্থদনের 
প্রতিভা ভন্মাবশেষ 1” 


৩৭৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


ডক্টর অজিত কুমার ঘোষ বলেছেন, “শত্িষ্টার দৌষ পুনরায় 'মায়াকাননের' 
মধ্যে স্পষ্ট হইয়া উঠিয়াছে, অর্থাৎ সেই সংস্কৃত নাটকের অন্ুরুতি _সংলাপের 
দীর্ঘতা, ভাবের কৃত্রিম আতিশয্য, কাব্যমিশ্রিত কারুণোর একাধিপত্য-_ 
সব আবার যেন মাইকেলের জীর্ণ হস্তের ক্লান্ত লেখনীকে পাইয়! বসিয়াছে।” 

আমাদের ধারণ! বিপরীত | উনপঞ্চাশ বৎসর বয়সে কারো প্রতিভা ভস্মীভূত 
হয় না, জীর্ণ-ক্লান্ত হয় না। শরীরী সামর্থ্যের ক্রীতদাসী নয় কল্পনাশক্তি | শত্বিষা 
থেকে কুষ্ণকুমারী পর্যন্ত মাইকেল একটার পর একটা পরীক্ষা চালিয়ে গেছেন। 
শর্মিষ্ঠার কলেবরে সংস্কৃত ছাপ অক্ষুপ্ন; পদ্মাবতীর আধুনিকতা সংশয়সম্পন্ন 
রুষ্ণকুমারী নতুন কালের নাটক, কিন্তু কালাতিক্রান্ত নয়। মাইকেল জানতেন, 
তার এইসব বচনা তীর প্রতিভার ক্রমাভিব্যক্তি প্রকাশ করছে, চরমাভিব্যক্তি নয় । 

মায়াকাননে এসে মাইকেল কষ্ণকুমাঁবী নাটকের প্লট গঠনরীতি থেকে 
সরে গেছেন। উপরস্ত কষ্ণকুমাবী নাটকে দুইটি আখ্যান-অংশ একটি বিন্দুতে 
এসে মিশেছিল। প্লটগঠনে কৃষ্ণকুমারী নাটকে তাই একটা! জটিলতা ছিল, কিন্তু 
একমুরখীনত৷ ছিল না৷ 

মায়াকানণে এই তরল ও ছিমুখীন ঘটনার রশি নাট্যকার সযত্বে পরিহার 
করেছেন । এখানে ঘটন! বিচিত্রবর্ণী নয়, একবর্ণা ; মায়াকাননের পরিণতি 
মায়াকাননের স্চনাতেই ব্যগ্রিত। 

মায়াকাননের নায়ক ও নায়িকা উভয়েই অভিশপ্ত কুশীলব। নায়ক. 
ঘটনাচক্রেই শিকারের পশ্চাদ্ধাবন করতে গিয়ে এক পাষাণময়ী মৃত্তির সম্মুখে 
এসে দীড়িয়েছে; ঘটনাচক্রেই সে ইন্দুয়তী স্নন্দার সম্মুখে এসে পড়েছে। 
অজয়ের পিত] পাঁষাঁণময়ী দেবী মৃত্তির চরণে পুষ্পাধ্য দানের গুরুত্ব জানতেন। 
তাই তিনি চেষ্টা করেছেন ঘটনার গতিকে পরিবতিত করবার। কিন্তু 
পাশার দান একবার পড়ে গেলে তাকে ত আর বদলান যায় না। রাজার 
শীদ্ই পরলোক প্রাপ্তি ঘটবে । তাঁর মৃত্যুর পর মন্ত্রী চাঁণকা ও অরুন্ধতী 
দেকী বনু চেষ্টা করবেন ঘটনার স্নোতকে পরিবন্তিত করবার, কিন্তু ফল হবে 
উপ্টো। পাঞ্চাল-_গুর্জর-_গান্ধার নানান দেশ মিলে ক্ষুদ্র সিন্ধুমেশের 
ভূগোলকে ব্যতিব্যস্ত করে তুলবে ; তারই পরিসমান্তি ঘটবে ইন্দুমতী-স্থনন্দা- 
অজয়ের' মৃত্যুতে । 

ঘটনার কোণ মাত্র একটি । ইন্দুমতী-অজয়ের পারস্পরিক সম্পর্ক হোল নাটকের 
কেন্ত্র। সকল ঘটনাই এদের সম্পর্কটি ফুটিয়ে তুলবার জন্য অবতারিত হয়েছে । 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিজ্রোহী নাটাকার ৩৭৯ 


নিয়তি ঘটনাকে নিয়ন্ত্রিত করেছে । ঘটনার এই নিয়তি-মুখীনতা শেক্সপীয়রীয় 
নাট্যবিধির মধ্যে পড়ে না। কৃষ্চকুমাবীতে স্বল্প আর সংস্কারে বিরোধ আছে। 
মাইকেল কি শেষ পর্যস্ত সেক্সপীয়ার-নাট্যরীতি থেকে বিদায় গ্রহণ করেছেন? 
“1 [995৩ 08910 078008610 15081008 0 [0 0) 1039) 10110 
1055118015৮ তবে কি মায়াকাননে' এসে নাট্যকার নিজন্ব নাট্য-চিস্তার 
প্রকাশ ঘটালেন ? বা পূর্বতন পদন্থলন সংশোধন করে নিলেন? 

মায়াকাননের প্লট সেক্সপীয়রীয় রীতির নয়। এমন কি ড্রাইডেন যাঁকে 
1081]: 61889915৪ বলেছেন তারও অন্জরূপ ভাবা যায় না। 

প্লট গঠনে ছুইটি দৃষ্টিকোণ দেখা যায়- কেউ মনে .করেন প্লট নাটকগঠনের 
একটি কৌশল ; কেউ মনে করেন প্লট যেন এক বিশেষ জীবনসত্য বা 
বক্তব্যের বাহক । মহৎ ট্রাজেডীতে শেষোক্ত রীতিই অবলম্থিত হয় । 

মাইকেলের সব কয়টি নাটকের প্লট ঘটনাবহুল; শশ্িষ্ঠায় সব ঘটনা 
মঞ্চে না ঘটে কুশীলবের ঠোঁটে ঘটেছে; পদ্বাবতী থেকে মঞ্চে ঘটুছে। 
প্রট যখন অধিকতর শুম্পই্ই হয়ে উঠেছে, তখন আর কোন চবিব্রকে কেন্ত্র 
করে ঘুরপাক খায়নি , প্লটের ঘুরনি আরও পিছন থেকে আসছে-_ প্রাকৃতিক 
নিষম ব| দৈবনির্দেশ লঙ্ঘন করার কারণে প্লট আবতিত হয়েছে । 

মায়াকাননে দেখতে পাবে! যে ছুরবিপাক বা ধংস যখন আসছে, তাব 
পক্ষে তেমন কোন যৌক্তিকতা নেই। এই কারণে, এ নাটকে কোন খল 
চরিত্র নেই ; ধনদাসদের মত কোন ভূমিকা নেই। তপন্থিনী বা মন্ত্রী ত্রীজেভী 
ত্বরান্বিত করেছে। কিন্তু তারা কেউ খল পন, নিয়তির হাতের পুতুল। 
কষ্ণকুমারীতে খল-চরিত্র দুর্ভাগ্য আনবার জন্য দীয়ী, নায়ক-নায়িকার কোন 
অপরাধ নেই। কৃষ্ণকুমারীতে তাই বৈচিত্র্য ছিল। সে যেন এক বিস্তীর্ণ 
গুবন--কত বৈপাদৃশ্ট, কতই না সংঘর্ষ ! 

মাইকেল এত বৈচিত্র্য এবং সাদৃশ্তের পরিসর থেকে কেন সরে এলেন 
মায়াকাননে? তিনি এই বিচিত্র উপকরণের প্রলোভনে আবদ্ধ না থেকে 
উনিশ শতকের বাম্তব জগতের গভীরে প্রবেশ করলেন এখন। তীর জীবনের 
নিগৃঢ়তম অভিজ্ঞতাকে তিনি ভাষা দিলেন । মেঘনাদখধ কাব্য, কৃষ্ণকুমারী নাটক 
ও মায়াকানন নাটকের আখ্যায়িকা জীবনের একই আঙ্গিন! থেবে এন ওয়া | অন্যত্র 
যে সব কুশীলব তিনি স্থষ্টি করলেন, তার্দের বৈভব ও এশ্বর্য স্থষ্টিতে তিনি তৎপর 
হয়েছিলেন। একমাত্র মায়াকাননে তিনি প্রত্যয়কে সুসিদ্ধ করতে চেয়েছেন । 


৩৮০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


কষ্ণকুমারীর প্রটে বিস্তৃতি আছে, মায়াকাননে সংহতি। কৃষ্ণকুমারীতে 
আছে জীবন-উপভোগ-ইচ্ছ' ; মায়াকাননে জীবন অস্বীকৃত নয়, কিন্ত সেখানে 
আছে সংযম। কষ্ককুয়ারীতে তিনি নানা দৃষ্টিকোণ থেকে জীবনকে 
দেখেছেন--কখনও ভীমসিংহের চোখে, বা ধনদাসের চোখে, কখনও মদনিকার 
চোখে, বা কষ্ণকুমারীর চোখে । মায়াকাননে একটি চোখে তিনি সব বর্কছু 
দেখেছেন। কষ্ণকুমীরীতে বহুচারিতার ভাব ছিল, মায়াকাননে তা সংশোধিত 
করেছেন । মায়াকাননে 'নাট্যকার প্রথম থেকেই কাহিনীর পরিণতি মন্বন্ধে 
সজাগ । 

ভবিষ্যতের অন্ধকারময় গর্তে যে কি আছে, তার অস্ুসন্ধান কর অনুচিত 
কর্ম। বিধাতা যখন ভবিষ্তৎকে গৃঢ় আবরণ দিয়ে আমাদের দৃষ্টির বহিভূ্ত 
করে রেখেছেন, তখন সে আবরণ উত্তোলন করতে চেষ্টা করা কি আমাদের 
উচিত? 

আমীর বিবাহ? আমার বর?যম! যেমন যদুপতি বান্থদেব 
কুল্সিণীদেবীকে হরণ করেছিলেন, তেমনি মৃত্যপতি কৃতাস্ত যদি এ দামীরে 
শীঘ্র শীঘ্র হরণ কবেন, তবেই আমি বাঁচি। 

_--তোকে আমি বারবার বলেছি, ভবিষ্যৎ নিযে জানবার চেষ্টা কর! 
অজ্ঞানের কর্ম, সে চেষ্টা কত্তে নাই। 

আমরা শুধু ইন্দুমতীর উক্তি থেকেই এগুলি সংকলিত করলাম । 

মাইকেল সংশোধনের স্থযোগ পাননি, এই কারণে অনেকে মনে করেছেন 
যে এই নাটক অনুন্নত রচন৷ দী 

ডক্টর স্থকুমার সেন বলেছেন, “ইহাঁতে নাটারচন1 উন্নতি পাইবাঁর কথা নয়।” 

ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ বলেছেন, “শ্বিষ্ঠা হইতে কষ্ণকুমারীতে তাহার 
নাট্যপ্রতিভার ক্রমোচ্চ উর্ধে আরোহণ আমরা দেখিয়াছি, কিন্ত 'কষ্ণকুমারীর' 
পর আবার সেই প্রতিভার নিয়নপথে অবরোহণ হইয়াছে ।” (পৃঃ ৯৪) 

আসলে নাটকের বহিরঙ্গের ত্রুটি সমালোচকদের একমাত্র মনোযোগস্থল 
হয়েছে। 'মায়াকাননে' মধুস্থদূনের নাট্যবোধ নিম়মূখী হয়নি, নাট্যবোধ পূর্ণতার 
পথে চলেছে। 61030091800 8 0:0£7958159  801018] ৮ চতুর্শপদী 
কবিতাবলী বা অন্থান্ত কবিতায় তার প্রতিভার কোন অবনতি লক্ষিত হয়নি। 
লক্ষিত হয়েছে বহু রচনার অসম্পূর্ণতা । এটি প্রতিভার অবক্ষয় চিত করেনা, 
যা করে তার ব্যাখ্যা নিশ্রয়োজন। 


সৌখীন নাটামঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৮১, 


মায়াকাননের প্লট মাইকেলের সর্বাপেক্ষা সার্থকতম প্লট । তার প্রারস্ত ও" 
পরিণতি গীতিকবিতার ন্তায় এক অথগুতায় আবদ্ধ। গ্রীক ট্রাজেভীর মতই 
এ নাটকের প্লট প্রথম থেকেই ত্বরিতচরণে পরিণতির পানে ছুটেছে; কোন 
ভিন্ন রসের বা ভিন্ন মেজাজের কাহিনীর শৈবাল তার গতিকে ঘ্রিধান্বিত করেনি। 
নাটকের স্থান ও কালেব এঁক্য লক্ষণীয়। একমাত্র চতুর্থ অঙ্ক প্রথম দৃশ্াটি 
ব্যতীত আর সব দৃশ্যই সিন্ধুদেশে ঘটেছে । নাটকের ঘটনাকাল ছুই বৎসর মাত্র । 

“সখি দেখ. দুই বৎসর আগে যা যা দেখেছিলাম, তা সকলই সেইরূপ 
আছে।” ৫২ 

নাটকের সৃচনা মায়াকাঁননে, নাটকের শেষও মায়াকাননে । সেই স্চন! 
কত নিশ্চিতভাবে ঘটেছিল । 

নাটকের ঘটনার এই নিশ্চিত অগ্রগমনই এ নাঁটককে "বিধবা বিবাহ 
নাটকের” মত একান্ত মৃত্যু-নির্ভর ট্রাজেভী থেকে পৃথক করেছে। এ ট্রাজেডী 
তাই শুধু মরণে নয়, জীবনেও অভিব্যক্ত। | 

নণ্ট্যকার সেক্সপীয়ারের উ্রীজেডীর, বিশে করে 70108 [,8"-এর গঠন- 
রীতির সঙ্গে সাদৃশ্য রেখেছেন, কিন্তু অন্গকরণ করেছেন গ্রীক ট্রা্সেডীর 
আদর্শ _যেখানে স্থানিক ও কালিক এক প্রীধান্ত পায়, চরিত্র অপেক্ষা প্রটের 
শ্রেষ্ঠত্ব । ৮0106 1৪ 606 10008159765] 00108) 008 ৪০00] 01 66905, 
ঘা109:985 00818069218 89001098:5,৮২ ৯ 

এই ছুই তথাকথিত স্বতন্ত্র বীতির মধ্যে সামপ্রন্ত বিধানই কি মাইকেলেব 
লক্ষ্য ছিল? 

“] 10958 8 9910810 019109610 00610) 01 005 002১ 110) [1 10110 
11097181015. 

মাইকেল নাটকে স্বতন্ত্র হুষ্টিকৌশল দেখাতে চেয়েছিলেন। কিন্ত সে 
চাওয়া চাওয়াই থেকে গেছে। মায়াকাননে গ্রীক নাটকের আদর্শ ই 
আমর! পাচ্ছি। এখানে নিয়তি বৃ& বিতব্য জীবনের সব কিছু বেঁধে 
রেখেছে । 

নাটকের গীথুনিও ভবিতব্যের ইঙ্গিতের ম্ক্জত্যন্ত স্পষ্ট এবং অবধারিত। 

প্রথম অঙ্কের প্রথম গর্ভাঙ্কেই নাট্যবিষয়ের উপস্থাপন সম্পূর্ণ । তখনই নাটাকাঁর 
878%108619 1:০2যনব সহাক্সতায় নাটকের ঘটনা কোন পরিণাত গ্রহণ করবে, 
তার ইঙ্গিতে দিয়েছেন। 


$৩৮২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


আর দ্বিতীয় অঙ্ক পর্যস্তও আমাদের যেতে হোল না; ১ম অঙ্ক ২য় গর্ভাঙ্ষেই 
ঘটনার জটিলতা বৃদ্ধি পেল। কারণ এই দৃষ্তেই বৃদ্ধ রাজ! অজয়ের বিবাহ 
বিষয়ে পাঞ্চালপতির কাছে দূত পাঠিয়েছেন এবং অজয় এই বিবাহ প্রস্তাবে 
অসম্মতি জানিয়েছে, তা জানা গেল। এই জটিলতা ৪র্থ অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্ক 
পর্যন্ত চলবে, যখন পাঞ্চাল-গুর্জর সকলে মিলেই সিদ্ধুদেশের রাজধানীকে 
চঞ্চল উদ্ধান্ত করে তুলবে। চতুর্থ গতাঙ্কে নাটকের ঘটনা নিম্নাভিমুখী হবে-_ 
কারণ গুর্জররাঁজ ধুমকেতুর শিবিরে €প্ররণ করার প্রস্তাবের বিকৃদ্ধে ইন্দুমতী 
মনে মনে এক বিকল্প কর্মস্চী গ্রহণ করেছে। পঞ্চম অঙ্কে সমস্ত সমস্যার 
সমাধান। নাটকের ঘটনা যেমন ক্রুত জটিল থেকে জটিলতর হয়েছিল, 
আবার সেই একই প্রকার ক্রততার সঙ্গে জটিলতার মীমাংসা হয়েছে। 

নাটীয় কৌশলের চমৎকার ক্ফৃত্তি ঘটেছে__তৃতীয় গরীঙ্কে। এই দৃষ্ঠে 
আটটি চরিত্র মঞ্চাবতরণ করেছে-_কিস্তু কেউই নীরব শ্রোতা নয় । মঞ্চের সমস্ত 
চরিত্রই কথা বলেছে। এই দৃশ্যে অজয় -ইন্দূমতীর দ্বিতীয়বার সাক্ষাৎকার 
ঘটেছে । মঞ্চে আছে এই চরিত্রগুলির কথোপকথন ; নেপথ্যে আছে পদশব্দ, 
নৃপুরধবনি, যন্ত্রধলি ও নেপথ্যগীত-_সেই গীতে কখনও বসন্ত বর্ণন, কখনও পূর্ণচন্জ্ 
বর্ণন, কখনও ব্রতসাঙ্গবিষয়ক । নেপথ্যগীত ছাড় মঞ্চের ওপর বীণাবাদন 
পূর্বক একটি গীত আছে। এই দৃশ্ঠটির পরিকল্পনায় মঞ্চকৌশলের এক নতুন 
স্তর তৈরি হয়েছে। শব্দ সংলাপ হয় কেবল বাক্যে পরিণত হলে। কিন্তু শুধু 
শবও যে সংলাপের ভূমিকা নিতে পারে, মায়াকাননে আমরা তা৷ দেখলাম। 
মঞ্চ ও নেপথ্য যুগপৎ এখানে ব্যবহৃত। বাংলা নাটকের ফলিত রূপের এক 
নতুন আয়তন সংযোজিত হোল। 

এই নাটকের শেষ দৃশ্ঠটি পরিকল্পনায় দুইটি স্তর চোখে পড়ে। প্রথম স্তরে 
দেখতে পাই স্থনন্দা ও ইন্দুমতীর প্রবেশ। তাদের কথোপকথনের মাঝখানে 
নেপথ্যে প্রথমে বজ্রধ্বনি, পরে তোপ ও রণবাগ্য শোনা যাচ্ছে। এই তোপ ও 
রণধবনি দুর থেকে ক্রমশ নিকটে শোন! যাবে । রাজা, শশিকলা কাঞ্চনমালা।, 
রাজমন্ত্রী, রাঁজ। ধূমকেতুর দূত ও কতিপয় সখী মঞ্চে প্রবেশ করবে। ত'ছের 
সকলের মুখেই নানা কথা শোন যাবে, তারপরে বাজা অজয় আত্মহত্য 
করবেন। এই আত্মহত্যার পর দ্বিতীয় স্তর শুরু । খস্মশৃঙ্ষমূনি ও কতিপক্ন 
নাগরিক প্রবেশ করবে । এই সময়কার সংলাপ দত বাক্যালাপে পর্যবসিত 
হবে। শেষাংশে অপরের হস্তাবলেপ অনুমিত হয়। 


সৌর্খীন নাঁট্যমঞ্চ ও বিব্রোহী নাট্যকার ৩৮৩ 


রুষ্ঃকুমারীর প্লট নাটকের কুশীলবের চরিত্র ফুটিয়ে তোলার অঙ্গন। 
মায়াকাননে চরিত্রের অনুগত প্লট নয়, চরিত্রই প্লটের অন্গগত । তাই চরিত্রকে 
গড়ে তুলতে হয়নি ১ এগুলি গঠিত হয়েই এসেছে। 

ইন্দুমতী প্রথম দৃশ্ঠ থেকেই আমাদের কাছে স্বরূপে ধর! দেয়; আর অজয়ও 
অচেন! থাকেনা । অজয় চরিত্র হতে পারেনি, এই রকম একটা অভিযোগ 
আমাদের শুনতে হয়। অজয় এক বিশেষ জাতের ট্রাজেভীর নায়ক। এই 
জাতের ভ্রীজেভীতে চরিত্র নয়, নিয়তি-তাঁড়িত ঘটনা প্রাধান্য পেয়ে থাকে । 
সেক্সপীয়াঁর সম্বন্ধে যেমন আমরা বলি, 40108250691 18 09৪6172+) এখানে আমরা 
বলব, ঘটনার অনিবার্যতাই একমাত্র গ্রাহ্থ। অজয় কোন চরিত্র হয়নি, হয়েছে 
এক মর্মীস্তিক ছুর্ভাগ্যেব শিকার । অকন্ধতী, মন্ত্রী, স্বনন্দনা__সবাই এক একটি 
পাত্র-পাত্রী, চব্রিত্র নয়। 

এই নাটকে তাই কেন্দ্রীয় চরিত্র নেই । মীয়াকাননে নায়ক নেই। মায়া- 
কাননে নায়িকাও নেই_আছে একটি ঘটন! স্থল; নেই মায়াকাননই 
নাটকের সর্বাপেক্ষা প্রভাবশালী “চরিত্র । কোন প্রধান চরিত্র না থাকায় 
সব চৰিত্রই সমভাবে চোখে পড়ে। ইন্দ্রমতী যখন আত্মহত্য। কবছে, তখন সখী 
সথুনন্দাকেও অবহেলা করা হোল ন1। অজয়-ইন্দুমতী পছন্দমত দয়িত ও দয়িতা 
খুজেছে; তার জন্যই এই বিপত্তি। অভিশাপ তো স্থবির মাজে অভিশাঁপ। 

অথচ নাটযগ্রস্থনায় অধিকার সাধারণ নাগরিক ও নাগরিকাকেও দেওয়া 
হয়েছে। এই কারণে এই নাটকে মঞ্চে এক ব1 দুই ব্যক্তি দখলদার হয়ে 
বসেনি। সংলাপের ক্ষেত্রেও এই গণতন্ত্রীকরণ চোখে পড়ে। 

১ম অঞ্কে ১ম গর্তীঙ্কে ইন্দুমতী হুনন্দার মধ্যে কথোপকথন প্রথমে সীমাবদ্ধ ; 
তারপর মঞ্চে প্রবেশ করেছে অজয় । অজয়ের প্রথম সংলাপ নিঃসঙ্গ তার সংলাপ, 
কিস্ত আত্মকথন নয়। তারপর স্থনন্দা-ইন্দুমতী অজয়ের মধ্যে বাক্য বিনিময় 
হয়েছে। মনে হতে পারে এই অংশে অজয় আর স্থনন্দার বাক্যালাপ বুঝি মঞ্চ 
দখল করে বলেছে। কিন্তু তা নয়; ইন্দুমতীর ভ্রভঙ্গি, বাক্যাংশ বা অর্ধন্ফুট 
বাক্য এই সবও কথোপকথনের পর্ধায়ে পড়ে । এ গুলিও নাটকের বক্তব্যকে 
কুটিয়ে তুলেছে । 

কৌমার্ের শোভন সুন্দর প্রকাঁশ হোল সুনন্দার এই ব্রীড়ালাঞ্চিত অধশ্ফুট 
কাকলিগুলি। ভালবাসার দেবতায় পূজায় এই অর্ধস্ছট কুন্বম ৩ুলিই ত যুগে 
যুগে নিবেদিত হয় । ১২ গর্ভাঙ্কে রাজা -মন্ত্রীর কথোপকথনের পর শশিকলাত্র 


৩৮৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


প্রবেশ_ সেখানে রাজা, মন্ত্রী ও শশিকলা কেউ নির্বাক থাকেনি, জার তার 
সঙ্গে আর একটি সংলাপ যুক্ত হয়েছে, তা কোন মঞ্চস্থ কুশীলবের নয়। নেপথ্য 
থেকে 'পুরুষোক্তি বিরহগীত” শোনা গেল। বাঁজার কাছে শশিকলার ভাষণের 
চেয়ে এই বিরহসস্তপ্ত যুবাপুত্রের নেপথাগীত কম অর্থবহ নয়। 

দ্বিতীয় অঙ্ক ১ম গর্ভাঙ্কে একত্রে বহু নাগরিকের সমাবেশ ঘটেছে; এদের 
সংলাপ নাটকের নাটকত্ব সৃষ্টিতে সহায়তা করেছে। এরা অতীত ঘটনার 
স্বৃতিচারণ করেনি, তার! নাটকের চলমান ঘটনার মধ্যে অংশীভূত হয়েছে। 
রাজদরবারে একটি যুবতীসহ তিনজন পুরুষের প্রবেশে এ একই আঙ্গিক 
ব্যবন্ৃত। কোন চরিত্রই নীরব থাকেনি, মঞ্চের ওপর শ্রোতা ও কথক-_ 
এই দুইটি পৃথক্‌ শ্রেণী সষ্টি করেনি । | 

সংলাপের নাট্যসিদ্ধিও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | আমরা বলেছি ১ম 
অঙ্ক ১ম গর্ভাঙ্কে ইন্দুমতীর ভাঙ্গা ভাঙ্গা সংলাপ কুমারীর অর্ধস্ফুট কামন। ও 
অন্রাগের চমৎকার নিদ্শন। কিন্তু প্রকৃত নাট্যগুণসম্পন্ন "সংলাপের 
সাক্ষাত মেলে আর এক প্রকার উক্তিতে। নাটকের ভাবী পরিণতিকে 
বাঞ্জিত করে পাত্রপাত্রীরা কয়েকটি কথ! বলেছে । 

ইন্দূমতী । সখি! কি বললি? আমার বিবাহ? আমার বর ?--যম। 

যেমন যছুপতি বাস্থদেব রুকঝ্তিণী দেবীকে হরণ করেছিলেন, তেমনি 
মৃত্যুপতি কৃতান্ত যদি এ দাঁনীরে শীত শীঘ্র হরণ করেন তবেই আমি বীচি। 

এ উক্তি নাটকের অবশ্যস্তাবী পরিণতির বার্তাবহ। এই ত যথার্থ 
97:81008810 10725 | এ তাঁষ! হয়ত খুব স্বাভাবিক নয় ; তবে মাইকেলের ইচ্ছা! 
ছিল স্বাভাবিক ভাষা ব্যবহার । কিন্তু নাটকের ভাঁষ। প্রধানত ৭96211880” ভাষা । 

ইন্দ্ু। বন্থুমতী যেন কেপে কেপে উঠছেন। উঃ কাননের বৃক্ষশাখ! 
কম্পনে যেন ঝড় উপস্থিত হলো! বোধ হচ্ছে, ভগবতী বনদেবী আমার 
উপর প্রসন্ন নন। 

ভাবী ঘটনার ওপর এ কার কৃষ্ণ ছায়! পড়েছে! 

ইন্দু। আজ য| দেখলাম, তা সত্য কি স্বপ্রমাত্র, এর প্রমীণ কেবল 
ভবিষ্যতেই হবে। 

ভবিষ্ততে কি প্রমাণিত হয়েছিল, নাটকের দর্শকদের কাছে তা অজানিত 
নয়। একই প্রকার ধ্বংস বা মৃত্যুর চিন্তায় অজয়ের পিতা, অজয়-সকলেই 
ভাবাক্রাস্ত। অজয় মৃচ্ছিত অবস্থায় বলেছে--আমি সম্মুখে কেবল রক্তশ্োত 
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দেখছি। আর ওকি? এক পরম সুন্দরী রমণীরপে -সেই আমার মনো- 
যোহিনীর আর তার হৃদয়ে এক ছুরিকা। ৩।১ 

নিয়তির আক্রমন অপ্রতিরোধ্য ! 

এই নতুন কৌশল এই নাটকে বারবার ব্যবহৃত, নাটকের নিষরুণ পরিণতির 
সঙ্গে তাই সামঞ্তস্তপূর্ণ। কিন্তু ভিন্ন স্থুরও মাঝেমাঝে বেজেছে, নাটকের 
২য় অঙ্কের ৩য় গর্ভাঙ্কটি সংক্ষিপ্ততম। এই দৃশ্টে ঢুলসী প্রবেশ করেছে প্রমত্তভাবে, 
“বিজ্ঞাপনী হত্তে” মধুদান প্রবেশ করেছে। একবারই মাত্র মধুস্থদন মধুর দাস 
হয়েছেন, নাটকের আর কোথাও প্রমন্ততার স্থান নেই। 

নাটকের ঘটন। প্রবাহের মধ্যে অর্থসঙ্গতির পাশাপাশি স্থরসঙ্গতি চাই । 
অপ্রয়োজনীয় অংশ পরিতাক্ত হবে। তবে রেণেশাসের যুগে এ ব্যাপারে 
গ্রীকদের থেকেও অতি-গ্রীক হবার প্রচণ্ড ঝৌক দেখা গিয়েছিল। মধুসূদন 
এসৰ বিষয়ে সজাগ ছিলেন । কারণ তিনি দেখেছেন গ্রীক ট্রাজেভীতে কমিক 
রিলিফ থাকত। নীটুশে বলেছিলেন, “15808, হও 3০০8 17197009১ 11 00 
876 56 8511 0969277017090 60 16500810 09981101968 ” 

সংলাপের মত এ নাটকে সঙ্গীত নাট্য-ুচিত্য পালন করেছে । শক 
আর ধ্বনির মধো পার্থকা আছে। শব থেকে বাক্যের উৎপত্তি, আর ধ্বনি 
থেকে লঙ্গীত। বাক্য ও সঙ্গীত দুই-ই সংলাপের অংশ হতে পারে। 
নাটকের সঙ্গীত আত্মস্থ সঙ্গীত হবে, পরস্থ সঙ্গীত নয়। 

শত্রিষ্ঠার অধিকাংশ সঙ্গীতই পরস্থ সঙ্গীত আনুষ্ঠানিক সঙ্গীত (০০০8৪830708) 
8028৪ )) এগুলিকে দরবারী সঙ্গীতও বল] যেতে পারে। শত্রিষ্ঠার ২।২ 
গর্ভাঙ্কে প্রথম সঙ্গীত পরিবেশিত-_রাজার অনুরোধে গেয়েছে নটী। এটি 
ফরমায়েনী গান। দ্বিতীয় গান নেপথা সঙ্গীত গেয়েছে শগিষ্ঠা । তৃতীয় 
গানটিও শর্িষ্ঠার। এ ছুটি গানই সংলাপের দৌোহারকি করেছে। চতুর্থ 
গান বন্দনাগীতি ; এটিও আহুষ্ঠানিক সঙ্গীত । 

পদ্মাবতীর আঙ্গিকও একই প্রকার । 

কৃষ্ণকুমারীতে বিলাসবতীর মুখে একটি, সথীর মুখে একটি, কষ্ণকুমারীর 
মুখে দুইটি গান আছে, সে ছুইটিই নেপথ্য সঙ্গীত। কষ্কার গান পাখির গানের 
মতই ম্বত:্ফুর্ত__হৃদয়বেদন! লাঘব করার মাধাম। এ গাঁনগুলি ফরমায়েসী 
গান নয়, এগুলি নাট্যসংলাপেরই অংশ । 


৫ 


৩৮৬ বাংল৷ নাটকের বিবর্তন 


মায়াকাননে একটি ব্যতীত সবই নেপথ্যের গান। নেপথ্যগানের 
সংখ্যাধিকোর কারণ, নাট্যকার গান্গুলিকে দিয়ে শুধু নাটকের সংলাপের 
ঠিকাদারী বা গোলামি করিয়ে নিতে চাননি; এ নেপথা সঙ্গীতগুলি 
নাটকের মূল ব্যথাকে ব্যঘিত করবে। পদধ্বনি, হুপূরধ্বনির মতই এগুলির 
ভাষা তিন্ন ব্যাকরণের ভাষা । কখনও বসন্ত-বর্ণনা, কখনও পূর্ণচাদ্দের 
বর্ণনা- এইভাবে মঞ্চের সংক্ষিপ্ত পরিসরের ব্যাপ্তি বাড়ান হচ্ছে। একটিমাত্র 
সংবাদবাহী গান -ব্রতপাঙ্গবিষয়ক গান। এটি বাতীত আর সব গানগুলিই 
যেন প্রকৃতির স্বক্ নি:ক্ত গান। নেপথা থেকে মৃদু রোদনধ্বনিও আসবে 
ভেসে; সবই সংলাপের পধায়ভুক্ত। আসবে রণবাগ্য, তোপ ও যন্ত্রধ্বনি, 
বন্দীর গীত, কখন বজধ্ধবনি, কখনও ব!। মৃতবাগ্য-সবই ত এ নাটকের নাটণীয় 
সংলাপের নানান প্রকারভেদ । 

মায়াকাননের গান তথ্যবাহী নয়, ইঙ্গিতপ্রবণ। 

নাটকে স্খদ উক্তির স্থান নেই এমন নয়। কিন্তু বেদনার কথাই প্রধান; 
বৈরাগোর কথা নয়। 

ইন্দ্মতী শুনেছে সিদ্ধদেশের বাজা তাকে ধূমকেতুর হস্তে সমর্পণ করবেন । 
শশিকল! এসে জানাল। 

ইন্দু। সখি! তুমি কাদে কেন? 

শশি। প্রিয় শখি! তোমার মত অমৃলা ধন হারাতে গেলে, কার হৃদয় 
না বিদীর্ণ হয়? তোমাকে কাল রাজ! ধূমকেতু সিংহের শিবিরে গুর্জর নগরে 
যেতে হবে। 


সব ্ / 
প্রিয় সখি! তোমার শরীর যদি অসুস্থ হয়ে থাকে, তা হলে না হয় 
কিছুদিন এ নগরে অবস্থিতি করে! । 


ইন্দু। না নাসখি! অসুস্থ কি? এত আমার স্থখের সময়। আমি 
এমন বরের অন্বেষণে যাত্রা করবো যে, তার সঙ্গে কখনো আমার বিচ্ছেদ 
হবেনা । 

এই উক্তিতে ইন্দু দ্বার্থব্যঞ্ক কথা বলেছে । নাটকের দর্শক এই উক্তির 
অর্থ জানে। 

যখন ইন্দুমতী বলেছে, রাজা! আমাকে বিনিময়ের সাঁমশ্রী বিবেচনা 
করলেন । এই কি প্রেম? তখনই সিদ্ধুনদের দিকে তাকিয়ে বলছে 
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-_-আজ রাত্রে দিদ্ধুনদীর কি শোভাই হয়েছে! গুর কবরীতে কত শত 
তারারূপ ফুল শোভা পাচ্ছে। আর নিশানাথের রূপের কথা কি বলবো । 
ঘিনি ভ্রিজগতের মনোহারী তাঁকে প্রশংসা করা বৃথা। মলয় বায়ু যেন 
সিন্ধুর স্থবশীতল জলে অবগাহন করে পুম্পদলের দ্বারে দ্বারে পরিমল ভিক্ষা 
করছেন। হে বিধাতঃ তোমার বিশ্ব যে কি হ্বন্দর, তা কে বলতে পারে? 
তবু এতে একপ স্থুখহীন লৌক আছে যে, তাদের কাছে এ আলোকময় সুখময় 
ভুবন অপেক্ষা, যমের তিমিরময় গ্রভাহীন গৃহ বাঞ্ছনীয় । (করজোড় করিয়া ) 
প্রভো ! এ দাপীও এ ভাগাহীন দলের মধ্যে একজন ! ( রোদন) 
ইন্দ্রমতীর এই উক্তি বৈরাঁগ্যের উক্তি নয়, এই সংলাপও শত্রিষ্ঠা-গোত্রীয় 
সংলাপ নয়, আর এই প্রকৃতিবর্ণনাও নাটকের অঙ্গসজ্জা নয়। যে-কান্গয় 
মৃত্যুর সম্মুখে দাড়িয়ে রাবণ বলেছে__ 
ছিল আশা, মেঘনাদ, মুদদিব টি 
এ নয়নঘয় আমি তোমার সম্মুখে ; 
সঈঁপি বাজ্যভার, পুত্র, তোমায় করিৰ 
মহাযাত্রা ৷ 
সেই একই কান্নায় ইন্দুমতীর সমগ্র ভাষণ সিক্ত। ইন্দুমতীর এই কান্নার 
টীকা পাচ্ছি তপন্থিনীর উক্তিতে__ 

- ভেবেছিলাম, যেমন, ভীবণদস্ত বরাহ ভগবতী বন্থদ্ধরার কোমল হৃদয় 
বিদারণ করে, উগ্যানশোভা লতিকার মূলোৎ্পাঁটন পূর্বক ভক্ষণ করে, সেইরূপ 
তাপসবৃত্তি কাল সহকারে অস্মদাঁদির হৃদয় কাননের নিকষ্ট প্রবৃত্বিরূপে লতা- 
গুল্াদির মূল পর্যস্ত বিনষ্ট করেছে। কিন্তু এখন দেখছি আজও তা হয়, নাই। 
তা হলে এ মোহের লহরী আজ কোথা থেকে উপস্থিত হলে । 

মহাযাক্রার পূর্বে বারবার সিন্ধু নদের কথা৷ মনে পড়ছে। 

ইন্দু। হে সিস্কুনদি! তোমার তীরে অনেক ন্থখ সম্ভোগ 'করেছি কিন্তু এ 
চক্ষে তোমাকে আর এ জন্মে দেখবোনা । আশর্বাদ করুন, এ কথা আর বলবো 
ন1, কেননা অতি অল্লকাল মধ্যে আমার পক্ষে কি আশীর্বাদ, কি অভিসম্পাত 
উভয়ই সমান হয়ে দাড়াবে । অতএব, বিদায় করুন! আমি প্রণাম করি। 

কপোতাক্ষ নত্বীতীরের অধিবামী দত্তকবি আপন ধাত্রীন্বরূপা নদদীকেই 
ষিদ্ধুনয্নের মধ্যে বোধ হয় প্রত্যক্ষ করেছেন। তাই এ বাথা ইন্দুমতীরও বটে, 
ইন্দুমতীর অগ্টারও বটে। 


৩৮৮ বাংল। নাকের বিবর্তন 


সতত, হে নদ, তুমি পড় মোর মনে 

সতত, তোমার কথা, ভাবি এ বিরলে ; 
কঃ গং ঈং 

বহু দেশ দেখিয়াছি বনু নদ-দলে, 

কিন্তু এ স্বেহের তৃষ্ণা মিটে কার জলে? 

শুধু প্ররুতির প্রতি মমত| নয়,_এই মমতার অগ্ুনে মানবজীবনও কত 
সতৃষ্চ আকৃতির স্থল । ১ম অঙ্কে ১ম গর্ভাঙ্কে মায়াকাননে ইন্দুমতীর সঙ্গে অজয়ের 
প্রথম সাক্ষাৎকার ঘটেছিল,_সেদিন আমরা দেখেছি ইন্দুয়তীর প্রতি “দতৃষ্ণ 
নয়নে দৃষ্টিপাত করিতে করিতে অজয়ের প্রস্থান।” আর যেদ্দিন চরম 
বিবাহের আয়োজন সম্পূর্ণ, সেদিন হুনন্দার মুখে “বোধ করি, মহারাজ আসছেন?” 
শুনে ইন্দুমতী বলেছিল : 

“রে অনোধ মন! তুই এত চঞ্চল হলি কেন? ও চন্দ্রমুখ আবার 
দেখলে আর কোন স্থথ আছে? ক্ষুধাতুরের সে স্ুখাগ্য অগ্রাপ্য, সে 
খাদ্য দেখলে তার ক্ষধা বাড়ে মাত্র ।”-_-এ উক্তি কি শ্মশান-বৈরাগ্য স্থচিত 
করে? 

ইন্দুমতীর সর্বশেষ উক্তিও একই প্রকার জীবন-অঙ্থরাগে সিঞ্চিত। 

ইন্দু । (আকাশে দৃষ্টি নিক্ষেপ পূর্বক করযোড় করিয়া ) হে বিশ্বপিতা ! 
যে অমূল্য রত্্বর্ূপ জীবন এ দাসীকে প্রদ্দান করেছিলেন, তা এর জ্ঞাতসারে 
এখনও কোন পাপে কলুষিত হয় নাই। তবে যে আপনার সম্মুখে অকালে 
যাত্রা করছি, এ দোষ, হে করুণাময় । মার্জনা করবেন! এ ছুঃখ আব 
সয় না। 

স্ধধু প্রকৃতির প্রতি মমতানিবদ্ধ নয়, এই বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে যে 
শৌন্দ্ব-মমতা ও করুণা প্রকাশমান, আর এই ক্ষণতন্ুর মানবজীবনের 
মধ্যে যে স্থধা ও বেদনার তরঙ্গ নিয়ত প্রবহমান, তা একসঙ্কে আকুলিত করেছে 
মায়াকাননের ছুই অভিশপ্ত যুবক-যুবতীকে | “180 50৫ [56025 ৪6573 
ও 5 90786150008 79186101591910 1 8179 018,29019৪1, 

এই কারণে এই নাটকের বড় অংশ নদ্দীতীরে ও উল্ভানে নী হয়েছে। 

নায়ক-নায়িকার সব আশা-ভরস| নি:শেষে চুকে গেলেও জীবনের প্রতি মমতা! 
ক্ষয় হয় নি। গভীর জীবন-অন্ুরাগ বাতীত কঠিনতম ট্রাজেডির উৎপত্তি ঘটে 
না। ওথেলো যখন মৃত্যুবরণ করে, তখনই ত সে বলেছে-_ 


সৌখীন নাট্যম্চ ও বিজ্রোহী নাট্যকার ৩৮৪ 


1 015৩ 00১10 5001: 1966928 
স্ব 0৩) ০০. 81081100689 01007 09908 ₹91989১ 
৪0998]: 01 1009 88 [800 3) 100610106 63:6900969) 
0: 996 ৫00, 20808 10100911099, 01060 10098 5০00. 8099 
01 0206 01086 10590. 008 1৪8], 1১08 600 ৪1], (08 ড্) 96 7) 
মায়াকানন গ্রীক নাটক ও নিয়তিবা 
এযার্টিগোনে ১০ যখন ইসমিনেকে বলেছিল--০০ 2068 008 198 101 
109) 198 101: 500891 তখন থেকেই নাটকের ঘটনা প্রবাহ চরম বিপর্যয়ের 
দিকে এগিয়ে চলল । নাটকের শেষে ক্রিওন বলল--7 5100 06010800859 
00 1160, 
কোরানে বল! হোল-_- 
01 0800)0998 609 0:০0জ্য 
100 010181996 08: 
[৪ দ180010. 8200. 8০0 10013 
[06 9105 17) ৪9 
[71018 18 6109 19, 
[0796, 9881106 015 ৪6190501768 
01 5199 0:0088108 ৫010, 
ভ/6 1990 1767 ৪ 59 010, 
এ হয়ত নাটকেব্ শিক্ষা, কিন্তু ক্রিওন তো আমাদের ইন্দুমতীর মতই 
মৃত্যুকে স্বাগতম জানাচ্ছে - 
00008) 10 1956 1)010)9 8100. 1917986) 
টড 0015 10900110685 ,,. 90009 ৪8007) 


[1496 209 10096 999 20061097085. 


শুধুমাত্র হ্ুনিবিড আশাবাদের যুগেই গতীরতম ট্রাজেডি রচিত হতে পারে, 
মীটশের এই মৃল্যা'য়ন পুরোপুরি সার্থক। 

1]1)515 1৪ 80 1066119060%] 09311908100 108 196 125 03809 ৪910], 
51) 00019108605] 10 65:1960008 ০07108% 6০ 6159 101510750 01 1119'-- 
চ186280109. 


৩৪০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


স্থগভীর মঙ্যাছরাগী ব্যভীত নিফরুণ বেদনার সঙ্গীত আর কে গাইভে 
পারে? যে-নাটকেএক মানবনস্তানের কণ্ঠ থেকে শোনা গেল__ 
“] 17) 1006101009. ]005559 100 1119.১ 
সেই নাটকেই ত সমবেত কণ্ঠে এই সঙ্গীত উদ্‌গীত হয়েছে__ 
00887957510 00 981610১ 900 609 8988986 01 60998 
1৪ 72592) ভ1)0 ₹19098 109 09980 800 66198 1719 ভু 
[07008 809 0898) 01170051) আ100-৪ত928-5811658 ০01 0921100986৪. 
756 90229 800 ৪০. 
[79 19107888670: 5891989 109765) 860 1719 ০00 জ1]] 001001708 
[179 8007790168] 10061091701 01008 1) 8109 ৪98৮ 01 1718 00, 
49 998৮ ৪0998968 6০ 5981: অ160 6011 01007001106 *% * * 
মায়াকানন আর গ্রীক নাটক একই স্থুরে বাধা । সেই মানবপ্রেম, সেই 
অপরিসীম মত্ত্য-অন্থরাগ, সেই অন্ধ নিয়তির দুরতিক্রম্য অন্থশাসনের কাছে 
বিপন্ন মানবের মূঢ় নতিস্বীকার ! কুষ্ণকুমারী নাটক সমালোচনাপ্রসঙ্গে ডক্টর 
স্থকুমার সেন বলেছিলেন, “কৃষ্ণকুমারীর ভাগাচক্র গ্রীক ট্রাজেডির অপরিপৃর্ণ 
নিয়তির মত সমগ্র নাটকটির উপর ছায়াপাত করিয়াছে ।” 


ডক্টর সেনের এই মূল্যায়ন নিভূলি। কারণ সে যুগে কষ্ণকুমারীর এই ট্রাজিক 
রস সমালোচকের প্রীতির চোখে দেখেননি । গ্রেট স্াশনালে 'নন্দবংশোচ্ছেদ' 
নাটক অভিনীত হলে লমালোচক এই নাটকটিকে কষ্খকুমারীর সঙ্গে তুলনা করে 
বললেন, এঁ নাটক কুষ্ণকুমারী অপেক্ষা উন্নততর বচনা। “কষ্ণকুমারীর নৈতিক 
উপদেশ অস্বাভাবিক বিকৃত্ত ভাবাপন্ন ।”৩১ সমালোচক কর্মফলশূন্ত নিয়তিতত্বে 
বিরুদ্ধে মন্তব্য প্রকাশ করলেন। শুধু কি কুষ্ণকুমারীতে এই দৃষ্টিভঙ্গী বর্তমান ? 
মেঘনাদ বধ কাব্যেও একই নিয়তিতত্ব দেখা দিয়েছে । 

“্মধুস্ছদনের কাব্যে যে অৃষ্টবার্দের একটি প্রবল ভাবধারা প্রায় আদ্যোপান্ত 
রহিয়াছে দেখা যায়, তাহার নজীর সম্ভবত গ্রীক কাব্য হইতেই কবি 
লইয়াছিলেন ; এবং ট্রাজেডি কল্পনায় ইহার উপযোগিতা বিষয়ে তিনি পাশ্চাত্য 
কবিদিগের নিকটেই খণী।”৩১ক 

মোহিতলালের বক্তব্যের এই সীমারেখা পর্যস্ত আমরা স্হযাত্রী হতে পারি ; 
কিন্ত তিনি যখন লেখেন, “কিন্ত ইহাও দেখ! যাঁয় বে, তাহার অদৃষ্টবাদ প্রাচা 
সংস্কার ও বিশেষ করিয়। হিন্দু মনোভাবের ফল; এই অদৃষ্টবাদে খ্রীষ্টিয়ান পাপ 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিজ্রোহী নাট্যকার ৩৯১ 


তত্ব অথবা আদি গ্রীক চিস্তার অহেতুক দৈব স্বেচ্ছাচার-_এ ছুইয়ের কোনটিই 
নাই।”৩২ তখন আপত্তি জানাতে হয়। 

মোহিতলালের মূল্যায়ন শ্রদ্ধার সঙ্গে বিবেচনার যোঁগা; কিন্তু তৎসত্বেও 
বলতে হবে মাইকেলের অদৃষ্টবাদের সঠিক মূল্যায়নে ব্যর্থ তিনি হয়েছেন। রাবণ 
অহেতুক দৈব স্বেচ্ছাচারই সর্বন্র দেখেছেন ; তাই ভীর আক্ষেপ “কী পাপে 
হারা আমি তোমা হেন ধনে । নইলে পরস্ত্রী অপহরণ করেছেন তিনি, এবং 
সেটা যে জঘন্যতম পাপ, এ কথা লঙ্কার শিশুরাও জানে। 

বাঁবণের কাছে পরস্ত্রীহরণ একট] কুটনৈতিক চাল, ভগ্লী অপমানের 
প্রতিশোধ । তাই তার দুর্গতির পশ্চাতে কোন কারণ নেই । শুধু জানেন__ 

“প্রাক্তনের গতি হায় কাঁর সাধ্য রোধে |” 

একই প্রকার চিন্তা রুষ্ণকুমারীতে দেখা দিয়েছে) কর্মফল নয়, অজ্ঞেয় নিয়তি 
জীবনের আশা-আকাঙ্ষীকে তছনছ করে দিচ্ছে। এর রিরুদ্ধে কোন প্রতিরোধ 


চলে না। 
বাংলাদেশের বিশেষ সামাজিক অবস্থায় বাক্তির উল্লম্ষনের ইচ্ছা প্রকট, 


কিন্ত কোন এক অনির্দেশ্ট শক্তি তার গতি রোধ করে দাড়িয়ে রয়েছে। 
রাজনীতি ও অর্থনীতির (ছুলক্ষ নয় অবশ্য ) অদৃশ্য হস্তের নিপীড়নে সব 
আশা-আকাঙ্ষার কুস্থুমগুলি মুকুলেই ঝবে যাচ্ছে । মাইকেল এই অপমৃত্যুকে 
নীরবে মেনে নেননি ! বাঁবণের বিলাঁপ, ভীম সিংহের অবাবস্থিত চিন্ততা, আর 
সর্বশেষে অজয়-ইন্দুমতীর আত্মহত্যা - সেই দুর্লক্ষ্য শক্তির অহেতুক অনাচারের 
বিরুদ্ধে উনিশ শতকীয় বাঙালীর দপিত প্রতিবাদ। এ আত্মহত্যা 
আত্মবিলুপ্তি নয়, নয় আত্মসমর্পণ । 

সোপেনহাঁওয়ের বলেছিলেন, মাঁনবজীবন হোল কতিপয় দর্পের সমষি ; আর 
টাজেডি হোল সেই দর্পের 'প্যারাবেল”। মাইকেলের ট্রাজেডি হোল উনিশ 
শতকের নবজাগ্রত বঙ্গশিশুর কু্ঠিত আত্মপ্রতিষ্ঠীর ব্যথাহত 'প্যারাবেল, । এই 
অর্থেই রাবণের মধ্যে যেমন আমর! মাইকেলকে দেখেছি, ভীম সিংহের মধ্যে 
এবং অজয়ের মধ্যে আমরা মধুস্দনকেহ নিঃসংশয়িতভাঁবে দেখতে পাই। স্রষ্টা 
গু হথষ্টি একই কান্নায় কাদছে। মায়াকানন এই ট্রাজেডি-চিন্তাকে আরও 
প্রকটিত করেছে, নিরঙ্কুশ করেছে । করুণরস আর এই ট্রাজিক রস এক 
বন্ধ নয়। কোন এশ্বরিক অনুঙ্ঞা তক্গ করায় ট্রাজেডির এখানে সুত্রপাত 
মায়ীকাননে তাই সেক্সপীয়র পরিচালক-দেবত! নন। 


৩৯২ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


মায়াকাঁননের নাষ্ুক-নাপ্লিকা কোন অনদ্বৃত্তির প্রশ্রয় দেয়নি, যেমন 
প্রশ্রয় ছিলনা! কৃষ্ণকুমারীতে। মাইকেলের মেঘনাদবধ কাব্য ও 
কষ্ণকুমারী নাটক সমসাময়িক ) কাজেই এই ছুইটি রচনায় সমজাতীয় 
দৃষ্টিভঙ্কি খুবই স্বাভাবিক। তের বৎসর পরে সেই দৃষ্টি কেবল প্রথরতর 
হয়েছে। 

মায়াকাননে পৌছে আমর! কৃষ্ণকুমারীর জীবন-বীক্ষার তীব্রতর রূপ দেখতে 
পাই। ঘটনার পরিমাণ কমিয়ে এবং বক্তব্যের ফলায় শাণ দিয়ে এখানে 
ট্রাজেডির বূপকে আরও নির্দিষ্ট ও লক্ষ্যমুখী করা হয়েছে । শিল্পের ইতিহাস 
বর্ণনাচ্ছলে হেগেল বলেছিলেন, স্থষ্টির আদি যুগে বিষয়সস্তার শিল্পকে আবৃত 
করে ফেলেছিল; বর্জন ও মার্জনার ফলে পরবর্তা যুগে বিষয় ও আত্মার মধো 
দেখা দিল সঙ্গতি। 

কষ্ণকুমারী আর মায়াকাননের মধ্যে কালগত ব্যবধান এতটা নয়। 
কিন্তু রূপপত ব্যবধান একই রকম। মায়াকাননে পৌছে মাইকেলের নাটা- 
বিষয় ও ট্রাজেডিবোধের মধ্যে সঙ্গতি সাধিত হয়েছে। 

দেহ অনুস্থ, মন অশান্ত-_-এই ধরনের নান। সংবাদ আমাদের জানা। 
কিন্ত এর কোন কিছুই তার শিল্পপ্রত্যয়ের ওপর হস্তক্ষেপ করতে পারেনি । 
ছোটখাটে! ব্যাপারে অমনোযোগের চিহ্ন ঘে নেই, তা নয়। যেমন তপস্থিনীবর 
বাব্হারে বিশ্বাসযোগাতার পরিমাণ কম। 

যে-মেধা নিরন্তর সাধনার বলে প্রবীণতায় ও পরিপক্কত্বে পৌঁছেছিল, 
শারীরিক অস্থাচ্ছন্দ্য তার পূর্ণ সদ্ধাবহারে প্রতিবন্ধক হয়েছে। কয়েকখানি 
470101105” লিখে মহাকাবা রচনার উপযোগী %০০০৪৪৪৮ যেমন তিনি অর্জন 
করার অভিপ্রায়ী ছিলেন, শখ্রিষ্ঠা থেকে কৃষ্ণকুমারী পর্যস্ত তেমনি ধাপে ধাপে 
এগিয়ে তিনি তার জীবনের মহত্তম দ্রীজেডি রচনার জন্যও প্রস্তুত হয়েছিলেন। 
কিন্ত--“শুখাইছে ফুল এবে নিবিছে দেউটি” । শেষ পর্যন্ত তার জীবনই তার 
রচিত শ্রেষ্ঠতম ট্রাজেডি হোল । 

সমসামক্িক মঞ্চ তার সমপাময়িক ছিল না। তার পদ্মাবতী, তীর 
কষ্ণকুমারী, তার প্রহসনদ্বয় তার সাধের মঞ্চ “কুস্থমদামসজ্জিত দীপাবলী 
তেজে উজ্দ্বলিত নাট্যশাঁলা” কর্তৃক প্রত্যাখ্যাত হয়েছিল। তাঁই পরবর্তীকালে 
অভিনয়ের জন্ত মায়াকাঁননের উপসংহার পরিবত্তিত করতে হয়েছিল। 
কোথায় “ভারত সংস্কারক”-ভৎসিত “অস্বাভাবিক বিকৃত ভাবাপন় নৈতিক 


সৌখীন নাটাঞঞচ ও বিদ্রোহী নাটাকার ৩৯৩ 


'উপদেশ”-পরিপূর্ণ ট্রাজেডি, আর কোথাক্স মঞ্চায়িত মায়াকাননের জন্মান্তরবাদ 
ও ভারতীয় কর্মফল! 

যে-মঞ্চ সতী নাটকের সংস্করণাস্তরে উপসংহার পরিবর্তনে বাধ্য করে, 
যে-মঞ্চে 'জনার” মৃত্যুর পর দেবলোকদর্শন বাধ্যতামূলক, সেই মঞ্চই 
তো মাইকেল মধুহ্দনের মঞ্চ । তার আত্মভাষণ-ই তাব সর্বোত্তম মূল্যায়ন_ 

“000 20 80889 609০0 ৪0020.” 

প্রহসন 

মাইকেলের প্রহসনছুটি তার নাট্যকার-জীবনের আদিপর্বে লিখিত। 
শমিষ্ঠটা রচনার পরই “একেই কি বলে সভ্যতা” রচিত হয়েছিল। 

তখন শতবিষ্টা নাটকের মহলা চলছে? রাজা ঈশ্বরচন্দ্র পিংহ লিখলেন, 
“শত্িষ্ঠার প্রথম অভিনয়ের পর এবং এ নাটকের পুনরভিনয়ের পূর্বেই আমি 
চাই কয়েকটি পারিবারিক প্রহ্মন অভিনীত হোক! দর্শকদের দেখাতে 
চাই একই সময়ে এবং একই অভিনেতৃগো্ঠীকে নিয়ে আমরা গম্ভীব ও 
হান্যোদ্দপক নাটক মঞ্চস্থ করতে পারি ।” 

এই ইচ্ছার দকুন প্রহসন ছুটি রচিত হোল। শত্রিষ্ঠ! থেকে রুষ্ণকুমারী_-কালগত 
ব্যবধান সামান্ত । কৃষ্ণকুমার নাটক রচনার সময় তিনি জানালেন, “[2091980 ০৫ 
1906617610106 16] 0010 1861087 1169 8, 08509 60 109 80690. ঘ6]) 16. 

মাইকেল বড় নাটকের সহযোগী রূপে এই প্রহসনছয় রচন! করেছিলেন । 
ইংরিজিতে যাকে বলে 81597015688) এ ছুটি তাই । মাইকেল তার রচনাকে 
187০9? বলেই অতিহিত করেছেন । 


প্রহসন রচনায় সে-যূগে ভীষণ ঝুঁকি ছিল। কারণ তখনকার নাটা প্রসঙ্গে 
তরল রক্ষরস ছিল মুখা। যাত্রার সর্ববিধ আসরে সঙ ছিল সাধাবণ ব্যাপার | 
এই সঙ ছিল অশ্লীল গ্রাম্য ও ইতর পরচর্চা। 

“সেকালে অঙ্লীলতা! ভিন্ন কথার আমোদ ছিল না। যে বাঙ্গ অঙ্গীল নহে, 
তাহ! রন বলিয়া গণা হইত না । ...যাত্রার মঞ্চ অশ্লীল হইলেই লোকরঞ্ক 
হুইত। পাঁচালী, হাফ-আকড়াই অক্লীলতার জন্য রচিত।৩২ ঈশ্বর গুধ, 
ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ও হুতোম এই প্রাচীন রীতি বা প্রচলিত বীতির 
প্রভাব অস্বীকার করতে পারেন নি। 

মাইকেল প্রহসন রচনার পযয় এই বিপদ সম্বদ্ধে সচেতন ছিলেন । 
তখনকার ভর্রসাহিত্যের অঙ্গনে হাস্তরসের ঠিক স্থান দেওয়। চলত না। এই 


৩৪৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


কারণে মাইকেল এক চিঠিতে লিখছেন, “4৪ & 8০:100161) [80001 0005 
6০ (10100 6098 500 1189 0 18095 100) 60 6911 ০০৫ চ0৩ 
080010 606105 1 0816 79896 1085106 00001181090 610088 ফা০ 8011088, 
ছ্ব0০ 00 6088 ৪ 9৮ আও 10958 1006 98810118176 5৪ 138102098 
[1)9859: 2: 10980 ভাত 1189 &৪ 59% ৪8০ট & 19005 01 800100১ 0188810%1 
0780088 60 2:6201888 6136 7086101281] 68865) 800 6106260079 ৪ 00817 
1000 60 10859 79:083.5 

মাইকেল তবু প্রহসন লিখেছিলেন । এবং লিখেছিলেন গ্রাম্যতা পরিহার 
করে, অশ্লীলতার প্রসঙ্গ এড়িয়ে । অথচ তার নাট্যপ্রসঙ্গের ভিত্তি হোল 
সে-যুগের প্রীচীনপন্থী-নবীনপন্থী উভয়ের বথামি। এই উভয় সম্প্রদায়ের 
আপাত বিরোধিতার পশ্চাতে মিলটা কোথায় তা-ই দেখিয়ে দিয়েছেন তিনি । 

দুইটি নাটকের গল্পই বিশেষ অর্থে সমসাময়িক | “একেই কি বলে 
সভাতা।' গ্রন্থে নব্য সমাজের মাঁতিশয্য তিনি তুলে ধরেছেন । 

একেই কি বলে সভ্যতা 

একেই কি বলে সভাতাব কাহিনী হোঁল নিম্নরূপ :-_নবকুমার এক নব্য 
শিক্ষিত যুবক , তার বাবা পরম বৈষ্ণব, বৃন্দাবনে বসবাস করেন । মাঝে 
মাঝে কলকাতায় আসেন। পুত্র নবকুমার ইয়।রবপ্ী নিয়ে কলকাতায় 
ছুশো মজ! লুটে বেড়ায়। সেদিন তার কর্তা মহাশয় কলকাতা ফিরেছেন । 
নবকুমারের বাড়ি থেকে বেরনো ভার হয়েছে । ইয়ার কালীনাথ বাবু কর্তার 
জ্ঞাতি ভাই পরম বৈষ্ণব ৬কফ্প্রসাদ ঘোষের ভাইপো পরিচয় দিয়ে নবকুম।রকে 
তাদের জ্ঞানতরঙ্গিনী সভায় নিয়ে যাথাঁর অনুমতি আদায় করল। বৃদ্ধকে 
বুঝান হোল যে, কলেজে কেবল ইংরিজি চর্চা হয়; জাতীয় তাষার কোন চর্চা 
হয় না। এই সভাটি সংস্কৃত ভাষা চর্চার জন্য প্রতিষ্ঠিত হয়েছে। প্রতি 
শনিবার একত্র হয়ে এখানে ধর্মশাস্সের আন্দোলন করা হয়। বল! বাহুল্য 
একথা শোনার পর ধর্মপ্রাণ বৃদ্ধ এ সভায় পুত্রকে উপস্থিত হবার অনুমতি 
সানন্দে দ্রিলেন। যাবার সময় তাঁর! সভাস্থলের ঠিকাঁন৷ জানিয়ে গেল। 

কর্তামশায় জানেন এ কলকাতা! শহর বিষম ঠাই । ছেলেকে একলা পাঠান 
যুক্তিযুক্ত হয় নি ভেবে এক বৈষ্ণব বাবাজীকে ততবতলাশ করার জন্য পাঠিয়ে দিলেন। 

তত্বতল্লাশ নেবার জন্য প্রেরিত হয়ে বাবাজী সিকদার পাড়া স্ত্রীটে এসে 
পৌছুলেন। এই গলিতে কোৰ ভদ্রলোক বাস করে ব'লে তাঁর মনে হোল না + 


সৌখীন নাট্যমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৯৫: 


কারণ প্রথমে এক মাতাপের সঙ্গে সাক্ষাতকার ঘটল, পরে দুই বেশ্তা। 
ৰেঠ্াদের রঙ্গমস্করায় বাবাজীর যন্ত্রনার এক শেষ হোল। দূরে সার্জন ও. 
চৌকিদারের আলো দেখতে পেয়ে পপাঁয়ন করতে গিয়ে পুনরায় ফ্যাসাদে 
পড়লেন। চোর বলে ধৃত হলেন। বাঁবাজীর ঝুলির মধো চারটি টাঁকা ছিল; 
সার্জন টাকা কয়টা পেয়ে আর অত্যাচার করল না। সার্জন বেটার হাত- 
পাতা রোগ ছিল বলে এযাত্রা রক্ষা পেলেন । হোটেলের বাঝ্স নিয়ে দুজন 
মুটে প্রবেশ করল; তারপর মাঁলী বরফওয়ালাবা এল এবং চলে গেল। 
কিছুক্ষণ পরে যন্বীদের সঙ্কে নিতঙ্গিনী ও পয়োধরী নামী ছুই নর্তকী এল 
তাঁরা বিশেষ একটি গৃহে ঢুকে গেল। ইতিমধ্যে নবকুমার ও কালীবাবু এসে 
উপস্থিত হলেন। বাবাজীকে দেখে নবকুমার ভড়কে গেল। বাঁবাজীকে 
নবকুমার ভিতরে নিয়ে যেতে চাইল, কিন্তু বাবাজী অন্যত্র কাজ আছে বলে 
সটকে পড়লেন । অবশ্য তার পূর্বে নবকুমার কিছু ঘুম দিয়েছে । এদিকে 
নবকুমীরদের আসতে দেরী দেখে জ্ঞানতরক্দিনী সভার অন্ান্ত রত্রেরা 
চতন্তবাবুকে সভাপতি করে সভার কাজ আবস্ত করে দিল। প্রথমে এল ক্র্যাপ্ডি 
৪ তামাক । তারপর বেশ্টার সঙ্গীত। পয়োধরীর গীত সাঙ্গ হবার সঙ্গে 
সঙ্গেই নবকূমার ও কাঁপীনাথ বাবু এ হেন বিচিত্র সভাকক্ষে প্রবেশ করলেন। 
প্রথমে শিবু নবকুমারকে “লায়র? বলায় একটু গগুগাল হোল। এই গণ্ডগোল 
ছঈ এক কথায় মিটে গেল। পয়োধরীর নাচ শুরু হবার পূর্বে নবকুমারের 
'স্পীচও শুক হোল। নবকুমীরের বক্তৃতা! থেকে এই সভার উদ্দেশ্ট বুঝা গেল__ 
আমাদের সকলের হিন্দুকুলে জন্ম, কিন্তু আমর] বিগ্ভাবলে স্থপারষ্ি- 
সনের শিকলি কেটে ফ্রী হয়েছি, আমরা পুত্তলিকা দেখে হাটু 
নোয়াতে আর স্বীকার করিনে, জ্ঞানের বাতির দ্বারা আমাদের অজ্ঞান 
অন্ধকার দূর হয়েছে । এখন আমার প্রার্থনা এই যে, তোমর] সকলে 
মাথা যমন এক করে, এদেশের সোপীয়াল বিফরমেশন যাতে হয় তার 
চেষ্টা কর। 
সোসীয়াল রিফরমেশনের" কর্মস্থচী« তিনি দিয়েছেন ; 
জেণ্টেলমোন, তোমাদের মেয়েদের এডুকেটকর - তাদের স্বাধীনতা 
দেও জাতিভেদ তফাৎ কর-আঁর বিধবাদের বিবাহ দেও-- তাহলে 
এবং কেবল তাহলেই, আমাদের প্রিয় ভারতভূমি ইংলগ প্রভৃতি 
সভা দেশের সঙ্গে ট্ধর দিতে পারবে নচেঞ্জ নয় । 


*১৯৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এত সূৰ বস্তৃত! শেষ হোল নিতান্তই মন্পানে ও বাইজীর নৃত্যগীত শ্রবণে । 

নবকুমারবাবু এখানে বসে মগ্যপান করে এবং বাইজীর নৃত্যগীত শুনে 
স্থপরুষ্টিসনের শিকলি কাটছেন ; আর তীর স্ত্রী তারই শয়নকক্ষে আরও কয়েকটি 
মেয়ের সঙ্গে তাস খেলছেন । গৃহিনীর মুখ থেকে হরকামিনী জানতে পারলেন 
যে, তার দ্বামী আজ জ্ঞানতরঙ্গিনী সভায় গেছেন। এবং এই সভায় যাবার 
অর্থ কি ভার জানা । একদিন এই সভা থেকে এসে নবকুমার তার বোনের 
গালে চুমো খেয়েছিলেন। তাদের কথাবাত্তার মধ্যে নেপথ্যে মত্ত নবকুমাবের 
চীৎকার শোনা যেতে লাগল। ভৃত্য বৈগ্নাথের সঙ্গে তিনি ঘরে ঢুকে 
প্রলাপ বকতে শুরু করে দিলেন। কর্তা এই সময় গিন্নীর কক্ষে ভাত থেতে 
বসেছেন। 

গৃহিনী পুত্রের প্রলাপ শুনে কাদতে লাগলেন। তার ধারণা তার দুধের 
বাছাকে কেউ নিশ্চয়ই বিষটিষ খাইয়েছে। 

কর্তা এসে পড়পেন ! তিনি এক নজর দেখেই বুঝতে পারলেন ব্যাপারটি 
কি! পুত্ররত্রের প্রপাপ শুনে গৃহিনী কান্নারত, তাকে তিনি বললেন, 
কাদবার কারদ নেই ১ নব মাতার্ল হয়েছে । নবকুমার কর্তাকে মর্দ আনতে 
বললেন, স্ত্রীকে পয়োধরী" নামে সম্বোধন করলেন। কর্তা বললেন, কলকাতা 
শহর পাপের নিকেতন, এখানে কোন ভদ্রলোকের বাস করা উচিত নয়। 
কর্তা ঘোষণা করলেন যে, আগামী কাল প্রভাতেই সকলকে নিয়ে তিনি 
বৃন্দাবন যাত্রা করবেন । « 

একেই কি বলে সভ্যত] ও সমসাময়িকতা 

মাইকেলের এই কাহিনী সমসাময়িক কলকাতার নৈমিত্তিক কাহিনী । 
হিন্দু কলেজের প্রথম যুগের ছাত্রদের সন্বন্ধেও একই প্রকার ম্যপান-আসক্তি-্ব 
কথা শোন! ষেত। সে-যুগে সমাচার চন্দ্রিকা, সংবাদ প্রভাকরে এই সব খবর 
বসিয়ে-রসিয়ে প্রকাশ করা হোত। তবে নব্যশিক্ষার অর্থই এই প্রকার 
বেহায়াপনা নয়। সে যুগের পব্য শিক্ষিতরা যে একটু উন্নততর কুচি 
ও ন্তাঁয়নীতিবোধের পরিচয় দিতেন, একথ! অনেকেই স্বীকার করেছেন। 
4 0006 99085] 7৪ % ৪520050 160, 806৮0,১৩৩ ইয়ং বেঙ্গলদের 
ভূমিকার এই ছুইটি দিক অহ্থধাবন করতে না পেরেই ডক্টর ভট্টাচার্য 
লিখেছেন,” নববাবু ইয়ং বেঙ্গলের যোগ্য প্রতিনিধি ।"৩৪ ডক্টর অজিতকুমার 
ঘোষ বলেছেন, “ডিরোজিওর শিশ্যবৃদ্দ যেভাবে মানিকতলার সিংহবাবুদেন 


সৌখীন নাটামঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৩৯৭ 


উদ্ভানে একাডেমির অধিবেশনে অগ্নিগর্ত বক্তৃতার শ্ফুলিংগ ছড়াইয়' বাংলার 
সমাজ 'ও ধর্ম ধ্বংস করিতে চাহিতেন এখানে যেন তাহারই পুনরভিনয় 
চলিতেছে । কিন্ত এই সমস্ত বাক্‌সর্বন্ব বিদ্রোহী যুবকবৃন্দের মূল লক্ষ্য যে 
সমাজ-সংশোধন কিংবা ধর্মসংক্কার নয়, পরন্থ ইন্দ্রিয়বিলাপী, উচ্ছৃঙ্খল 
এপিকিউরীয় নীতিই ইহাদের সারকথা, নবকুমারের উক্তির মধা দিয়। মাইকেল 
ইহা ব্যক্ত করিয়াছেন-_-“ইন্‌ দি নেম অফ ফ্রীডম লেট য়াপ এঞ্ডয় আওয়ার- 
সেলভস্ 1৩৫ 

এই দুই লেখকই ইয়ংবেক্গলদের প্রকৃত স্বরূপ খতিয়ে দেখেন নি 3 “চন্জ্রিক।,- 
সম্পাদকের বক্তব্য এতদ্দিন পরে পুনরুজ্জীবিত করার পক্ষে যুক্তি নেই । 

ডক্টর রাজেন্দ্রলাল মিত্র বলেছিলেন, “ইহাতে যে সকল ঘটনা বনিত 
হইয়াছে, প্রা তৎসমুদায়ই আমাদের জানিত কোন না! কোন নববাবুর দ্বারা 
আচরিত হুইয়াছে।” অবশ্ঠই হয়েছে। এই কারণে নব্যবাবৃদের আপন্তিতে 
এই নাটক বেলগাছিয়! নাট্যশালায় অভিনীত হতে পারেনি । কিন্ত তার অর্থ 
এই নয় যে, এখানে ইয়ং বেঙ্গলদের প্রক্কত রূপটি ধরা পড়েছে । 

এ বিষযষে ডক্টর প্রভু গুহ ঠাকুরতাঁর বিশ্লেষণই ঠিক। তিনি বলেছেন,” 
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ইয়ং বেঙ্গল” সবাই এক শ্রেণীর লোক ছিলেন না । এ বিষয়ে বেশি-বাক্য 
ব্যয় না করে লগ্ডন মিশনারী সোসাইটির রেবরেগ্ড ডঃ মূলেন্সের বোম্াই-প্রদত্ত 
বক্তৃতা উদ্ধৃত করা গেল : 
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৩৯৮ _ বাংলা নাটকের বিবর্তন 
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অতঃপর ডক্টর মূলেন্স ইয়ং বেঙ্গলদের তিনটি দলে ভাগ করেছেন-_-478 
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9২. প্রথম দলকে তিনি বাতিল করে দিলেন ; দ্বিতীয় দল সম্বন্ধে তিনি 
বললেন, 416 ৪৪ 900000880. 01 50301008 17)80 190 08 68180 890910]5 
৩000 1080 600108 %00 100 876 98115 অ611-10,005956.' এই দ্বিতীয় 
দল সম্বন্ধে ডক্টর মুলেন্স বলছেন যে তিনি এদের স্বনেককেই চেনেন) 
এবং তিনি দেখেছেন এঁরা জীবনের গভীর প্রতায় সম্বন্ধে কৌতুহলী, 
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কাজেই আধুনিক গবেষকেরা যখন “ইয়ং বেঙ্গল” বলতে একবর্ণ ঘমাজের 
কথা বলেন, তখন প্রকৃত ঘটনা! থেকে তারা! অনেক দূরে বিচরণ করেন; 
সেকালের সভা-সমিতির ভূমিক৷ ভুলভাবে ব্যাখ্যা করেন। 

একাডেমিক এসোসিয়েশন অনেক পূর্বের ব্যাপার । মধুহ্দনের ছাত্রাবস্থায 
ছিল লাধারণ জ্ঞানোপাঁজিকা সভা (9091965 10: 69 £0001816107) 01 0908191 
ছ০০দ্ম1938৩ ); ১৮৩৮ সালে এই সভাটি প্রতিষ্ঠিত হয়। এই সভা সতাই জ্ঞান- 
বিজ্ঞান চর্চার কেন্দ্র ছিল। মধুস্ছদনের সমসাময়িক আর একটি লতা হোল 
কালীপ্রসন্ন সিংহের বিগ্মোৎসাহিনী সভা) ১৮৫৩ খ্ুষ্টাব্ষে প্রতিষ্তিত 
হয়ে অনেক কল্যাণকর কাজের সঙ্গে যুক্ত ছিল। তাছাড়া আরও অনেক 
সভা-দমিতি ছিল। মধুন্থদ্ূন তাই সভা বা সঙ্ঘ বিশেষের বিরুদ্ধে লেখনী ধারণ 
করেননি ; বিভিন্ন সভা। সমিতির প্রতিষ্ঠার নাম করে যে প্রকার বাঁড়ীবাড়ি 
দেখা দিয়েছিল তার লক্ষ্য ছিল তার প্রতিবাদ কর । 

মাইরেল তাঁর কাহিনীকে ছুইটি অঙ্ক ও চাঁরিটি গর্ভাঙ্কে পরিবেশন করেছেন। 
নাটকের নমগ্র ঘটনা অপরহ্ন থেকে বাত্বি ধশটার মধ্যেই শেষ হয়েছে। 
শুধু ঘটনার স্থান পরিবর্তনের জন্তই দৃণ্ত পরিবর্তন করুতে হয়েছে। 


মৌখীন নাট্যষঞ্চ ও বিজ্রোহী নাট্যকার ৩৯৪ 


বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে? 

মাইকেন্সের দ্বিতীয় প্রহসন হোল “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রো? । “বুড়ো 
শালিকের ঘাড়ে রে?” যশোহর জেলার এক প্রাীনপনস্থী ভূধাধিকারীর 
অনাচারের কাহিনীতে সম্বদ্ধ। “একেই কি বলে সভ্যত।” কলকাতা নগরীর 
হাঁলফিলের কেচ্ছা, আর “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে?” সামন্ততান্ত্রিক বাংলার 
অতি পুরাতন সামাজিক দর্পণ । বাংলাদেশ পরিবর্তনের মুখে দাড়িয়ে আছে। 
সেই পরিবর্তনের পথের প্রতিবন্ধকতা কোথায়-__ শহরে ও গ্রামে কোন কোন 
শক্তি বিপথগামিতার পথ প্রশস্ত করছে, মাইকেল তা তুলে ধরলেন । 

'বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে?” নাটকের গল্প।ংশ হলো নিম্নরূপ :-- 

ভক্তপ্রসাদবাবু একজন গ্রাম্য ভূম্যধিকারী; তিনি অতি প্রবীন ব্যক্তি, 
কিন্তু তবু পরন্ত্রী ফুললাতে কার্পণ্য করেন না। হানিফ গাজী তার এক প্রজা। 
বাকি খাজনার দায়ে তাঁকে ধরে নিয়ে জমাদারের জিম্মায়, দিতে আদেশ দিলেন। 
যখন ভক্তপ্রসাদবাবুর কর্মচারী গদাধর জানাল যে হানিফের ঘরে এক হ্ুন্দরী 
বৌ আছে. এবং সে অল্পবয়সী, তখন বৃদ্ধের জিহ্বা রসসিক্ত হোল। হানিফকে 
ছেড়ে দিতে বললেন । এবং গদাকে বললেন ছুঁড়িকে বশ করার ব্যবস্থা 
করতে । গদ্া ওরফে গদ্দাধর কুড়ি টাকা চেয়ে বসল, কপণ ভক্তপ্রসাদ 
টাঁকার পরিমাণ শুনে প্রথমে একটু মুড়ে গেলেন, পরে বললেন বৈঠকখান। 
থেকে টাকা নিক্পে আমতে। 

সচ্যোমাতৃবিয়োগে কাতর বাচম্পতি মহাশয় এসে ভক্তপ্রপাদ বাবুর কাছে 
মাতৃদায় উদ্ধারের জন্য কিছু সাহাযা চাইলেন । ভক্তপ্রসাদবাবু বললেন, তার 
এখন নিতান্ত কুমময়। অতি অল্পদিনের মধ্যে প্রায় বিশ হাজার টাকা খাজনা 
দাখিল করতে হবে। এখন তিনি কিছু দানধ্যান করতে পারবেন না। 
বাচম্পতি মহাশয় একটু ক্ষুপ্ন মনেই প্রস্থান করলেন । 

বাচম্পতি মহাশয় প্রস্থান করলে ভক্তপ্রসাদবাবু হানিফের বৌ প্রসঙ্গে 
আলোচনা করলেন ; আর তা ছাড়া ভটচাষাদ্ের মেয়ে ইচ্ছা, পীতাম্বর তেপীর 
মেয়ে পঞ্কী সবার প্রসঙ্গেই বৃদ্ধের লোভাতুরতা প্রকাশ পেল। গদ1 তাই 
বলল, বুড়ে৷ হলে লোঁভাত্তি হয়; কোন ভালমন্দ জিনিস সামনে দিয়ে 
গেলে আর বক্ষে থাকে না। পঞ্ষীকে দেখে বুড়ে! 'লোতাত্তি:হোল ) গদাকে 
এব্বিয়ে বলল। গা এ বিষয়ে অক্ষমত। জানালে তার পিসীর সন্ধান কর৷ 
হোল। 


৪** বাংল নাটকের বিবর্তন 


পুঁটি কুষ্টিণীর ভূমিকা গ্রহণ করে হানিফের গৃহে গিয়ে ফতেমাকে ভক্ত- 
প্রনাদ বাবুর ইচ্ছার কথা জানাল। ফতেম৷ আগে থাকতেই স্বামীর সঙ্গে এ 
ব্যাপারে মতলব এটেছে। পুঁটির কাছ থেকে টাক। নিল, সন্ধ্যাবেলা আম 
বাগানে গিয়ে হাজির হতে রাজি হোল । হানিফের সঙ্গে বাচম্পতি মহাশয়ের 
দেখা হোল; হানিফ বাচস্পতিমহাশয়কেও তার চক্রান্তের সঙ্গে যুক্ত করে নিল। 
আমবাগান থেকে পুকুরের ধারে যে ভাঙ্গা শিবমন্দির আছে, পুঁটি ফতেমাকে 
সেখানে নিয়ে বলল। বাঁচম্পতি মহাশয় হানিফের কাছে সমস্ত বিবরণ শুনে 
বিস্মিত হলেন। 

ভক্তপ্রদাদবাবু তাঁর ছেলে অস্বিকা প্রসাদকে হিন্দু কলেজে ভি করেছেন ; 
কিন্ত তার ভন্ন পাছে ছেলে কোন অধর্মাচরণ করে । অধর্যাচরণ বলতে তিনি 
বোঝেন, দেবব্রাঙ্গণের প্রতি অবহেলা, গঙ্গান্নীনের প্রতি স্বণা ইত্যাদি । 
কলকাতায় নানান জাত একাকার হয়ে যাচ্ছে শুনে তিনি বড়ই চিন্তিত হলেন; 
কারণ এতে হি ন্দুয়ানির মধাদা ক্ষুপ্ন হচ্ছে । এদিকে সন্ধ্যা হয়ে আসছে। 

ভক্তপ্রসাদবাবু অভিসারে বেরুবার জন্য উন্থখুন্জ করছেন। খুব সেজেছেন 
আজ তিনি। শান্তিপুরে ধুতি, আর মাথায় ত'জ পরে এক হাস্তকর সজ্জা 
করেছেন ভক্তপ্রসাদবাবু। তাজ পরায় টিকিটা ঢাকা পড়েছে। গায়ে একটু 
আঁতর মেখেছেন। মুসলমান নারী, যদি প্যাজের গন্ধ টন্ধ থাকে। 

যাত্রার সময় জানিয়ে গেলেন যে, যদি কেউ খোঁজ করে তবে যেন বলা হয় 
ধে তিনি এখন জপে আছেন। 

হানিফ ও বাচস্পতিমহাশয় পূর্বাহ্নেই ভগ্ন শিবমন্দিরের কাছে এসে 
উপনীত হয়েছে । হানিফ আজ ক্রোধে অগ্নিশর্মী ; বাচম্পতি মহাশয় তাকে 
শান্ত করছেন। বাচম্পতি মহাশয়ের পরামশ অনুসারে হানিফ বাচস্পতি 
মহাশয়ের সঙ্গে নিকটস্থ একটি গাছে উঠে চুপ করে বসে থাকল । 

ফতেমাকে সঙ্গে নিয়ে পুঁটি এল। একা ফেলে রেখে পুঁটি চলে যেতে 
চাইলে ফতেম! খুব আপত্তি জানাল। গদাধরের সঙ্গে ভক্তপ্রসাদবাবু এসে 
উপস্থিত হলেন। ভক্তপ্রসাদবাবু অনেক লালসার কথা বললেন; পুঁটি 
তখন জানায় যে, ফতেমার বড় তয় করছে-পাছে কেউ দেখে ফেলে। 
গে পরামর্শ দিল-_-এঁ মন্দিরের মধ্যে গেলে ভাল হয়। এই কথ শুনে ভন্ত- 
প্রসাদবাবু বললেন ষে, ই', ভগ্নশিবে ত শিবন্ব কিছু নাই। এতে কোন অপরাধ 
হবে না। বিশেষ এমন ন্বর্গের অপ সরীর জন্য হিন্দুয়ানী ত্যাগ করলে কোন 


সৌধীন নাটামঞ্চ ও বিদ্রোহী পাট্যকার ৪০১ 


অপরাধ হবে না। এমন সমন্ন নেপথ্য থেকে গম্ভীর স্বরে ভক্তপ্রসাদের 
উদ্দেশে ভন] বাণী উচ্চাবিত হোল । ভক্তপ্রসাদ সন্ত্রস্ত হলেন/গদ] কাপতে 
লাগল, পুঁটি মুচ্ছিতা হয়ে ভূতলশায়িনী হোল। ওঠ এবং চিবুকদ্বয় বন্ত্রে 
আবুত করে হানিফ ভ্রুত প্রবেশ করল; গদাকে হুইচার থাগ্পড মারল; ভীত 
ভক্তপ্রসাদ্দের পিঠের ওপর চেপে বশে ছুইচাঁর কিলঘুসি মারল, পুঁটিকে লাথি 


মারল। এবং এইসব প্রহারাদির পর চক্ষের নিমেষে প্রস্থান করল। 

তখন রামপ্রসাদী পদ গাইতে গাইতে বাচস্পৃতি মশায় প্রবেশ করলেন , 
সকলকে এইভাবে পড়ে থাকতে দেখে, এবং একই স্থানে এই ভাবে হানিফগাজীর 
বৌকে দেখে তিনি বিস্ময় প্রকাঁশ করলেন । তখন জাত-কুল-মাঁন রক্ষার জন্ত 
ভক্তপ্রসাদবাবু আর কী করেন ! বাচম্পতি মশাঁয়ের যে জমি গ্রাস করেছিলেন, 
ত! ফিবিয়ে দেবার তিনি প্রতিশ্রুতি দিলেন , এমন কি তার মাতৃদায় উদ্ধারের 
জন্ত আরও পঞ্চাশ টাকা সাহায্যম্বরূপ দিতে প্রতিশ্রুতিবদ্ধ হলেন। কিন্তু শাস্তি 
এখানেই শেষ নয়, ফতেমার স্বামী হানিকগাজী এসে হাজির হোল। 
ভক্তপ্রসাদবাবুর যে মুসলমান হতে সাধ গিয়েছে, সে খবর জেনে সে আনন্দ 
প্রকাশ করল , বলল, ফতেম] অপেক্ষাও সুন্দরী মেয়ে সে সংগ্রহ করে দেবে। 

ভক্তপ্রসাদবাবু দেখলেন তার জাতনুল সব কিছু যায়। তিনি তখন 
ছুশো টাকা দিয়ে মুক্তি ক্রয় করলেন ; সমুচিত শিক্ষা হোল তার। 

মাইকেল এই নাটকে পল্লীগ্রামন্থ জমিদারের লাম্পট্য বর্ণনা করেছেন । 
পণ্ডিত বামগতি ন্যায়বত্ব বলেছিলেন, “পল্লীগ্রামস্ক জমিদারদিগের মধ্যে 
্রস্থকারের ব্ণিত রূপ ভক্তপ্রসাদ কয়জন আছেন? কৈ পাঠকগণ। 
ওরূপ জমিদার সচরাঁচর দেখিতে পান কি? ফলতঃ এই পুস্তকথানি পল্লী 
গ্রামস্থ জমিদারদিগের ন! হইয়া গ্রস্থকারেরই কলঙ্ক স্ববপ হইয়াছে ।” নবা 
শিক্ষিতদ্ের সমালোচনামূলক “একেই কি বলে সভ্যতা” ষে কারণে তাব প্রশংস। 
অর্জন করেছিল, লেই একই কারণে ছিতীয় গ্রন্থ নিন্দিত হয়! মাইকেলের 
জীবনীলেখক যোগন্দ্রনীথ বস্থ মহাশয় লিখেছেন, “ষধুস্দন “একেই কি বলে 
সভ্যতার, ন্যায় “বুড়ো শীলিকের ঘাড়ে রে?” তাহার কোন কোন পরিচিত 
ব্যক্তির চিত্র অবলম্বনে রচন! করিয়াছিলেন। তীহার এক নিকট সম্পকঁয় 
আত্মীয় ভক্তপ্রসাদরূপে কল্পিত রইয়াছেন, এবং হাঁনিফগাঁজী গ্ৰাচী তেলিনী 
প্রভৃতি নামগুলিও তাহার স্বগ্রামের কোন কোন স্ত্রী পুরুষের নাম হইতে 
অবলঘ্বিত হইয়াছিল ।” 


১৬, 


৪৪২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হয়ত সতা সত্যই গ্রামের বাস্তব মানুষ দেখে তিনি নাটক লিখেছিলেন । 
কিন্ত এ জাতীয় মানুষ লব যুগেই সত্য । ভগ্তামি সনাতন সত্য । 

রামমোহন বায় তাঁর “চারি প্রশ্নের উত্তর' পুস্তিকায় এক বকধায্িকের 
চিত্র দ্রিয়েছেন। হুতোম-প্রদত্ত বকধা্ত্রিকের চিত্রের সঙ্গে তার আক্ষরিক 
সাদৃশ্য আছে | লালবিহারী দে-র সমালোচনায় যবণীরমণী গমনেরও 
সংবাদ আছে। কলকাতায় “কালীপ্রসাী হাঙ্গীমা' এক সময়ে বিশেষভাবে 
কৃখ্যাত ছিল; কাজেই মধুন্দনের চিত্র অতিশয়োক্তি দোষে ছুৃষ্ট নয়। 

প্রহসনের শিল্প-কৌশল' 

এই প্রহসন ছুটি রচিত হয়েছে এমন এক নাট্যকারের দ্বারা, যিনি এ 
সময়ে “মেঘনাদবধ কাব্যের মত বিষাদঘন মহাকাব্য লিখছেন, “কৃষ্ণকুমারী'র 
ন্যায় মর্মান্তিক ট্রাজেডি লিখছেন । 

ট্রাজেডি ও কমেডি একই বাঁণীসাধকের লেখনী মুখে উৎসারিত হতে 
পাঁরে না, এই রকম একটা বক্তব্য বহুদিন অনতিউচ্চারিত থেকে গেছে । 
অথচ বহুকাল পূর্বেই এই মতের মূল ধরে নাঁড় দিয়েছিলেন দার্শনিকেরা, তত্ব- 
বিজ্ঞানীর! ও সাহিতারসজ্ঞর। | 40দা85259% 19 198115 110011018 ০0৮ ো- 
0010019690] 202969$”--একথা গভীর তাত্পর্যব্যঞগ্ক। দাস্তে তার মহৎ 
গ্রন্থের নামকরণ করলেন 40015109 0929985 ; তখন তিনি এই ভেদ-চিস্তার 
বিলুপ্তি চাইলেন । মহামতি সক্রেটিস বলেছিলেন, 409 £60105 01 0010080 
18 6109 88709 ড5101) 01786 0101088590. ” 

মানুষের মধ্যে দ্বৈত সত্তা আছে; নাটকে এসে সেই দ্বৈত সত্ব! ট্রাজিক 
€ কমিক রূপে প্রকাশ পায় । কমেডি তাই ট্রাজেডির বিপরীত নয়, বিকল্প । 
আদর্শ ও বাস্তবের মধ্যে যে বিরোধ, ট্রীজেডিতে তার আপোষহীন আত্মপ্রকাশ, 
কমেডিতে পাই এই বৈপরীত্যে্র একটা আসান । 

সক্রেটিস বলেছিলেন ট্রাজেডি ও কমেডি একই মাতৃগর্ভের সন্তান। জনৈক 
আধুনিক সমালোচক বলেছেন যে, কথাটা তার যুগ অপেক্ষা সেক্সপীয়রের যুগে 
অধিকতর সত্য ছিল । 

আমরা অবশ্য মনে করি সেদিনও এ কথা সত্য ছিল। একই জ্বালায় 
সোঁফোক্রিস আর এ্যারিষ্টফেনিস কলম ধরেছিলেন । 

মাইকেল যে-বেদনায় বিচলিত হয়ে রাঁবণের ভুবন এঁকেছেন, মেই বেদন! 
কে নবকুমার ও ভক্তপ্রপাদদ আকতে প্ররোচিত করেছে। 


মৌখীন নাটযমঞ্চ ও বিদ্রোহী নাট্যকার ৪০৩ 


এক ক্ষেত্রে তিনি সহান্ুভূতিতে একাত্ম হয়েছেন,*অপর ক্ষেত্রে তিনি যুক্তির 
দাবী মেনে নিরপেক্ষ হতে চেয়েছেন । একস্থানে তিনি স্বয়ং রাবণ, 
ভীমসিংহ বা অজয় ১ অপর স্থানে তিনি নবকুমার নন, তক্তপ্রসাদ নন। তিনি 
তাদের দ্রষ্টা। দ্রীজেডি প্রসঙ্গে তাই স্তধু চোখের জল, আর কমেডি প্রসঙ্গে 
অট্রহাসি বিবেচ্য নয়। ট্রাজেডিতে জীবন আছে তার 'নিগৃঢ় বাস্তবত। নিয়ে; 
কমেডিতে বাস্তবতা কালাতিশয় নয়, বরং বিশেষ কালের কুলবধু। কষ্ণকুমারী ও 
মায়াকাননে বাস্তব জীবন আছে স্ুক্মম শরীরে, আর প্রহসনদ্ধয়ে আছে প্রত্যক্ষতার 
স্থুল রম্যতায়। কমেডিকে তাই বলা হয় নাটকে সাংবাদিকতা । 

গ্রীক কমেডিতে বাস্তব ও প্রত্যক্ষ জীবন নিরপেক্ষভাবে বর্ধিত, আর 
বাস্তব জীবন সেক্সপীয়বীয় রীতিতে স্বপ্বের মায়াঞ্চন মেখে এসেছে । তখন 
রেনেক্সাস এসে গেছে, নব মানবতাবাদ দেখা দিয়েছে। শুধু বুদ্ধির বপ্রব্রীভাঁয় 
কেউ আর সন্তষ্ট নয়, মানুষ ঢুকে পড়ল তার মাঁনবিকৃতা নিয়ে কমেডির 
প্রাঙ্গনে ৷ তাই নিৰিশেষ চরিত্রের পরিবর্তে এল বিশেষ চরিত্র, ট।ইপে”র পরিবর্তে 
“ক্যারাকট।র” । রোমানটিক ট্রাজেডি যেমন বহু হতায় বা মৃতাতে অবসিত 
হোত, রোম্যানটিক কমেডি তেমনি 'জোডায়-জোড়ায় মিলনে বা বিরহে 
পরিসমাপ্তি লাভ করতো । 

গম্ভীর নাটকে মাইকেল চলে এসেছেন সংস্কৃত আদশ থেকে গ্রীক আদর্শে, 
মাঝখানে ক্ষণকালের জন্য সেক্সপীয়ার ছিল তীর বিশ্রামনিকেতন । 

রুষ্ণকুমারীতে কিছুটা স্থান সেক্সপীয়ারের জন্য ছেড়ে দিলেও তিনি শেষ 
পর্যন্ত ভিন্ন পথগাঁমী । কমেডিতে তিনি সেক্সপীয়রের ছায়াও মাড়ান নি। তিনি 
চলে গেছেন গ্রীসে, গ্রীসের থেকে বোমে। আর বোম হয়ে সোঁজা ফান্দে 
অলিয়েরের রঙ্গস্থলে । 

নাটক হুইথাঁনিকে গ্রীক রীতির ছত্রছায়ায় এনেও মাইকেল সেই রীতির 
ছারা পুরো প্রভাবিত হন নি। 

মাইকেল নাটক ছুইখাঁনিকে 15:96 নামে অভিহিত করেছেন । 87০9) 
বলতে আমরা এক বিশেষ জাতের নাটক বুঝে থাকি! ইটাঁলীতে 45:০৪; এব 
ছড়াছড়ি--বলা হয়ে থাকে ওখানকার অবসরভোগীদের (18851) প্রিয় গ্রমোদ- 
কলা এটি । এই ি:০9 হোল টুকরে! ঘটনার বিচ্ছিন্ন সমাবেশে, রচিত নাটক, 
অধিকাংশই ক্ফীতিপ্রাপ্ত কৃীলবদের নিয়ে, আকম্মিকতা ও পুনরাবৃত্তির নৌকা 
বেয়ে বিহার করে। এগুলি ছিল বড় নাটকের সহঘোগী ; দর্শক টানবার শিল্প 


৪০৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


“কৌশল'। আর অভিনেতীরাঁও ছিলেন চিহ্নিত বাক্তি, আর তাঁদের অভিনয় ও 
ছিল বাঁধা সড়কে প্রাত্যহিক পদচারণ]। 

মাইকেল প্রথম থেকেই সযত্বে এ পথ এড়িয়ে গেছেন ; অতিকথিত চরিত্র 
তিনি আমদানী করেন নি; ঘটনাগুলিও যোগস্ত্রহীন নয় (100190010 ) 
আকম্মিকতা ও পুনারাবৃত্তি তাঁর মূলধন নয়। আর এই জাতীয় নাটারস 
পরিবেশন করার জন্য তাঁর হাতে কোন অভিজ্ঞ অভিনেতৃগোষ্ঠী ছিল না । 
বরং উল্টোটাই সত্য । ইঈশ্বরচন্্র সিংহের পত্রখানি ম্মরণযোগ্য | 

মাইকেল সম্ভবত আকারে ক্ষুদ্র এবং বড় নাটকের লেজুড় বলে এগুলিকে 
45:০9, নামে অভিহিত করেছিলেন । মাঁইকেলের প্রহসনের কোনটিই 
হ্ণশ্থার্ণব নয়, কলিরাজার যাত্রা নয়, বা জেলে পাঁড়ার সঙ নয়। তিনি হাঁসতে 
হাসতে নাটক লেখেন নি, তিনি হাসাবার জন্য নাটক লিখেছেন। কারণ 
তিনি জানতেন) “05 £90108 ০ 0022905 18 6108 8808 181) 608৮ ০1 
6৪8৪5.” মলিয়েরের কণম্বরের সঙ্গে তার ভাষণ এক হয়ে গেছে_-11 90৩ 
01906 ০0: 90010090518 60 00779066139 51088 0 120612,-.0109 080 98,811 
08৫৮ 00 আঃ) 280009 100% 0109 98006 1099, 01087, 00109 1079 11958 
700 01019০8100. 60 1091106 10190) 1)08 0209 11869 60 108 19010010709 ” 
যে জীবন পরিপূর্ণতার স্বপ্ন দেখে, সেই রাঁবণের দুর্ভাগ্য দীর্ঘনিশ্বাস ফেলে ; সে-ই 
স্বপ্ন বিপর্যস্ত হলে ন্বকুমারের ভাগ্যকে নিয়ে পরিহাসে ব্রতী হয়। কিন্তু সঙ্গে 
সঙ্গে ষ্টার চোখে বাঙ্গের হাসি ছাপিয়ে অন্য একটি প্রতিক্রিয়া চিক চিক করে 
ওঠে । ভক্তপ্রসাদ ভত্সিত হয়েছে, কিন্তু সংশোধনের পথও দেখতে পেয়েছে । 

প্রহসনে সংশোধনের সদিচ্ছা সব দেশেই দেখ! যায়- একটা নীতিবোধ 
থেকে এই ইচ্ছার দীপ প্রজ্জলিত হয়। এবং এই নীতিবোধ বিশেষ ভাবে সেই 
যুগের । মাইকেল নবকুমারকে নবীন পথের পথিক দেখতে চেয়েছেন 
নৈমিষ্যারণ্যের গুকুগৃহ-লালিত শিক্ষার্থীরপে নয়। সেই নবীন পথ স্পষ্টভাবে 
আঁকা আছে “আল।লের ঘরের দুলালে” রামতন্ লাহিড়ী ও বিগ্াসাগরমহাশয়ের 
জীবনে । মাইকেলের নীতিবোধ সর্বকালীন নয়, বিশেষভাবে উনিশ শতকীয় 
অর্থাৎ তাত্ক্ষণিক । কমেডির অন্তর-নির্দেশের সঙ্গে তার মিতালী রয়েছে। 
মাইকেল সভা-সমিতি স্থাপনের বিরোধী ছিলেন না, ইংরেজি শিক্ষার বিরোধী 
ছিলেন না, শ্রীশিক্ষার রিরোধী ছিলেন না, কুসংস্কার ব৷ প্রাচীন সংস্কার 
পরিবর্তনের অপক্ষপাতী ছিলেন না1। কাজেই নবকুমারকে তিনি যে সমালোচিত 
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করেছেন, এই সব পরিবর্তনের বিরোধিতার জন্য নয়। তাঁর সমালোচন। 
স্বেচ্ছাচারিতাঁর বিকুদ্ধে, অনাচারের বিরুদ্ধে, নীতিহীনতার বিকদ্ধে। ধারা 
সমাজকে অস্বীকার করেন, বিদ্রোহ করেন, তারা মাইকেলের চোখে শক্র নন ; 
কিন্ত যার! তাঁর স্থবিধা ভোগ করে অথচ তাঁকে বিকৃত করে, মাইকেলের 
চোখে তারাই হোল ছুশযন। তিনি রামগতি স্াঁয়রত্ের চক্ষু দিয়ে সমালোচনা 
করেন নি; সমালোচনা করেছেন রামতঙ্গ লাহিড়ী প্রভৃতির চোখ দিয়ে । 
বাস্তব জীবন তাঁর যেমন সমালোচনার বিষয়, তেমনি আবার বাস্তব দৃষ্টান্ত 
তাঁকে এই সমালোচনায় উৎসাহিত করেছে । কেউ কেউ বলেছেন এই প্রহসন 
ছুটিতে তার বাস্তব জ্ঞান বিম্ময়কর। শতিষ্ঠা থেকে মাফ়াকানন সমসাময়িক 
জীবন অবলম্বনে রচিত সাহিত্য নয়। কিন্তু তাই বলে সমসাময়িক বাস্তব 
জীবন তার মধ্যে পরোক্ষভাবে উপস্থিত নেই, তা.কি বলা যায়? এ সব 
নাটকের বিভিন্ন চরিত্রের ইয়ং বেঙ্গল'দের প্রতিভূ 'হতে বাধা কোথায় ? 
জীবন, চলম।ন জীবন ঘতথ।নি তার ওপর দখল ঘোষণ! করে, ততখা নিই সাহিতা 
হিসাবে তা সার্থক । কারণ সাহিত্য জীবনের মুকুর নয়, জীবন তার অবলঙ্গন 
নয়) সে-ই জীবন ; কখনও পূর্ণভাঁবে, কখনও অংশতঃ | এ বিষয়ে সন্দেহ নেই 
মে, এই নাটকদ্বয়ে অনেকে নিজের প্রতিবিষ্ব দেখতে পেয়েছিলেন ॥ শুধু এই 
কারণেই ত এ নাটক বেলগাছিয়া মঞ্চে অভিনীত হতে পারেনি । শুনেছি 
মলিয়েরের 1009 01158060708" পড়ে প্রখাত দাশ্নিক কশে। দারুণ চটে 
গিয়েছিলেন। এ নাটকে তিনি বোধ হয় আত্মসাদৃশ্ের সাঁক্ষাৎ পান। 

শুধু চরিত্রগুলির সমসাময়িকতাঁর জন্য মাইকেলের এই নাটক অতিশয় বস্ত- 
নিষ্ঠ বলে সমাদৃত হয়নি ; জীবন্ত সাবলীল ভাষা এই নাঁটকেব প্রথর বস্তনিষ্টার 
আর একটি দ্িক। নাটকের বিষয় যেমন নীচে নেমে এসেছে, মাটির কাছা- 
ক।ছি, এর ভাষাও তেমনি পুথির বেড়া ডিঙ্গিয়ে ওট্টের সান্লিধো এসেছে। 

কেউ কেউ বলেছেন মাইকেল গছ লিখতে পারতেন না। অথচ নাটকের 
ভাষা গছ নয়, পদ্যও নয়, নাটকের ভাষা মুখের বুলি। সেক্সপীয়ার কমেডিতে 
প্ঠ বাবহার করেছেন; কারণ তার কমেডি গ্রীক কমেডির বা রোমক 
কমেডির আদর্শে নয়। মলিয়ের গছ্যে নাটক লিখেছেন কিনা, তা বলতে 
আমাদের সাহস নেই। তাঁর কোন নাটকের হঠা্বাঁবু .নীয়ক যখন 
শুনল যে, মে ষে-ভাষায় কথ! বলছে, তা হোল গছ্য, তখন সে অবাক হয়ে 
গিয়েছিল । 


৪০৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


আবার বলছি নাটকের ভাষা গছ্যও নয়, পছ্যও নয়। নাটকের ভাষ। 
মাঙষের মুখের বুলি । মাইকেল নাটকের বিষয় যেমন বদ্দলেছেন, শ্রেণী এবং 
যুগভেদ্দে নাটকের সংলাপের ভাষাও তেমন-তেমন পালটেছেন । 

প্রথম প্রহসন কলকাতার চলতি বুলি গ্রহণ করেছে। ইংবিজি শিক্ষিত 
উনিশ শতকীয় যুবার ভাষা, প্রবীন কর্তার ভাষা, গৃহিণীর ভাষা, বাইজীদের 
ভাষা, বধূদের ভাষাঁ__সবই পৃথক । এমন কি বাইজীর গানও উনিশ শতকীয় 
গানের মেজাজের সঙ্গে শব-সমতা রেখেছে । 

দ্বিতীয় প্রহসনের ভাষাও বিষয়ের সঙ্গে খাপেখাপে মিশে গেছে। 
যশোহরের গ্রামীন ভাষা তিনি বাবহার করেছেন-__কিস্তু সেখানে বাঁচস্পতি 
আর ভভ্তপ্রসাদ ছুই ভাষায় কথা বলেছে; আর হাঁনিফগাজী ও তাঁর 
সী ফতেমা ও পুঁটি পর্যন্ত এক ভাষংয় কথা বলেনি । তাই “একেই কি বলে 
সতাতা"র বা “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রেণ”র ভাষা বলে পৃথক কোন ভাঁষা নেই, 
আছে ভক্তপ্রসাঁদের ভাষা. হানিফগাজীর ভাষা, ফতেমার ভাষা । আর এই 
সব বিশিষ্ট বাচনতঙ্গীকে শাসন করেছে যশোরের আঞ্চলিক উপভাষা। 

১. আমার বোধ হয় অদ্থিকা প্রনাদ কখনই এমন কুকর্মীচারী হবেনা-_-সে 
আমার ছেলে কিনা । প্রভে তুমিই সত্য । তাল আমি শুনেছি যে কলকেতাঁয় 
ন] কি সব একাকার হয়ে যাচ্ছে? কায়স্, ব্রাহ্মণ, কৈবর্ত, সোনার বেনে, 
কপালী, তাঁতী, জোলা, তেলী, কলু, সকলই নাকি একত্রে উঠে বসে, আর 
খাওয়া দাওয়ার করে? কলির প্রতাপ দিন দিন বাড়ছে বই তো! নয়। (দীর্ঘ- 
নিশ্বাম পরিত্যাগ করিয়া ) রাধেরুফজ। (১/২ ) 

২, (সরোষে ) এমন গরুচোর হারামজাদা কি হেছুদের বিচে আর দুজন 
আছে? শাল! রাইওৎ বেচারী গো নামে ॥মার্যে, তাগোর সব লুটে লিয়ে, 
তারপর এই করে। আচ্ছা দেখি এ কুম্পানির মূলুকে এনছাঁফ আছে কি না । 
বেটা কাঁফেরকে আমি গোক খাঁওয়ায়ে তবে ছাড়বো । বেটার এত বড় 
মক্ছুর। আমি গরিব হলাম বলে বয়ে গেলো কি? আমার বাপ দাদা 
নওয়াৰের সরকারে চাঁকুরী করেছে আর আমার বুন কখনো বাঁরয়ে গিয়ে তো৷ 
কসবিগিরি করেনি । শালা (১/২) 

৩. (চতুর্দিক অবলোকন করিয়া স্বগত ) থুথু! পাতি নেড়ে বেটাদের 
বাঁড়িতেও আসতে গা বমি বমি। থৃ, থুঃ কুঁকড়র পাখা পাজের খোসা । থু, থু। 
তাকরিকি? তক্তবাবু কি এ কম্মে কখনও ক্ষান্ত হবে। এত যে বুড়, তবু 
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আজো! যেন রম উতলে পড়ে । আজ না হবে তো ত্রিশ বচ্ছর ওর কম্ম কচ্ছি, 
এতে যে কতকুলের ঝি বউ, কত রাঁড়, কত মেয়ের পরকাল খেয়েছি 
তার ঠিকানা নেই। ( সহাস্ত বদনে ) বাবু এদিকে আবার পরম বৈষ্টব, মালা 
ঠকঠকিয়ে বেড়ান, ফি সোমবারে হবিস্তি করেন__আ' মরি, কি নিষ্ঠে গো! 

৪, শিব! শিব! এ বয়সেও এতো? আর তাতে আবার যবনী। 
রাম বলো! কলিদেব এতদিনেই যথার্থবপে এ ভারত ভূমিতে আবিভুতি 
হলেন । হানিফ, দেখ, যে কথ! বল্যেম তাতে যেন খুব তক থাঁকিন তবে 
দেখছি আমাদের উভয়েরই উপকার হতে পারবে । 

বক্তার নাম আমর! উল্লেখ করলাম না। কিন্তু তাতে ক্ষতি নেই । শব্ব- 
চয়ন, বাক্যগঠন, বিরামচিহ্ৃ-ব্যবহাঁরের স্বতন্ত্র রূপ ভিন্ন ভিন্ন সমাজ ও শিক্গা- 
দীক্ষার সঙ্গে খুবই সঙ্গতিপূর্ণ । ভাষার এই স্বাতস্ক্রে নাটকের কুশীলবেবা 
নাটকোচিত হয়েছে । অন্যবিধ নাটায় শক্তি থাকা সত্বেও বোমক রীতিতে 
মাইকেল শুধু টাইপ তৈরিই করেছেন। পরিতাপের ব্যাপার যে, মাইকেল আদৌ 
পূর্ণ অবয়বের কমেডি রচনা করলেন না । তিনি রচন! করেছেন পূর্ণ নাটকের 
সহযোগী ক্ষুদ্র নাটিকা। এ ক্ষেত্রেও প্রমিথিউস-প্রতিতা তার প্রকৃষ্ট পথে 
পরিচালিত হয়নি । 

আমরা সবাই জানি মাইকেল নাটকের ক্ষেত্রে এক স্বতন্ব অধ্যায় যোজনা 
করতে চেয়েছিলেন , স্বতন্ত্র নাটারীতি স্থষ্টি করতে চেয়েছিলেন; কারণ 
তিনি পোঁধণ করতেন স্বতন্ত্র নাট্যবোধ । 
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নাটকের অগৌণ সমস্যা থেকে শুরু করে নাটকের মৌলতম সমস্থা সম্বন্ধে 
তিনি ছিলেন পজাগ । বাংলার জাতীয় নাটক ও জাতীয় চরিত্রের ভূমিকাঁও 
ছিল তার কাছে ম্পষ্ট। তবু বাংলা নাটক তীর স্থষ্টির বৈচিত্র্যে বিশ্বসাহিত্যের 
পংক্তিতুক্ত হোল নাঁ। তবে তিনিই নবীন ও নিশ্চিত পথ বাতলে দিয়েছেন, 
রূপ ও বীতির প্রাথমিক সুত্রগুলি পরিষ্কার ফুটিয়ে তুলেছেন । 
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প্রগতিশীল জীব" অচিরকালেই দেখেছেন নাট্যভূখণ্ডে তার প্রগতির পথ 
রোধ করে দাড়িয়ে আছে আমাদের প্রচলিত" জীবনবোধ। উনিশ শতকের 
বাঙ্গালীর চিতপ্রকের শ্রেষ্ঠ ধন তাই প্রকাশ পেল কবিতার মধ্য দিয়ে । 
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কাব্যের পথেই তার প্রতিভার পূর্ণ পরিণতি সম্ভব হোল। নাট্যাধ্যক্ষদের 
উৎ্সাহহীনত বা মঞ্চের শৈশবাবস্থ|! তাঁর একমাত্র কারণ নয়। বরং নাটাউৎ্সাহ 
ব্যাপক ছিল, সন্দেহ নেই। কিন্ত বাঙ্গালী জীবনের তদকালীন সামাজিক ও 
আধ্যাত্মিক প্রেক্ষাপট নাটক বা এ বিশেষ সাহিত্যরীতির সম্যক বিকাশের 
পক্ষে উপযোগী ছিল বলে আমাদের মনে হয় নাঁ। বোঁটায় আঘাত করলে ফুল ত 
ফোটে না। ভাই মাইকেল অভিম।নভবে বলেছিলেন) “8০0৮ 1 80. 82৪ 6০০ 
8002 1? 

নাটক প্রমোদকলার অতিরিক্ত, এই বোধ তখনও জাগে নি। ধে-চেতনার 
প্রন্ফুটনে 'মেঘনাদবধ কাব্য” রচিত হোল, পরবর্তীকাঁলে যে-চেতনার দ্ষেহচ্ছায়ায় 
“কপালকুগ্ল।'-'বাজসিংহ? রচিত হোলি, নাটকে সেই উন্নত জীবনবোধের 
শিল্পলিত রূপ স্বীরূতি পেল না । 
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পাটাকা। 
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মাইকেল সমসাময়িক নাটক 





মাইকেল খন নাটকের ক্ষেত্রে নতুন নতুন পবীক্ষা-নিবীক্ষায় বত, তখন 
আরও ঢুজন শক্তিমান নাট্যকারের আবিভাব ঘটল । এবং এই ছুই নাট্যকার 
ই বিপরীত প্রবণতা! নিয়ে নাটাসাহিত্যকে সমৃদ্ধ করলেন । 

একজন বাংল নাটককে আরও বাস্তবের সঙ্গে সবন্যুক্ত করে 
দিলেন , দ্বিতীয়জন পুরাণের আশ্রয়ে নবীন যুগেব দাবী মংশত পৃরণে সচেষ্ট 
ছিলেন । 

প্রথমবাক্তি যাত্রা শুরু করলেন নিয়মবহির্ভ্ত নাঁটাশৈলীর অবতারণ। কৰে) 
পরে ফিরে এলেন গৃহীত নিয়মের অঙ্কে । দ্বিতীয় ব্যক্তি শুরু থেকে শেষ অবধি 
নিয়ম-অন্থগত নাটক লিখলেন ; স্চনায় সে-নিয়ম ছিল পুরাতনেব ৰা প্রাচ্য 
সংস্কারের অন্ঠবর্তন + পরে ধীবে ধীরে নবীন রীতি গ্রশয়িত হোল । 

দীনবন্ধু কী ইউরোপীয়, কী ভারতীয় কোন নাট্যশাস্বকে আদর্শ ভেবে 
মঞ্চে পদার্পণ করেন নি। বাস্তবের রূপায়নে স্বত:ই যা উদ্ভূত হয়, তাই হোল 
তার নাটক। তাঁর নাটকের চবিত্র তোর[পের মতই তা মাটির একান্ত সন্তান । 
সম্ভবত এ নাট্যরীতি সে-যুগে ছিল অসমসাঁহসিক, রাজনৈতিক অর্থে নয়, নাট্যিক 
জিজ্ঞাসার দিক থেকে । শুধু স্বদেশীয় সাহিত্যে নয়, বিশ্ব সাহিত্যেও। 
্যারিষ্টটল এবং ভরতমুনি ছুই শান্ত্রীকে পাশ কাটিয়ে তিনি পথভ্রষ্ট হন নি। 
মণেমোহন প্রথমে ভরতমুনির নির্দেশ মাথা পেতে গ্রহণ করলেন (পতী 
নাটকের ভূমিকা ত্রষ্টব্য ), সেই মাথা আবার ইউরোপীয় আদর্শেও বিচলিত 
হোল- (প্রণয় পরীক্ষা দ্রষ্টব্য )। 

বাংল! নাটকের ক্রমবিকাশের ইতিহাসে পরম্পববিরোধী এই ছুই পরীক্ষা- 
মূলক প্রয়াস আজ এঁতিহাসিকদের কৌতুহলের বিষয়। 

ছুই নাট্যকারের পথ-পরিক্রমায় মাইকেল মধুস্দন দন্তেব বিদ্রোহাত্মক 
ভূমিকার গুরুত্ব আছে। মাইকেলই ত প্রথম দেখালেন “ব, কোন নিয়ম 
অনিবার্ধ নয়, অবিনশ্বর নয়। নিয়ম সতা ও স্থনারকে প্রকাশিত কবে মাত্র। 
মাইকেলের ন্যায় দীনবন্ধু ও মনৌমোহন এ সত্যকে মেনেছিলেন। 


৪১২ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


দ্রীনবন্ধু মিত্র (১৮৩০-১৮৭৪ ) 
১৮৫৩ খৃষ্টাব্দে দীনবন্ুর সাহিত্যজীবন স্থরু হয়; এই সময় থেকে সংবাদ 
প্রভাঁকরে পদ্যরচনা স্থান পেতে থাকে । পদ্য ছিল সে যুগের কুলীনতম সাহিতা- 
শাখা । বঙ্কিমের মত গগ্ভের লেখকশ্রেঠকেও পদ্যরচন! দিয়েই সাহিত্য-জীবন 
শুর করতে হয়েছে । ১৮৫৫ খৃষ্টাবে হিন্দু কলেজের পাঠ সমাপন করে দীনবন্ধু 
নরকারী চাকরী গ্রহণ করেন। ১৮৫৫ খুষ্টাব্ব থেকে ১৮৬৭ খুষ্টাব-_এই পাঁচ 
বৎসর তাঁকে উড়িস্তা ও বাঙ্গলা দেশের নানা অঞ্চল পরিভ্রমণ করতে হয়। 
“্রীনবন্ধু নানা স্থানে পরিভ্রমণ করিয়া নীলকরদদিগের দৌরাত্ম্য বিশেষ 
রূপে অবগত হইয়াছিলেন।” বাস্তবের সঙ্গে বিশেষভাবে পরিচিত হয়ে তিনি 
আর মিলন-বিরহ নিয়ে পদ্য লিখলেন না। লিখলেন বাস্তব সম্বদ্ধ গছ্যরচন।, 
“নীলদর্পণ? | 
নীলকরদ্ধের কুকীতি নিয়ে তত্ববোধিনী পত্রিকায় ১৮৫* সালে একটি দীর্ঘ 
নিবন্ধ প্রক।শিত হোল; তার আট বৎসর "পরে হিন্দু প্যাট্রিয়ট প্রেস থেকে 
ৰাপরে বাপ নীলকবের অত্যাচার? শীর্ষক পুস্তিকা প্রকাশিত হোল; গ্রামবর্ভ' 
প্রকাঁশিকায় এ বিষয়ে নানা খবর বেকুল ; 'আলালের ঘরের দুলাল" উপন্তাসে 
(৮৫৮) একই সময়ে নীলকরদধের অত্যাচার বিষয়ে কিছু তথ্য স্থান পেল । 
স্বয়ং ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত এই বিষয়ে পদ্য লিখলেন ।২ 
এই সর গগ্য-পদ্ রচনার খবর দীনবন্ধু জানতেন । হয়ত তিনি মনে 
করলেন যে সংকট যত গভীর, এগুলি তত গভীর নয়। এগুলি যত প্রতাক্ষ, 
তত বাস্তব নয়। চাই দর্পণ! তাই ভূমিকায় তিনি লিখলেন__ 
“নীলকর নিকর করে, নীলদর্পণ অর্পণ করিলাম । এক্ষণে তীহাঁবা 
নিজ নিজ মুখ সন্দর্শনপূর্বক তাঁদিগের ললাটে বিরাজমান স্বার্থপরতা 
কলঙ্কতিলক বিমোচন করিয়া তত্পবিবর্তে পরোপকাঁর শ্বেতচন্দন 
ধারণ করুন, তাহা হইলেই আমার পরিশ্রমের সাফল্য ।” 

আর নাটকের উপসংহারে জনৈক পাত্র বলেছে, 
“স্বরপুর নিবাসী বস্থকুল নীলকীত্তিনাশায় বিলুপ্ধ হহল-_-আঁহ! ! 
লীলের কি করাল কর!” 

ভূমিকা আর উপসংহার পাশাপাশি বসালে দেখা যাচ্ছে যে, বিষয়টি বান্তব 
ও জীবন্ত ঘটনার মধ্যে প্রকাশ পেলে তবেই প্রতিবাদ সার্থক হয়, এই রকম 
একটি ধারণা তিনি পোষণ করতেন। স্বভাবতই অন্তান্ত প্রতিবাদকারণী অপেক্ষা 
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তার ভূমিকা ছিল পৃথক্‌। আর সবাই ছিলেন সাংবাদিক; আর তিনি হলেন 
শিল্পী। তীর্দের উৎকঠ্! ছিল প্রথমত রাজনৈতিক, আর দ্বীনবন্ধুর ছিল মানবিক 
এবং সাহিত্যিক । দ্ীনবন্ধুর পথ তাই স্বতন্ত্র । 

শৈশবে যিনি লিখতেন কবিতা, যৌবনের পূর্ণাবস্থায় তিনি লিখলেন নাটক । 
পরেও তিনি কৰিতা৷ লিখেছেন, “স্থধুধনী কাব্যে” বাস্তব জগতের নানা সংবাদ স্থান 
পেয়েছে । কিন্তু তীর নাটকই তার বাস্তবজিজ্ঞাসার প্রকুষ্ট দলিল। শিল্পীর 
অজ্ঞাতসারেই নাট্যরূপ তার বিশিষ্ট মাধ্যম হয়ে উঠেছে এবং বাংলা সাহিত্যে 
অভিজ্ঞতার ক্রিষ্ট উপস্থিতির সংশোধন ঘটিয়েছে । 

দীনবন্ধু নাট্যকারজীবন মাত্র বারো বৎসর স্থায়ী, মাইকেল অপেক্ষা 
দীর্ঘতর, তবে পৃথিবীর অন্তান্ত মহৎ নাট্যকারের তুলনায় হ্বল্পকালীন। নাটক 
যৌথশিল্প ; মঞ্চ ও দর্শক সম্বন্ধে প্রারদ্ধ অভিজ্ঞতা ব্যতীত ণাঁটক রচনা সম্ভব নয় । 

দীনবন্ধু একজন পদস্থ কর্মচারী ছিলেন ; এবং আঠারো বৎসরের চাকুরী 
জীবনে তাকে অন্তত আঠারো বার বদলি হতে হয়েছে। বঙ্কিমচন্দ্র 
বলেছেন, “বিস্ময়ের বিষয় বাঙ্গলা সমাজ সম্বন্ধে দীনবন্ধুর বহুদশ্রিতা । সকল 
শ্রেণীর বাঙ্গালীর দেনিক জীবনের সকল খবর রাখে এমন বাঙ্গালী 
লেখক আর নাই। এ বিষয়ে বাঙ্গালী লেখকদিগের এখন সাধারণত: বড 
শোচনীয় অবস্থা । তীাহাদ্িগের অনেকেরই লিখিবাব ষোগ্য শিক্ষা আছে, 
কেবল যাহা জানিলে তাহাদের লেখা সার্থক হয় তাহ! জানা নাই ।”৩ কেবল 
বদদপিতা কোন ব্যক্তিকে শিল্পী করে না, দীননন্ধুকেও করে নি। কিন্ত 
তই বনুদশিতা তীর নাটকের “ভতটাঁকে শক্ত করেছে । 





দীনবন্ধু ও আধুনিকতা 

জগৎ ও জীবন সম্বন্ধে মাইকেলের একটা সুস্পষ্ট প্রত্যয় ছিল: একদিকে 
মেঘনাদবধ কাব্য ও কৃষ্ণকুমারী ও মীয়া কানন নাটকছয় ঃ অপরদিকে 
তিলোত্বমাঁসস্তর কাব্য, একেই কি বলে সভ্যতা, ও বুড়ো শালিকে ঘাড়ে রো 
সেই ভুবনের মানচিত্রের সম্পূর্ণতা দান করেছে। দীনবন্ধুর জীবনবোধ এতখানি 
বিচির ও বহুমুখী ছিল না, ছিল ন! তুলনীয়রূপে প্রজ্ঞাসমন্বিত। তীর 
নাটকের কোন প্রতীকপ্রবণতা নেই। তবু চলমান জীবনকে তিনি অধিকতর 
মর্যাদা দিয়েছেন । সে-ুগের জীবনবোধ বাহত তার নাটকে অধিকতর 
প্রকট । 


৪১৪ বাংল নাটকের বিবর্তন 


১. সরলতা | প্রাণেশ্বর, আমাদের নারীকৃলে জন্ম, আমর! পাঁচ বয়ন্তায় 
একনজরে উদ্যানে যাইতে পাঁরি না), আমরা নগর ভ্রমণে অক্ষম, : 
আমাদিগের মঙ্গলস্চক সভা স্থাপন সম্ভবে না, আমাদের কাঁলেজ 
নাই, ব্রান্মদমীজ নাই_-রমণীর মন কাতর হইলে বিনোদনের কিছুমাত্র 
উপায় নাই। ( নীলদর্পণ ২।২ ) 

২. রাজা। হে প্রজাবর্গ, আমার প্রাণাধিকা প্রমদার পুনরাগমনের 
স্মরণচিহ্নম্বরূপ অগ্ঠাবধি আয় সম্বন্ধীয় করের নিরাকরণ করলাম । 

তপস্থিনী। প্রীণবন্ু্$, লবণ ব্বসাঁয় রাজার একায়ত্ত হেতু দীন 
প্রজাগণের যে ক্লেশ, অধীণী কাঁডালিনী অবস্থায় বিশেষ রূপ অনুভব 
করচে, অধীণীর প্রার্থনায় এ নিদারুণ নিয়ম খণ্ডন করে, হীন 
প্রজাসমূহের অসহনীয় ছুঃখভাঁর হরণ কর। (নবীন তপন্থিনী ৫1২) 

»০ বৃতা। ইনিস্পেক্টারবাবুব সহিত একদিন বিধবা বিবাহ উপলক্ষে তর্ক 
হয়েছিল, তাতে অনেক বিচারের পর ইনিস্পেক্টর বাবু বলেছিলেন, 
“আপনার ষাঁট বৎসর বয়সে স্ত্রী বিয়োগ হওয়াতে অধীর হয়ে পুনর্বার 
দারপরিগ্রহের জন্য উন্মত্ত হয়েছেন, অতএব আপনার পোনের বত্সর 
বয়স্কা বিধব] কন্যা পুনর্বার বিবাহ করিতে ইচ্ছুক কি না বিবেচনা 
করে দেখুন।” ব্যাটার বিচার করিবার ক্ষমতা নাই, গলাবাঁজিতে 
যা কন্তে পারে ; আর মুখখানি মেচোহাটা, ইনিম্পেক্টব বাবুকে যা 
ন1 বলবের তাঈ বল্যে। ( বিয়ে পাগল! বুড়ো ১1১) 

ও. জীবনচন্দ্র। তুমি জাত মান না, ব্রাহ্ম সতাঁয় যাও, আপনিও দীক্ষা হলে 
না, ব্যানকেও দীক্ষা হতে দিলে না- কিন্ত এখন আমি দেখচি 
তোমরা মাতার মণি, তোমাদের মধো মদণও চলে না, বেশ্তাও চলে 
না, আর তোমরা একত্র হয়ে পরোপকার, স্কুল, ডিসপেন্সারি করবের 
সুযোগ কর। €( সধবার একাদশী ১।২) 

৫. শারদান্ুন্দরী । সিদ্দেশ্বরবাঁবু ব্রাহ্ম সমাজ করেছেন, তার স্তী ব্রাঙ্ধিক। 
হয়েছেন, এটা নিন্দার কথা ন! খ্যাতির কথা ? 

হেমচাদ। খ্যাতির কথা হলে তাকে লোকে একঘরে করতে। না। 

শারদ । যারা একঘরে করেছে তারাই বলে সিদ্বেশ্বরের মত জিতেন্িয়। 
ধাখ্সিক, পরোপকারী এখানে আর নাই, আর তোমাদের লোকে যা. 
বলে বা শুনে আমি কেবল নির্জনে বসে কীার্দি। ব্রাঙ্গধর্মের ষত 
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পুস্তক, আমার কাছে সকলি আছে, তুমি যদি শোনো, আমি তোমার 
কাছে বসে পড়ি। (লীলাবতী ১২) 
৬, পঁছি। (অঞ্চল হইতে প্যাকগুলিন খুলিয়া পঠনাস্তর প্রদ্দান) 
যতীন্দ্রমোহন, দিগম্ধর, বাজেন্দ্লাল, কিশোরীটাদ, কৃষ্ঘ্াস, 
দবারিকানাথ, সত্যেক্রনাথ, অন্নদীপ্রসাদ, মনোমোহন, মোহিনীমোহন, 
উমেশচন্দ্র, মুরলীধর, আশ্ততোষ, কালীমোহন, মোহিনীমোহন, 
হেমচন্দ্র জুনিয়র, জগবন্ধু, মহেজ্জলাল, প্যারিচরণ, ভূদেব, জগদীশ, 
গুরুচরণ, গৌরদীস, হেমচন্ত্র সিনিয়ব, রঙ্গলালম্বস্কিম-__ 
তৃতীয় জামাতা । আমার নাম এখন বেরুলে! না; কি সর্বনাশ আর 
কখানা আছে? 
পাঁচি। একথান ॥ 
তৃতীয় জা। পড় দেখি। 
পচি। মৌলবী আবছুল লতিফ। _ (জামাইবারিক ৩১) 
উদাহরণ আরও বাড়ান যেত। এগুলি থেকেই উপলব্ধি হবে যে দীনবন্ধুর 
নাটকে সমসাময়িক প্রসঙ্গ অতি প্রকট । বঙ্কিমচন্দ্রের ভাষায়, “যাহা গুল, 
অসঙ্গত, অসংলগ্র, বিপর্যস্ত তাহ তাহার ইঙ্ষিত মাত্রেরই অধীন ।৮ 
অসঙ্গত, অসংলগ্ন, বিপর্যস্ত বিষয় তার প্রহসনের বিষয়, কিন্ত “সুলতা তার 
সর্ববিধ নাটকের ভিত্তি । ভাঁব-জগতে নয়, স্থল জগতেই তিন বিচরণ করছেন । 
কী কাব্যে, কী নাটকে তিনি ঈশ্বর গুপ্তের বস্তবোৌধের বলয় উত্তীণ হতে 
পারেন নি। 
দীনবন্ধু গ্রথম নাটক রচনা করেন ১৮৬০ সালে, এবং বেনামীতে। 
তিনি জানতেন, এই নাটক শাসকশ্রেণীর প্রচণ্ড ক্রোধের কাবণ হবে। 
“কস্যচিৎ পথিকন্য” নিবেদনে তিনি নাটক রচনার উদ্দেশ্য বাখ্যা 
করেছেন । ছুষ্টপ্রথার বিলুপ্তি এবং অন্তায়কারীর চরিত্র সংশোধন ছিল 
তার লক্ষ্য । “তোমর! যে সাতিশয় অত্যাচার দ্বারা বিপুল অর্থ লাভ 
করিতেছ তাহা পরিহার কর।” তিনি নীলচাষের বিরোধী নন, সাহেবদের 
ব্যবসা ও সম্পত্তিভোগদখলেরও বিরোধী নন। “তোমর| এক্ষণে দশ 
মুদ্রা ব্যয়ে শত খুদ্রার দ্রব্য গ্রহণ করিতেছ তাহাতে প্রজাপুঞ্জের যে ক্লেশ 
হইতেছে তাহ! তোমরা বিশেষ জ্ঞাত আছ--” শুধু এই প্রকার কীতির 
তিনি অবসান চান। 


৪১৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এই শোধন ও অত্যাচারের পিছনে কি খোদ বৃটিশ সরকারের দায়িত্ব ছিল 
না? তার মতে “দালীঘ্বারা সন্তানকে অ্তনদুপ্ধ দেওয়। অবৈধ বিবেচনায় 
দয়াশীল। গ্রজা-জননী মহারাণী ভিকটোবিয়! প্রজাদ্িগকে স্বক্রোড়ে লম্বা স্তন পান 
করাইতেছেন।” আর “হুধীর স্থৃবিজ্ঞ সাহসী উদ্দীরচরিত্র ক্যানিং মহোদয় 
গভরনর জেনরল হইয়াছেন।” এ ছাড়া লেঃ গভনর হয়েছেন ন্যায়পর 
গ্র্যাপ্টি ঃ ইডেন হার্সেলের মত সত্যপরায়ণ নিরপেক্ষ কর্মচারীরা তার 
সহায়ক । “অতএব ইহা দ্বারা স্পষ্ট প্রতীয়মান হইতেছে, নীলকর দুষ্ট 
বাহুগ্রস্ত প্রজাবৃন্দের অলহা কষ্ট নিরারণার্থ উক্ত মহাহ্ছভবগণ যে অচিরাৎ 
সদিচাররূপ ুদর্শনচক্র হস্তে গ্রহণ করিবেন, তাহার সুচনা হইয়াছে ।” 
এই সব উক্তি সে-যুগের 60018010015 9091565 ও [)810017010978 
48800188100-এর “মেমারিয়ালের অন্থবূ্প। এদেশে ইউরোপীয়দের ভূসম্পত্তি 
ক্রয়ের অধিকার বাঁজা রামমোহন বায় স্বীকার করেছিলেন ; প্রিন্স ছারকানাথ ও 
করেছিলেন। 
বুটিশ ইও্ডয়া সোসাইটি ও ল্যাগুহোলভার্স এসোপিয়েশন বুটিশ ন্তায়- 
পরায়ণতায় বিশ্বাস রাখতেন , এদেশের শাসন-ব্যবস্থায় বৃটিশরাজের উপস্থিতি 
তীর। প্রয়োজনীয় মনে করতেন । দ্বীনবন্ধুর সামাজিক ও রাজনৈতিক প্রজ্ঞা এই 
সব চলিত মতামতের সঙ্গে সামঞ্ধস্তপূর্ণ ছিল। কিন্তু শিল্পী দীনবন্ধুর আচরণ 
ছিল পৃথক। এই নাটক যে রাজভক্তিযুলক নয়, রাজদ্রোহস্চক, একথা 
লেদিন সবাই স্বীকার করেছিল । 
এ দর্পণ শুধু নীলকরদের দর্পণ নয়, এ দর্পণ বৃটিশ চগ্ড শাসন-নীতির ও 
দর্পন! মেকালের জনপ্রিষ্ন গায়ক ধীরাজ গেয়েছিপেন__ 
ইংলগ্ডেশ্বরী স্তন্‌ পিউনির সকল, গুণ, 
আইনে যে স্বুনিপুণ, এবার তা বেরিয়ে পড়েছে ॥ 
ধে অবধি কলিকাতা, পাইয়াছে এবিধাতা। 
দেই অবধি দেখি মাতা, রেস হেট্রেড খুব চেগেছে ॥ 
নীলদর্পণ নাটকের ইংরেজি অন্বাদের প্রকাশক লং সাহেবের বিচারকে 
কেন্ত্র করে এই গীতটি রচিত হয়। 
নীলদর্পপণের আখ্যান অংশ 
নীলদর্পণের আখ্যানবস্ত পারিবারিক, যদিও সমস্যাটি রাস্্ীয়। দ্বীনবন্ধ 
গুয়াতেলির মিভ্রপরিবার, কি দিগন্বর বিশ্বাস মহাশয়ের জীবন থেকে 
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কাহিনীর ইঙ্গিত নিয়েছেন,/ সেটা বড় প্রশ্ন নয়।৬ এই প্রকার ঘটনা 
নীলবিদ্রোহের যুগে আরও অনেক ঘটেছিল ব'লে শোনা গিয়েছিল 
আসলে ঘটনাটি ছিল অতি সত্য ও অতি বাস্তব; কিন্তু বাস্তব হলেই ত 
কোন ঘটন1 সাহিত্যে বাস্তবিক হয়ে দেখা দেয় না । (দীনবন্ধু ছিল সেই 
প্রতিভা, যা পরিচিত ঘটনাকে সাহিতো উত্তীর্ণ করতে পারে । এই প্রতিভার 
রহন্যবিশ্লেষণে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন, “***কেবল অভিজ্ঞতায় কিছু হয় না, 
সহান্ভূতি ভিন্ন হ্ৃষ্টি নাই। দীনবন্ধুব সামাজিক অভিজ্ঞতাই বিম্ময়কর 
শহে»তাহার সহাহ্ুভূতিও অতিশয় তীব্র 1৮14 

স্বরপুর গ্রামের গোলে।ক বস্থ আর দশটি সম্পন্নগৃহস্থের মতই বাঁংলা দেশের 
এক সাধাবণ বাস্তব সতা। কিন্ত দীনবন্ধু শ্বরপুবের এই গোলোক বসকে 
বিশিষ্ট গোলোক বন্ধ করেই একেছেন, যিনি গ্ররমেব বাইবে কোনদিন যান 
নি, ধাব এডো৷ ঘব না হলে ঘুম হয় না। তার শ্ুইপুত্র নবীনমাধব ও 
বিন্ুম।ধব। নবীনম।ধব গাঁয়ে বান ক'রে পিত।র বিষয়সম্পন্তি দেখেন, 
আর বিন্দুমাধঝ শহবে থেকে কলেজে উচ্চ শিক্ষা লাভ কবছেন। গরীব 
গ্রজাদের পক্ষ নিয়ে শ্ববপুরবৃুকোদব” নবীনমাধব দীডালেন। নাটকের 
ঘটনা তার ফলে সংকটে ঝঁ।পিয়ে পড়ল । নানা কারণে তারা কুঠিয়ালদের 
রোষের লক্ষা হলেন। তিনি স্বগ্রামবাপী সাধুচরণের বিবাহিত। 
গভবতী কন্যাকে কুঠিয়ালদের হাত থেকে মুক্ত করে আনলেন। এসব 
করে গরীব প্রজাদের বিশেষ উপকার করতে পারলেন না! ; কিন্ত নিজের 
পরিবারের ওপর বিপর্দ ডেকে আনলেন। নানা মিথ্যা মামলায় 
তাকে জড়িয়ে ফেলা হোল । প্রজাদের ক্ষেপিয়ে তোলার মিথ্যা অভিযোগে 
পিতা গোলোক বসকে কুঠিয়ালর! গ্রেপ্তার কারয়ে দিল। অভিযোগ 
গিথ্যা হলেও মধাবিস্তের কাছে এ এক দারুণ অপমান । জেলখানায় 
তিনি আত্মহত্যা করলেন। কুঠিয়ালদের নিযুক্ত লাঠিয়লদের হাঁতে 
নবীনমাধৰ নির্দয়ভাবে প্রহৃত হলেন এবং দেহত্যাগ করলেন। শোকে 
উন্মাদিনী জননী সাবিত্রী সেই অবস্থায় তার কনিষ্ঠী পুত্রবধূকে হত্যা করে 
ফেললেন । 

অন্য নাটকের মত ন্বীনমাধবের মৃত্যুতে তার স্ত্রী শোকে দেহত্যাগ 
করলেন না), কারণ তাঁর বিপিন আছে। বিপিন হোল নবীনমীধবের 
একমান্জ সম্ভান, বস্থ পরিবারের একমাজ ভরসাস্থল। 

টা 


৪১৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


নীলদর্পণের নাট কৌশল 

ঘটন! নে-যুগের পরিচিত ঘটনা; তাই এই ঘটনাকে নাটকে বাধতে গিয়ে 
লেখককে অনেক কাটছাট করতে হয়েছে । আরও দশজন একই রকম দুর্দশ। 
ভোগ করেছে__দীনবন্ধুর তাঁদের কথায় আসেন নি, শুধু গোলোক বণ্তর 
পরিবারের মমাস্তিক পরিণতিতে যে সব ঘটনার প্রয়োজন আছে, সেগুলিই 
নাটকের মধ্যে এনছেন। সাধুচরণের পরিবারের কাহিনী, তোরাঁপ 
প্রভৃতির কাহিনী নবীনমাধবের কাহিনীর সঙ্গে যুক্ত বলেই গ্রন্থের অন্তভু-্ত 
হয়েছে । অর্থাৎ (অত্যাচারের খতিয়ান তিনি খাড়া করেন নি। বিভিন্ন 
ঘটনাকে একটা শৃঙ্খলার মধ্যে তিনি এনেছেন। নিয়ম বাতীত নিত্যতার 
স্থান নেই। স্বরপুর তাহ প্রচলিত অর্থে বাস্তব পল্লী নয়, নিয়ন্ত্রিত” পল্লী | শিল্পের 
নিয়ন্ত্রনে বাস্তবের বন্ধনমুক্তি ঘটে । দীনবন্ধ মাইকেলের আদর্শে উৎসাহিত 
হয়েছেন । নাটকের কিছু খুঁটিনাটি বিধিনিষেধ তিনি মাইকেল থেকে নিয়েছেন । 
নাটযঘটনাকে তিনি অঙ্কে ও গভাঙ্কে বিভক্ত করেছেন । আখায়িকা কিছুট' 
অগ্রদর হলে নাটক আরন্ত হয়েছে, এ রীতিও মাইকেলের রীতি 1/ 

গোতলাোক । পরমেশ্বর এ ভিটাঁয় স্নান আহার করিতে দেন এমত বোধ 
হয় ন।। যাঁওবাবা সান করগে। 

নাটকের প্রথমাস্ক প্রথম গভাঙ্কে এই মংপ।প বসেছে ; অতএব ঘটন! আগেই 
অনেক ঘটে গেছে। 

তবে মাইকেল “একেই কি বলে সভাতা"য় ব। “বুড়ে। শালিকের ঘাড়ে রো"তে 
বাস্তবের যে প্রকার রূপ দেখিয়েছেন-__ এখানে তা নেই । নীলদর্পণে নাটাকার 
বাস্তবের নিষ্টর অথচ আদর্শায়িত রূপের সন্ধান দিয়েছেন। সাবিত্রী যখন 
বলেন, 

“কর্তা আমার ঘরবাপী মান্ুষ_কখন গাঁ অন্তরে নিমন্ত্রণ খেতে যান না, 
তার কপালে এত ছুঃখ, ফৌজছুরিতে ধরে নিয়ে গেল, তার জেলে যেতে 
হবে; ভগবতি ! তোমার মণে এই ছিলমা? আহা হা! তিনি যে বলেন 
আমার এড়ো ঘরে না শুলে ঘুম হয় না, তিনি যে আতপ চালের ভাত খান, 
তিনি যে বড় বউমার হাতে নইলে খান না|” 

সাবিত্রী হলেন সংসারের কত্রী; তাঁর সম্বন্ধে এক সাধারণ গোপ বলেছে-_ 

“ম। ঠাকরুণ যে পিরতিমির মধ্যে কারে ভাল ন। বাসেন তাঁওতো দেখতি 
পাইনে। আ।! মাঁগি য্যান অন্পুক্নো, তা তোমরা কি অন্ন একেছ যে 
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তিনি পুনো হবেন__গোড়ার নীলি বুডরে খেয়েছে, বুড়িরিও খাঁবেং কন্তি 
নেগেছে ।” 

এ হোল পুরাতন বাংলা দেশের “সব-পেয়েছির দেশের এক খপ্তিত চিত্র। 
“বুড়ো শাঁলিকের ঘাঁডে রে 1'তে এ চিত্র স্থান পায় নি। 

“আমার শত টাঁকা মুনাফার গাতি, আমার ১৫ গোল! ধান, ১৬ বিঘার 
বাগান, আমার ২, খান লাঙ্গল. ৫* জন মাইন্দার, পূজার সময়ে কি সমারোহ, 
লোকে বাড়ি পরিপূর্ণ, ব্রা্ষণ ভোজন, কাঙালীকে অন্ন বিতরণ, আত্মীয়গণের 
আহার, বৈষ্বগণের গান, আমোঁদজনক যাত্রা, আমি কত অর্থ বায় করিয়াছি, 
পাত্র বিবেচনায় এক শত টাকা দান করিয়াছি ।” 

নবীনমীধবের স্ত্রী সৈরিম্ধী বলেছেন একই কথা । 

“সেজো ঠাককুণ, আমি বালিকাঁকালে সেজোতির ব্রত করিয়াছিলাম, 
আলপনায় হস্ত রাখিয়া বলোছিলাম, যেন রামের মত পতি পাই, কৌশল্যাব 
মত শাশুডী পাই, দশরথের মত শ্বশুর পাই, লক্ষণের মত দেবর পাই, সেজে' 
ধাঁকরণ ! বিধাতা মকলি আমাকে আশার অধিক দিয়াছিলেন, আমাব 
তেজঃপুষ্ক-প্রজাপালক রঘুনাথ স্বামী, অবিরল অমৃতমুখী বধুপ্রাণা কৌশল 
শাশুড়ী; ন্রেহপূর্ণ-লে[চন! গ্রফুল্পবদন বধূমাত। বধূমাতা বলেই চরিতার্থ, দশদিক 
আলোকর। শ্বশুর ; শাঁরদকৌমুদীবিনিন্দিত বিমণ বিন্দুমাধব আমার লীতাদেবীর 
লক্ষণ দেবর অপেক্ষা ও প্রিরতর । (৫1২)। 

এ চিত্র বাস্তব সন্দেহ নেই; কিন্তু এ চিত্র যে স্বপ্নেদেখা চিত্র, এ বিষয়েও 
সন্দেহ নেই । তাই এ চিত্র 1098%11990+ চিত্র । 

মাইকেল থেকে তিনি দূরে সরে গেলেন কেন? বাস্তবকে তিনি 
ভিন্নতর ভাবে ধরেছেন বলেই কি তাৰ এই ভিন্নমাগিতা ? 

নাটকের ঘটনা অধিকাংশই ঘটেছে ব্ববপুরে ; একবার বেগ্ুনবেড়ে, 
আর একবার মাত্র ইন্্রাবাদে। নাটকের ঘটনাকে এই স্থানসীমার মধ্যে 
আবদ্ধ রেখে স্থানগত এক্য বক্ষা করেছেন। ঘটনাকাঁলও একই প্রকার 
সংক্ষিপ্ত পরিসরে ঘোবাফেরা করেছে। প্রথম অঙ্কের সব ব্যাপার এক দিনে 
ঘট! বিচিত্র নয়। দ্বিতীয় অস্কে ঘটন! খুবই ক্ষিপ্রগতি সম্পন্ন ১ তৃতীয় 'অস্কেব 
প্রথম ছুটি গতাঙ্ক বরং একটু স্তিমিত গতি। কিন্তু শেষ অংশ থেকে আবার 
দ্রুত পায়ে চলেছে। চতুর্থ অস্ক থেকে পঞ্চম অঙ্ক পর্যস্ত দর্শকদের আপ নিঃশ্বাস 
ফেলবার সময় নেই,_গোলোক বস্থর মৃত্যু, ক্ষেত্রমণির মৃত্যু, নবীনমাধব- 


৪২৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সবলতা-সাবিত্রীর মৃত্যু। মৃত্যুর পর মৃত্যু দেখিয়ে ঘটনা অকস্মাৎ শাস্ত 
ভোল। বিন্দমাধবের আক্ষেপে নাটক এসে একস্থানে দাড়াল স্থির হয়ে। 
দ্বীনবন্ধুর ট্রাজেডির স্বরূপ 

দীনবন্ধুর নাটকে ট্রাজেডি ঘটেছিল ব্যক্তিগত ক্রটি-বিচ্যুতির জন্য নয়। 
আর সংদারে তেমন ট্রাজেডির সংখ্যাই ত বিপুল । রাজনৈতিক সামাজিক 

ও অর্থনৈতিক অভিশাপে যুগে যুগে সাধারণ মানুষের জীবন তছনছ হয়ে 
যাঁয়। তুলনায় পারিবারিক ছন্্, বা যৌন সামগ্তস্তহীনতার জন্য সন্দেহ-অবিশ্বাস, 
রাগদ্ধেষ আর কতটুক ট্রাজেডির কারণ হতে পারে! শেষ পর্ধস্ত এসব ঘটনার 
পিছনেও ত ইতিহাসের ইঙ্গিত থাকে । 

“নীলদর্পণ' নাটকে না এ্যারিষ্টল, না সেক্সপীয়ার কেউ অন্ুকৃত। ফলে 
শান্ত্রধারী সমালোচকেরা নানাভাবে উক্মা প্রকাশ করেছেন। 
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“নীলদর্পণের উপসংহারে মৃত্যুর ঘনঘট। নাটকটির ট্রাজেডিকে অবাস্তর 
করিয়া তুলিয়াছে।”৯৪ 

“যেখানে মৃত্যু এত সলভ এত সহজ সেখানে মৃত্যু আমাদের ছুঃখ উদ্রেক 
করে না, আতঙ্কও সঞ্চার করে না।১১ 

পারলে এরা নাটক সংশোধন করে নিতেন। কোন কোন দৃশ্য পরিত্যজ্য 
তারও নিশানা আমরা পাই। 
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বিলেতে বসে এবং ইংরিজি ভাষায় এই সমালোচনা লেখা হঙেছে! অবাঁক কাঁগ! 

দীনবন্ধু উনবিংশ শতকের দ্বিতীয়ার্ধে নাটক লিখেছেন; তখন ইউরোপীয় 
শান্ত সমাদৃত হচ্ছে; সংস্কত শান্্রও একেবারে পারত্যক্ত নয়। এই সময় 
তিনি ছুই তরফের আতিথেয়তা মেনে না নিয়ে নতুন পথে হাটলেন। 


মাইকেল সমসাময়িক নাটক ৪২১ 


মানুষের বড় বিপদ আল্মিক নয়, ব্যক্তিগত নয়; বাষ্িক ও সামাজিক। 
তার এই দৃষ্টিতঙ্গীর সঙ্গে বঙমান যুগের প্রখ্যাত নাট্যশান্ত্রী ব্রেশটের 
দৃষ্টিভঙ্গীর আশ্চর্য সাদৃশ্য দেখতে পাই । দীনবন্ধু তার নাটকের বিধিবিধান 
ব্যাখা। করলে সম্ভবত একইভাবে কবতেন। 
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নাটকে নরনারীর প্রেমকুজনের কত কী থাকতে পারে, অন্তদ্বন্দেব কত 
আবিলতা স্থান পেতে পারে, কিন্তু রাষ্িক পীড়ন বাঁ শোধন নয়। তার উল্লেখ 
মাত্রেই সাহিতোর স্বাঙ্ছ্যের কথা ভেবে ঘিয়মান হন ভদ্র সমালোচকেরা ! 

অথচ মৃত্যুর স্বীরৃতিতে নাটকের যবনিক পড়েনি। সন্তানের জন্য মাঁয়েব 
উত্কগঠায় নাটকের শেষ। লেখকেব ভাঁষাতেই বিষয়টি উপস্থিত করা যাকু। 

যে অন্ুক্ষণ রঙ্গ-তামাসা করত, সেই আছুবী মঞ্চে প্রবেশ করল, রঙ্গ-তামাপার 
জন্য নয়, কঠিন খবর দিতে । 

আছুরী। বিপিন ডরয়ে উঠচে, বড় হালদাণি তৃমি শীগগির এস। 

সৈরিন্ধী। তুই লেইখান থেকে ডাকতে পাঁরিস্‌ নি, একা রেখে এইচিস্‌। 

[ আছুরীর সহিত বেগে প্রস্থান ] 
মৃত স্বামীর দেহ স্পর্শ করে এতক্ষণ কাদছিলেন__সব পড়ে থাকল , জননী 
ছুটলেন সন্তানের ভবিষ্যত ভেবে । 

কৈ মৃত্যুর সর্বাতিশয়তায় ত নাটক শেষ হোল না! “উপসংহার মৃত্যুর 
ঘনঘটা ট্রীজেভিক অবাস্তর করিয়। দিয়াছে”__সমালৌচকের এই উক্তি 
সংশোধনসাপেক্ষ। মৃত্যুর ঘনঘটার মধ্যেই জীবনের অপরাজেয় শিখা দপব্প 
করে জলছিল। 


তুচ্ছ দুইটি ছত্র! কিন্তু কী প্রবল জীবন-অহ্ুরাগের শিখা | 


৪২২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


রামগতি স্তায়রতু ও ডক্টর গুহঠাকুবরতার অভিযোগ একই পরিভাষায় বাক্ত 
হয়েছে-_“শীলদর্পণ:..করুণরস পূর্ণ হইলেও ইহা! যে নাটকাংশে সর্বাঙ্গ সুন্দর 
হইয়াছে, তাহ1 বলা যাইতে পারে না । সকল নাটকের সকল অংশই অভিনয় 
হওয়া উচিত, কিন্তু প্রজাদিগের উপর শ্ঠামঠাদ ও রামকান্ত প্রহার, গর্ভবতী 
ক্ষেত্রমণির উপর মৃষ্টযাঘাত, উড়ানি-পাকান দড়ীতে গোলোকচন্দ্রের মৃতদেহ 
দোঘুল্যমান রাখা, গলায় পা দিয়! সরলতাকে হৃত্যা করা প্রভৃতি কাণ্ড সকল 
অভিনয়ের যোগ্য হইতে পারে না। ইংরেজি নাটকে এ সকল সম্পূর্ণরূপে 
দোঁষাবহু হয় না বটে, কিন্ত আমাদের বিবেচনায় ওরূপ কাণ্ড সকল রঙ্গ-স্থলে 
দর্শকদিগের উদ্বেজক হয় বলিয়া, নেপথ্য সম্পাদন করিয়া সংস্কৃত নাটকরীতির 
অনুসরণ করাই কতব্য ।”১৪ 

ডকটর গুহঠাকুরতা যে গতাঙ্কগুলি বাতিল করার স্পাঁরিশ করেছেন, 
সে গতাক্ক গুলিতেই ন্যায়রত্ব মহ।শয় উল্লিখিত ঘটনা গুলি ঘটেছে । 

বহু বসব পরে ভক্টর আশুতোষ ভট্টাচার্ধাও স্য।য়রত্রের যুক্তিব পুনরাবন্ধি 
করেছেন। 

“ক্ুঘকদিগের প্রতি সহানুভূতি এবং নীলকরদিগের প্রতি ক্রোধে আত্মহারা 
হইয়া লেখক তাহার নাটকের মধ্যে এমন কতকগুলি দৃশ্যের পরিকল্পন। 
করিয়াছেন, যাঁহ| রঙ্গমঞ্চে অভিনীত হইবার সম্পূর্ণ অযোগ্য । শুধু কুচি ও 
নীতির দিক দিয়াই যে এই দৃশ্তগুলি গহিত তাহা নহে, ইহাদের অভিনয়-কাখ 
ও বাবহারও অসম্ভব। ইহাদের মধ্যে তৃতীয় অস্কের তৃতীয় গরাঙ্ক, চতুর্থ 
অস্কের তৃতীয় গতীঙ্ক, পঞ্চম অস্কে চতুর্থ গভাঙ্ক বিশেষ ভাবেই 
উল্লেখযোগা । উহাদের মধো যথাক্রমে রৌগ সাহেব কর্তৃক ক্ষেত্রমণির 
শ্লীলতাহানির চেষ্টা, জেলখানায় উড়ানি-পাকান দড়িতে দোঁড়ল্যমান 
গোলোকের মৃতদেহ, উন্মাদিনী সাবিত্রী কর্তৃক সরলতার গলায় পা দিয়! 
দাডাইয়া হতা। ইত্যাদি দৃশ্টের অবতারণা করা হইয়াছে। এই দৃশ্যগুলি 
নাটক হইতে পরিত্যাগ করিয়াও ইহাদের বক্তবা বিষয় অক্ষপ্ন রাখ] যায় ।”১৫ 

সমালোচকেরা ভূলে যাচ্ছেন যে, তাদের প্রস্ত/বিত সংশোধন মেনে নিলে 
আমরা নীলদর্পণ পেতাম না । 

নাটকে মৃত্যু কোথাও কম আছে কি? মনে পড়ে বহুকাল পূর্বে পূর্ণচন্্ 
বন্থ সেক্সপীয়ারের নাটকে খুনের এক তালিকা দিয়েছিলেন । এই খুনের 
আধিকা থেকে তিনি প্রমাণ করতে চেয়েছিলেন যে নাটাকার হিসাবে 


মাইকেল সমসাময়িক নাটক ৪২৩ 


সেক্সপীয়র খুব উন্নতন্তরের শিল্পী নন এবং তাঁর আদর্শ ভারতীয়দের কাছে গ্রহথণ- 
যোগ্য নয়। এ সমালোচনা শিল্পের সমালোচনা নয়, তা আমরা জানি। 
হামলেটের স্থচনা মৃতাতে, শেষ একাধিক মৃত্যুতে । ওথেলো নাটকের 
উপসংহারে একসঙ্গে একজোড়া মৃত্যু আছে। ম্যাকবেথ যাত্রা শুরু করেছে 
মৃত্যুর মধ্য দিয়ে, পরিণামেও একাধিক মৃত্যু । মৃতু।র সংখ্যাবৃদ্ধির জন্য এ 
লব নাটকের ট্রীজেভিত্ব ক্ষপ্ন হয় নি। তবে সমালোচকেরা এনব নাটককে 
সার্থক ট্রাজেডি কেন বলেন? শুধু কি নায়কচরিত্রের জন্য ? 

নীলদর্পণের আসল নায়ক হোল স্ববপুর পলী অর্থাৎ এ গ্রামের সমস্ত 
ব'সিন্দ! | অথচ একটিমাত্র পরিবারের কাহিনী তিনি বেছে নিয়েছেন । সাম্প্রতিক 
কালের 41858-0:৮00৮-র সঙ্গে তার মিল আছে। 

নীলদর্পণ ও গণনাট্য 

অনেকেব বিশ্বাস, গণনাটা 473885-01820%? ধ।রণ। খুবই সাম্প্রতিক ব্যাপার । 
ছভাঁয়-পছ্যে, গাখায়-কাব্যে যদি সাময়িক বিক্ষোভ, ক্রোধ বা প্রতিশোধ-স্পৃহা 
ভাঁদা পেতে, পাবে, ভবে নাটকে কেন পাবে না? অত্যাচারিদের ক্ষোভ 
নাটকে মধা দিযে পূর্বযুগেও প্রক!শ পেষেছে। বিখাত ম্পেনীয় নাট্যকার 
[099 199 ৬৪৪ ( পুবোনাম 10099 দও)1য 109 ৬959 087010, 1062-169) ) 
পিখিত একটি নাটক আছে দ্রা08779 0৪192.১৬ এটি একটি গায়ের নাম 
অর্থ হোল মৌচাক। নিশ্চয়ই আমাদের সোনার গা বা মধুপুরের মত 
মসোহ।গের নাম । এ গ্রামের রাজার প্রতিনিধি হোল 0027078989১: 1 সে 
প্রবল অত্যাচাবী; গায়ের প্রায় মব মেয়েকেই উপভোগ কবেছে; অন্তত 
উপভোগ কর।র তার খুবই ইচ্ছা । এ গাঁয়ের এক যুবা, ভার নাম ঘ:০000৪০ ; 
আর এক তরুণী, [,0750088 তার নাম ; তাবা পঃম্পরকে ভালবাসে । যেদিন 
তাদের বিয়ে হতে চলেছে, সেদিন এ পাপিষ্ঠের দলবল লবেন্দিয়াকে জোর করে 
ধরে নিয়ে গেল। লরেন্সিয়কে কাছে পেয়ে 0010)005১00800: বললে, “0০ 
৪ 97৪ 910109 10 00888 80116: 96109 %51)81৪ 00 008 080 091 ৩০0 ?? 
লবেন্দিয়া কিছুতেই রাজি হয় না। এ নরাঁধম জানাল ইতিপূর্বে কোন্‌ কোন্‌ 
মেয়ে তাব কাছে আত্মসমর্পণ করেছে । এমন সময় ফ্রনডোসো এসে চেয়েটিকে 
উদ্ধার করল। 

00102290880: এখানেই থামল নাঁ। সে তারপর 8০12$০ নানী একটি 
মেয়ের সুনাম নষ্ট করল । সমস্ত গ্রাম তার বিরুদ্ধে ক্ষেপে উঠল । “8০170, 


৪২৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


ড০০ট 886 1010 আঅ)1] 09 00৮ £এ19৪”-_এই হোল তাঁদের শপথ । এক 
দিন তারা সমবেত ভাবে 002101820890£-কে হত্যা করল। রাজার কীনে 
এই খবর গেল; তিনি তথ্যান্তুসন্ধানের জন্য একজন বিচারপতিকে পাঠালেন 
মৌগ্রামে। তিনি এসে রাজাকে রিপোর্ট দিলেন এই মর্মে £ 

“1 506 60 09069 05910.09) 8৪ 0০0. 00120171813050) &00 0%1190 
0) 8891817009108 আট) 80901910819 ৪00 0111867708. 4১069] 0709 
1059361850102) 1 98000 01000089 ৪& 510219 69 088০ ০: 
95108009101 60 10 9098610008১ “1)0 11169 009 00920206908907 ?” [09 
030019 80৪ 9190 161) 0709 8,00070) “0909 0৮910108010 16. 
ঘু1)189 100100190 097:9009 919 008 6০ 602৮009) 00166 10010198815, 
800 1 8,83078 500) 89) 098 ] 00010 £৪6 100 00029 009 01 60917 
615৪2 61718. 1005528 0101107910) 0201 6920 59878 010) ০:৪০ 00 60 009 
৪,010) 1006 80 1200 8ড811---0916106) 010. 196091198 10070909168 00 608 
19836 ০0০0৫. 400 81009 1 18 1)0091988 60 268,010 &0ড 00100109100 
916109 ড00. 00590 08001 61900 01 811] 6109 81006119 1118,29. 4১190 100 
6158 13018 110 1188 00008 60 00:01)02809 20 0929010 ভ1)90 0109% 
17959 6010. 1118. ০ দদ11] 198 8919 60 010 006 (7010. 610917), 

রাজা গ্রামবাঁপীদের রাজসভায় আসতে আদেশ দিলেন। তাদের প্রতিনিখি 
[769১০ এসে বললেন, “রাজা, মৌগ্রামের অধিবাসীরা তোমার সেবা করতে 
চাঁয়। তাঁরা 031100909890+-এর অত্যাচারে জর্জরিত । দয়াধর্মহীন এ 
পাষণ্ড তাদের ধনসম্পন্তি লুঠ করেছে, তাদের মেয়েদের মর্যাদা অপহরণ করেছে। 

[769১৯ বলল, 4917) অ৪ 806 60 199 500: 589,98818. ০০ 829 ০00: 
[006 209. 10 ৮০0 09691009 9 10959 10209 92005, 5 07286 10 5০০: 
3190)6005 &00 1)0098 01786 9০0, 091197%9 17) 00 10000981009. 

নীলদর্পণ নাটকে বিন্বুমাধব বলেছে “মহাশয় কমিশনারকে বিশেষ 
জানেন না তাহাই একথা বলিতেছেন। কমিশন।র সাহেব অতি নিরপেক্ষ, 
নেটিবদের উন্নতিআকাজ্ষী |” 

নীলদর্পণের জনক মিব্রমহাশয বাকিটুকু বলেছেন, “দাসীদ্বার] সন্তানকে 
স্তনদৃ্ দেওয়া অবৈধ বিবেচনায় দয়াশীল! প্রজাজননী মহাঁরাণী ভিক্টোরিয়া 
প্রজাদিগকে স্বক্রোড়ে লইয়া স্তন পান করাইতেছেন ।” 


মাইকেল সঞ্সপাময়িক নাটক ৪২৫ 


উভয় নাটকের সামাজিক দৃষ্টিতঙ্গী এক প্রকার ; উভয় লেখকই মূল শাসকের 
প্রতি আস্থাসম্পন্ন। অথচ এই আস্থা সত্বেও নাটকঘবয়ের কোনটিই রাজশক্তির 
প্রশস্তিন্চক নাটক নয়। সে-যুগের সঙ্কীর্ণ রাজনীতিবোধ নাটকছযের 
বেপ্রবিক ভূমিকা খর্ব করতে পারে নি। লোপ দ্য বেগার মতই দীনবন্ধু বাংল! 
নাটকের চৌহদ্দি বাঁড়িয়ে দিলেন নাটকের বিষয়বস্ত্রতে, নাটকের বচনারীতিতে । 
“11099 86 আ16918 0 8100015 889 0070, 1788 1900900. [00 
009 01 00920. 145 00969718115 10911181919 ৮১৭ ব্রেশ টের এই উক্তি 
নবীন | 
নাট্যক্ষেত্রে দীনবন্ধুর প্রয়োগ হোল বহু পুরাতন । 
শুধু ক্রোন্ন ও রোষের আগুনে নাটক ঝলপিত হয় এবং হাঁসির পৌদ্রে'- 
জ্বলতায় তাকে উষ্ণ না করলে তার কলি চোখ মেলে না। শুধু ক্রোধে 
“চাকর দর্পণ” প্রতিবাদী হয়েছে, কিন্ত নাটক হয়, নি। শিলদর্পণের” সমস্ত 
দুঃখের মধ্যে একটি হামির পলেন্তারা আছে। 
প্রথম রাইয়ত। কুদির মূখ বাক থাকবে না, হ্যামচাদের ঠ্যালা বড 
ঠালা। মোদের চকিকি আর চামড়া নেই, না মোর! বড়বাবুর 
নুন খাইনি-_তা! করবো কি, সাক্ষী না দিলি যে আস্ত রাখে না 
জজ সাহেব মোর বুকি দেঁড়েয়ে ৬টেলো-গ্যাদিনি আকন তবাদি 
অক্ত ঝোজানি দিয়ে পড়চে- গোড়ার পা য্যান বলদে গোঁরুর খুব । 
দ্বিতীয় । পাররেকের খোঁচা_পাহেবেরা যে খ্যারেক মারা জুতো পরে 
জানিস নে। 
উক্তিগুলি বেদনাপীডিত বাথাহত দরিদ্র মানুষের উক্তি। কিন্তু এই 
উক্তির মধো যে সারল্য আছে, তা হাঁদিরও কারণ হয়। এইভাবে চোখের 
জল আর ঠোটের হাদি মাখামাখি হয়ে গেছে। 
যখন রোগ লাথি মারছে, তখন তৃতীয় রাইয়তের কানন মর্ষীস্তিক | কিন্ত 
সে-কান্নারও একটি হশ্তকর দিক থাকে । 
“বউ তুই কনে রে, মোরে খুন করে ফ্যালালে, মা রে, বউ রে মা রে, ফেলে 
বে, মেলে রে (ভূমিতে চিত হইয়া পতন )।” 
চতুর্থ রাইয়তের উক্তি ত আরও স্থন্দর ৷ 
“হ] । মোর বাড়ি যে কি হতি নেগেচে তা কিছুই জান্তি পাল্লাম না 
_-মুই হলাম ভিনগাীঁর রেয়েত, মূই স্বরপুর আলাম কবে, তা, বস 


৪২৬ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


মশার সলায় পড়ে দীদন ঝ্যাডে ফ্যাল্লাম ? মোর কোলের ছেলেভার 
গা! তেতো করেলে৷ তাইতি বস মশার কাছে মিচ'রি নিতি আকবার 
স্বরপুর আয়েলাম। আহা কি দয়ার শরীল, কি চেহারাঁর চটক, কি 
অরপুরুব রূপী দেখেলাম, বসে আছেন য্যান গজেন্ত্রগামিনী | 
শুধু নিজের উতৎ্কণ্ার কথা প্রকাশ করতে চেয়েছিল, আর তার সঙ্গে একটু 
সংলোকের মহিমা কীর্তন ঃ কিন্তু বাচনিক বস্ত তার উদ্দেশ্কে ফীকি 
দিয়ে অনেকখানি হাস্যরস স্যর্টি করল। বিশ্ব-সাহিত্যে একমাত্র লেক্সপীয়ার 
আর ডিকেন্স বাতীত এত প্রকার বিরোধী রসের মিশ্রণ একত্রে আর কেউ 
ঘটাতে পেরেছেন বলে আমরা জানি না। সেক্সপীয়রের কবরখনকগণ, আর 
ডিকেন্সের সাঁমুয়েল ওয়েলারের পাশে এদের স্থান চিরকালের জন্য সংরক্ষিত 
থাঁকল। 
দীনবন্ধুর বিষাদান্থক নাটকে মান্গষের বিবিধ রূপ স্থান পেল সৎ-অসৎ, 
অত্াচারী-অতাচারিত, ভদ্র-ইতর। একমাত্র অত্াাচারী গোঠ্টীর চরি- 
টিতে তিনি কোন মানবিক বোধ দিতে পাবেন নি) কিন্ধ তার জন্য 
তার কত 001085-- 
সাবিত্রী। নীলকর সাহেবেরা সব কন্তে পারে, তবে যে বলে সাহেবেরা বড 
স্তবিচার করে, আর বিন্দু যে সাহেবদের কত ভাল বলে, তা এবা 
কি সাহেব না, না এর! সাহেবদের চগ্ডাল। ১18 
তোঁরাপ। ভবনীপুরীর নাহেব তো মিছে হ্বাংনাম1! করে না। সাচা কথা 
কবো, ঘোড়া চড়ে যাবো । সব সমিন্দি যদি এ সমিন্দির মত হতো, 
ভ] হলি সমিন্দিগার এত বদনাম নটতো না। ২1১ 
নবীন ; কোন ম্যাজিষ্ট্টে স্থবিচার করিতেছেন, তাহাদের হস্তে এই আইন 
ফ্মদ্গ্ড হয় নাই। আহা! যদি সকলে অমরনগরের ম্যাজিষ্টেটের 
হ্যায় স্তায়বান হইতেন তবে কি রাইয়তের পাকা ধানে মই পড়ে, 
“স্যপূৃণণ ক্ষেত্রে শলভপতশ হয়? ৩২ 
উদ্দাহরণ আর সংগ্রহ করা যায়; কিন্তু প্রয়োজন নেই । ইংরেজ শাসনের 
ন্যায়পরতায় তাঁর আস্থা আছে বলে তিনি কেবল এই কৈকিয়ৎ দেন নি। অ'সলে 
তার মানবপ্রেম সর্বব্যাপী, পাত্র-পাত্রী বিচার করে না। নাটকে অমরনগরের 
ম্যাঁজিষ্টেট নেই, তার নাটকীয় উপযোগিতা ৪ নেই । সেই চরিত্রকে নেপথো রেখে 
তবু ভিনি তারসামা রক্ষা করেছেন। পদী ময়রাণীর প্রসঙ্গ সবাই বলেছেন ? 
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ডক্টর ডট্টচাধ্য তার বংশলতিকা খুঁজতে মঙ্গলকাব্যে গেছেন। জমিদার-শাদিত 
সামস্ততান্ত্রিক সমাজে এই ধরণের চবিব্র বাস্তব চবিজ্র + গ্রন্থেব সিন্ধুক থেকে তার 
জন্মপত্র বের করতে হযন। | পদ নরকের দূতী , কিন্তু সে মানবী, দানবী নয় । 

_-সাহেবদের লুট বই আর কাজ নাই। কমযে জম্য়ে দিলে চাসারাঁও 
বাচে, তোদের নীল হয। শ্যামনগরের মুনসীবে ১০ খান জমি ছাভাবার জন্যে 
কত মিনতি কল্যে। “চোঁব! ন! শুনে ধর্মের কাহিনী ।” বড সাঁয়েব পোডার 
মুখো পোডার মুখ প্ুডিয়ে বসে রলো। ৭৩ 

_উপপতি করিছি বলে কি তাতে আমাব শরীবে দয়া নেই। ২1৩ 

--ওম| কি লজ্জা । বড বাবুকে মুখখানা দেখলাম । ২৩ 

_ আমার ধর্মও গেছে, জাতও গেছে । ৩৩ 

গোপীনাথ নীপকুঠির দেওয়ান। নীলের দাদন বাডাবাব জন্য মে কোন 
কমর করেনি । যদিও সেজাতিতে কায়স্থ, কিন্ধ কাধে ক্যাওট। মোল্লাদের 
ধাঁন ভেঙ্গে সে নীল টাঁষ করেছে, গোলোক বসুর সাতপুকষের লাখেবাজ বাগাণ 
ও বাজাব আমলেব গাঁতি বের কবে নিতে সে যে সব অ কাঁজ কবেছে, তা 
ক্যাওট কি কোন চামারেব পক্ষেও সম্ভব হোত না। নীলকুঠির কাজ 
কবতে গিষে সে ভয় কাকে বলে জানে না, যখন এ পদবীতে পদার্পণ কবেছে, 
খন ভয লঙ্জা-সরম, মান মধ্যাদার সে ম'থা খেয়েছে ১ গোহতা।, ত্রহ্মহত্যা 
ত্রীহত্যা, ঘব জালাঁন তাব অঙ্ষেব আভরণ হযেছে, জেলেব ভয়েও সে ভীত 
নয। তার দৃঢ বিশ্বাস পল্লীগ্র/মে স্কুল স্থাপন হওযাতে চাসাঁলোকেব দৌরাত্মা 
বেডেছে। কিন্তু তবু নবীনমাধবকে যখন উড অপমান করছে, তখন 
সে বলেছে, 

__নবীনবাবু, বাঁডাবাড়ি কাম কি, আপনি বাঁডি যান। 

নবীনবাবুর প্রতি সে সম্ত্রমের সঙ্গে ব্যবহার কবেছে। তার স্বগত-উক্তি_ 

বাঁড়া ভাতে ছাই বাঁডা ভাত ছাই। 

ধবেছে নীলেব যমে আব বক্ষে ন'ই।” ১২ 

এ উক্তি নিশ্ছিদ্র সয়তানেব জোবানবন্দী নয। 

__বাবা নীলের গুদ।ম, ভাবরাঁর ঘর, ঘামও ছোটে, জলও খাওযায। ২।২ 

আমার মনেতে কিছু ছুংখ হয়েছে মিথ্যা মোকদ্দমা কবে মানী মানষটার 
নষ্ট করলাম ।' নবীনেব শিরংপীডা আর নবীনেব মাঁৰ এই অন্তিম দশ! 
শুনে আমি বড় ক্রুশ পাইযাছি। ৫1১ 


৪২৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


পঞ্চমাঙ্কে ১ম দৃশ্যে উড সাহেবের সঙ্গে কণাবার্তায় গোপীনাথের প্রকৃত 
রূপ পবিষ্কার ধরা পড়েছে। নিতান্ত জীবিকার প্রয়োজনেই সে 
নীলকরদের সঙ্গে সহযোগিতা করে। উড লাহেবই গোপীনাঁথকে ঠিক চিনতে 
পেরেছিল-_কমিস্নে তোকে সাক্ষী দিতে পাঠাইলে তুই হারামজাদ! সব্বনাশ 
কত্তিস ডেভিলিষ নিগার । 

গোপীনাথের আত্মস্বরূপ নির্ণয় নিভূর্ল -“সাত শত শকুন মরিয়া একটি 
নীলকরের দেওয়ান হয় নচেৎ অগণনীয় মৌজা হজম হয় কেমন করো?” 
গোপীনাথ দীনবন্থুর কলম থেকেই কেবল বেরুতে পারে , কারণ তার তুলি 
শক্র-মিত্রের ভেজ্জান করে রঙ বাবহার করে না। 

তিনি এখানে 'পাটিজন? হন নি, দারুণ সতর্ক অথচ মমত্ত্ময় শিল্পী দীনবন্ধু । 

সহানুভূতির কথ। থেকেও বড়ো হোল তাদের স্বীকৃতি দান। তোরাপ, 
রাইচরণ, রাইয়তগণ, বিশেষ করে তৃতীয় রাইয়ত নিছক চরিত্র-স্ষ্টির জন্য তৈরি 
হয়নি; বরং ওরা আছে বলেই 'নীলদর্পণনাটক' সাহিত্য হয়েছে । এদের 
জুড়ি শুধু খিলবে ডিকেন্স বা হাডির উপন্যাসে, সেক্সপীয়ার ও সিন্জের নাটকে । 

দীনবন্ধুর নাটক সম্বন্ধে বড় বিতর্ক কেন্দ্রীভূত হয়েছে তার সংলাপ নিয়ে । 
সবাই বলেছেন এই নাটকে দুইজাতের সংলাপ আছে। কিন্তু সংলাপের চারটি 
'থাক' আমাদের চোখে পভল | 

১, কবিরাজ-পণ্ডিতগণ ; 

২. গোলোক বনু, নবীন-বিন্দুমাধব ; 

৩. লাবিত্রী, সাঁধুচরণ ও গোপীনাথ ; 

৪. তোরাপ, বাইচরণ, বাইয়তগণ ও আদুরী । 

শুধু চতুর্থ শ্রেণীর ভাষাকে স্বাভাবিক বললে চলবে না । সংলাপ সাধু থেকে 
ক্রমশ অসাধু বা আঞ্চলিক উপভাষাকে আশ্রয় করেছে। সামাজিক বিন্যাসে 
মতই এই ভাষার স্তরভেদ যুক্তিসঙ্গত হয়েছে। তখনকার সাময়িক পঞ্রে, 
নানাবিধ গ্রস্থে ভদ্র ব্যক্তিদের ভাষণে প্রথম “থাকে'র ভাষারই আশ্রয় নেওয়া 
হোত। ডক্টর হুশীলকুমর দে এই বিতকের সছুনতর দিয়েছেন । তার মতে 
প্রচলিত প্রথা ও কালের প্রভাবই এখানে কাধকর হয়েছে। ভদ্র চরিত্রের 
সংলাপে যে আতিশয্য আছে, তার কারণও মমসাময়িক যুগের মধ্যে রয়েছে। 
সে যুগের যাত্রায়-নাটকে-পাঁচালীতে-কবিগানে অতিশয়োক্তির প্রাবন দেখা 
যেত। কথা বলতে তখন লোকে ভালবাসত ; নাটক হোল শব্ব-বয়নের আব । 
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গোলোক বস্থু, নবীনমাধব, সরলতা, সৈরিক্বী সকলেই স্থঘোগ পেলে 
দীর্ঘ বক্তৃতা দিয়েছেন, অনেকটা যেন কথকতার রীতি । বিশেষ করে 
বিন্দুমাধব | তিনি যেন নবীন স্মুগের কথক ঠাকুর। বঙ্কিমবন্ধু ও গুপরশিষ্ 
দীনবন্ধু ব্রাক্ষমভা, মেয়ে ইস্কুল, মঙ্গলস্থচক সভাদি সম্বন্ধে খুবই কৌতুহলী; 
এবং এসব বিষয়ে মরবে কথকতায় নেমেছেন । 

দীনবন্ধুর নাটকের ভাষা ও চরিক্র পথক নয়; চবিত্রগুলির যেমন নানা 
“থাক আছে, তাষারও নানা থাক আছে। সমাজে শ্রেণীবৈষম্য বিলুপূু হলেও 
ভাঁষার এই 'থাক' বিলুপ্ত কি কাদাঁচ হবে? 

চরিত্র জীবন্ত করে দীনবন্ধু একেছেন , আর সেই সব চরিত্রের দেহে রক্ত 
চল।চল অবাহত বেখেছে ভাষার এই জীবন্ত ভাব। দীনবঞ্ধু তাব নাটকর 
ভাঙ্গা তৈরি করতে প্রবাদ-প্রবচন, শ্লীল-অশ্লীল নানা আঞ্চলিক শব্দ, এমন কি 
নানা বিকৃত শবও ব্যবহার করেছেন । এক ক্রিয়াঁপদেরই ৰা কত বিচিত্র ঠাট। 
অভিধান থেকে তাঁরা আমন্ত্রিত নয়। আমন্ত্রিত হয়েছে লৌক-ব্যবহার থেকে। 
কখনও-কখনও বিলুপ্ত ও বিস্বৃতপ্রায় শব্ধ তিনি আমন্ত্রণ করেছেন । 

অলংকাঁরের ত তিনি নানান্‌ আশ্র্জনক ব্যবহার দেখিয়েছেন । স্বাভাবিক 
অলঙ্কারের পাশাপাশি বিদ্ঘটে বা ভ্রান্ত অলঙ্কার তিনি বাবহ।র করতে ইতস্তত ' 
করেন নি। “বসে আছেন য্যান গজেন্দ্রগামিনী' অলম্কারটি সংস্কতপপ্ডিতদের 
আপ্রয়োগ নয়, এ হোল “চাধ' প্রয়োগ অর্থাৎ চাষীর প্রয়োগ । 

সাধুচরণ গোলোক বস্থ নয়। তার মুখে সাধুভাষার একটা স্বত্ত্ব বাকরণ 
আছে । কুঠিয়ালের নোকর তাকে ভর সন! করেছে, সাধু, তোর সাধুভাষা রাখ । 
আমরা কিন্তু সাধুচুণকে এভাষা পরিত্যাগ করার পরামর্শ দিতে পারি না, 
তাহলে শুধু বন্কিম-বিশ্লেষিত ছেড়া আছুরী, কাটা তোরাপ নয় তার অধিক 
এক মৃত সাঁধুচরণকে পেতাম । 

নাটকের অনেক কৃত্রিম রীতিনীতি দীনবন্ধু তুলে দিচ্ছেন। আগের যুগে 
চরিত্রগুলিকে মঞ্চে আনবার পূর্বে কত আভম্বর__কখনও প্রারভ্তিক ঘোষণা, 
না হয় গান, কখনও মঞ্চ থেকে পবাইকে গ্ুস্থান করতে হোত নায়কের 
মঞ্চাবতরণের জন্য ' দীনবন্ধুর নাটকের পাত্রপাত্রী যেমন সাধাবণ, তাদের 
চলাফেরাঁও তেমনি সাধারণ ঘটনা । তার জন্য কোন প্রবেশকের প্রয়োজন 
ফুরিয়ে গেছে । মঞ্চ আর বাস্তব সংসারের মধ্যে এতদ্দিন যে বৈপরীত্য টিকে 
ছিল, তার নিরসন হয়েছে । নাটকের গণতন্্বীকরণ ত এই ! এ নাটক তাই 


৪৩০ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


কালজয্ী, যেমন কালজয়ী বাংলার মান্ছষ ও তার প্রকৃতি । রাজেন্দ্লাল এর 
মর্ম উপলব্ধি ঠিকই করেছিলেন, “নীলদর্পণ বঙ্গদেশের ভাবী ইতিহাস লেখক- 
দিগের উপজীব্য হইয়াছে । যতদিন পৃথিবীমগুলে বঙ্গভাষা পঠিত ও কথিত 
হইবে, ততকাল নীলদর্পণ সম্মানে পরিগৃহীত হইবে, তাহার আর সন্দেহ নাই ।” 

নবীন তপস্থিনী 

দীনবন্ধুর দ্বিতীয় নাটক 'নবীন তপশ্থিনী” (১৮৬৩)। তিনি শিক্ষিত 
সমাজের নাট্যকার, এটা সমঝে দেবার জন্যই যেন কলম ধরলেন! এখন থেকে 
তিনি শান্ত্রলঙ্গত নাট্যকার । এ নাটকে মৃখা কাহিনী আছে, আছে উপকাহিনী । 
নীলদর্পণের ক্ষেত্রমণির প্রসঙ্গকে কেউ কেউ উপকাহিনী মধ্যাদা দিতে 
চেয়েছেন। কিন্তু সেখানে এই রীতি আদূৃত নয়। নবীন তপস্থিনীতে 
উপকাহিনী কোনটি ত1 বলে দেবার প্রয়োজন নেই। 

নবীন তপস্থিনীর কাহিনী বাস্তব সংপারের সঙ্গে তত যুক্ত নয়। রাজরাজডা 
এখানে এসেছে, কিন্তু তাদের আচরণ তত রাজন্যস্থলভ নয় । মনে হয় রূপকথান 
গল্পের ছাদে তিনি তার যুগের কথা বলতে চেয়েছিলেন । বহু বিবাহের বিরুদ্ধে 
তাঁর এই নাটক । বিষয় তার সময়কার বহু-আলোচিত বিষয়; বিদ্াপাগরেব 
যুগে এবিষয় সব থেকে আধুনিক, সন্দেহ কি। 

বিজয় বমস্ত, ঞ্চবকাহিনী-_এসব প্রাচীন কথা তার নাটকের বিষয় নির্বাচনে 
পরোক্ষ প্রভাব ফেলতে পারে । “বত্বাবলী প্রভৃতি প্রকাশিত নাটকে সকলে যে 
প্রকার স্ত্ৈন, অল্পবুদ্ধি রাজা, উদবন্তারি বিদূষক, দুঃখে নিমগ্ন নায়িকা প্রভৃতি 
ব্যক্তির নায়কত্ব হইয়াছে, ইহাঁতেও সেইরূপ সকল লক্ষণ দেখা যায় ।”৯৮ 

বিজয় আর কামিনী এ নাটকের নায়ক-নায়িকা ১ তাদের ভালবাসা 
পু'থি-অন্ধমোদিত ভালোবাসা; তাই একে প্রণয়” বলাই যুক্তিযুক্ত । আর 
এই প্রণয়কে বিবাহের বন্ধনে আবদ্ধ করার জন্য পাঁচটি অঙ্কের প্রয়োজন হয়েছে । 
রাঁজা তার পরিত্যক্তা বা মৃতা-স্ত্রীকে ফিরে পেলেন, সেই সঙ্গে পুত্র ও পুত্রবধূ । 
এই গল্লের গন্তীর সুরের সঙ্গে পাল্লা দিয়ে চলেছে মালভী আর জলধরের 
রঙ্গ কাহিনী । এই কাহিনীতে বল! হোল পবিত্র প্রণয়ের বিরোধী কথা, 
বিরংসাবৃত্তির কথা । নাট্যকারের উদ্দেশ্ত ছিল একট! বৈসাদৃশ্য স্থট্টি করে মূল 
কাহিনীর ভাবাৰেগকে আরও ঝাঁকিয়ে দেওয়া । কিন্তু মাঝপথে গিয়ে লেখক 
উদ্দেশ্ট ভুলে গেছেন; এই উপকাহিনীর গল্পরসে ( রঙ্গরনও বটে ) নিজেকে 
আচ্ছন্ন কবে ফেলেছেন। ফলে উপকাহিনী তার উপস্থিতির সার্থকত! হারিয়ে 


মাইকেল সমলাময়িক নাটক ৪৩১ 


ফেলেছে । গম্ভীর বিষয়ের প্রকোষ্টে হাস্তকর বিষয়ের প্রবেশ-নিয়ন্ত্রণের আমবা 
অপক্ষপাতী নই; কিস্তু পরিমিতিবোধ ও সাঁমগ্রশ্তবোধ চাই । এ নাটকে 
সামঞ্রস্যবোধ ব্যাহত হয়েছে । 105 উলাতচে 159৪ 01 ভ10990:-এর প্রসঙ্গ 
সবাই বলেছেন; কিন্তু সেক্সপীয়ারের এ নাটকের মেজাজ বড় হাল্কা মেজাঁজ। 
সেই হাল্কা মেজাজ “নবীন তপন্বিনী'র গুরু মেজাজে এসে উপসর্গ সৃষ্টি 
করেছে, আত্মোৎ্সর্গ করেনি । জলধর ঢা%1857 নয়, হবার যোগাতাও নেই | 
শুধু ঘটনায় চরিত্র স্যষ্টি হয় নাহয় দৃশ্য তৈরি | 

টমাস অটওয়ে লিখিত “ভেনিস প্রিজাভড? (95199 7986৮5€0। নাটকে 
এাকুলিন! নামী এক বেশ্নার প্রতি গ্যান্টনিও আসক্ত হয়ে কত কীই না 
করছিল । কখনও বৃষত, কখনও বা কুকুরের অভিনয় করতে হয়েছিল সেই 
বেচারীকে ! তার প্রেমিকা তাকে বেত্রাঘাত করবে, আর প্রতিদানে সে কুকুরের 
মত ঘেউ ঘেউ করবে । (49% []], 9০ যা ) অবৈধ .প্রেমেন এমনই মাহাত্মা ! 
জলধর কেউ কেঁউ করেছে, কিন্তু বেশ্ঠঠকে ভালবেসে নয়, পরস্ত্রীকে ভালবেসে । 
এই পরস্ত্রীকে ফুদলানোর চেষ্রায় যে ঝুকি আছে যে সামাজিক বিপত্তি 
আছে, নাট্যকার লেসব বিষয়ে নীরব থেকেছেন। ফলে এই অংশটি শুধু 
কৌতুকেব হয়ে জীবনের সাদৃশ্য হারিয়েছে। ইংরেজিনবীশ সমালোচক 
বিপরীত কথা বলেন, “থিবিছ৬15 [505৪ ত11)1 0019093 60 1168 0015 10 6109 
901010 999068 10618 %1801)67 108%890 00 3081:98098:9:8 [91580,% 
9009578 ”১৯ আমলে দীনবন্ধু থেকে সেক্সপীয়ার এই সমালোচকের বেশি জানা । 
'তাই দীনবন্ধুর সামগ্রিক নাট্যপচনা রীতি সম্বন্ধে লিখলেন, “1009 21068 &9 
100090160) (10917 01871806878 873 0100981) [10917 0110609 18 11691698 
৪00. 00080078],২ 0 

নবীন তপস্থিনী নাটকে দীনবন্ধু পথ-পরিবর্তন করেছেন। বীস্তবজীবন 
আব বাস্তব ভাষা ত্যাগ করে তিনি কুলীন নাট্যকার হতে “গছেন। বাঁস্কমচন্দ্ 
বলেছেন, “নবীন তপস্থিনীর ছোটরাণীর বিবরণ প্রক্ৃত।” বিবরণ প্রর্কৃত 
হলেই সাহিত্য প্ররুতম্থ হয় না। 

এই নাটকে সমসাময়িক যুগের কথ! নানীভাবে আছে, আর চলতি বুলি বা 
লৌকিক ভাষা প্রচুর আছে। কিন্ত তবু এ নাটক বাস্তব নাটক নয়। যুগের 
মুখোমুখি না হয়ে পাশ কাটাঁবার ফলে নাটকের গড়ন রূপকথার মত 
হয়েছে। 


৪৩২ বাংলা নাটকের বিবঙন 


এই নাটকের দ্বিচারিতা সংশোধনের জন্য রাঁজেন্দ্রলাল মিত্র উৎকন্ঠিত হুন। 
উপকাহিনীর প্রশংসা অনেকেই করেছেন।২৯ তিনিও করেছেন। তবে 
তার একটি আলাদা! প্রস্তাব ছিল! 

“তিনি তাহা পৃথক করিয়৷ একটি প্রহসন করিলে অবিমিশ্রিত প্রশংসার 
ভাজন হইতেন।” ( রূহস্ত সন্দর্ভ, ১২৯০, ১ম পর্ব, ৬্ঠ খণ্ড)। আমাদের 
বিশ্বাস, এই পরিবর্তনেও নাটক বক্ষা পেত না। 

এ নাটক রচনায় যে তার শক্তির প্রকাঁশ ঘটেনি, তা নয়। হিন্দু প্যাট্রিয়ট 
বলেছিল, এই নাটকে প্রকাশ পেয়েছে দীনবন্ধুর 411093178,0.8610015 191611165০1 
£6800:995.” ২২ আমর! তা অস্বীকার করি না। কিস্ত সেসব যোগ্যতা 
থাকা সব্বে্ড “নাট্রকে' নাটক লিখতে গিয়ে দীনবন্ধু বিভ্রান্ত হয়েছেন। তাঁর 
বিজয়-কামিনীর প্রণয় স্বাভাবিক প্রণয় নয়, এঁ যুগে তার কোন নজির ছিল না। 
ভার বাঁজা ও তপন্থিনী বই যাদ্ুঘরের চবিত্র; মালতী-মল্লিকারাঁও মধ্যযুগের 
মঙ্গল কাবোর বিনোদিনী সকল । 

যা জীবনে নেই, সাহিত্যে তা দিতে গিয়ে তিনি প্রহারিত। অথচ 
নাটকের উপাদান কোথায় নিহিত এ বিষয়ে প্রথম নাটকেই তিনি তার যথার্থ 
বিচ।রবুদ্ধির পরিচয় দিয়েছেন । 

লীলাবতী 

'লীলাবতী? (১৮৬৭) নবীন তপন্থিনী'র পথ ধরে এসেছে । এই নাটকও 
দীনবন্ধু গম্ভীর রীতিতে লেখার চেষ্টা করেছেন। এ চেষ্টা তার প্রতিভার 
পরিপন্থী একথা] আমরা বলি না; যিনি “নীলদর্পণ' লিখেছেন; তার সম্পকে 
একথা বলা তথানিষ্ঠ নয় । 

লীলাবতী ও নবীনতপন্থিনীতে সেক্সপীয়রের কৌশল ( ০০006৪ ) ব্যবহৃত 
হয়েছে। 

ছন্মবেশ ধারণ কর এবং পরিশেষে আত্মপ্রকাশ করা রেনেশ সের 
নাটকের একটা বহু ব্যবস্বত কৌশল; অনেকের মতে ইতালী ঘুরে এই 
রীতি এলিজাবেথীয় ইংলণ্ডে জনপ্রিয়তা অর্জন করে। এই রীতি স্পেনে 
ক্যালদেরণ (7089:0 0819810) 2918 73:08) 1600 --1681 ) প্রচুর ব্যাবহার 
করতেন। তাছাড়া পরক্ত্ীর প্রতি আসক্তি, অতি-রিরংসাবৃত্তির চর্চা, 
নানাবিধ লোমহর্যক ঘটনার সঙ্গিবেশ, কাহিনীর কৌতুহল শেষ পর্বস্ত বজাম্ 
রাখার জন্য নানা ফন্দিফিকিরের আশ্রয় গ্রহণ, সর্বোপরি বাকা ও শবে 
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অমিত খেলা--এসবই রেনেপসীয় নাটকের বৈশিষ্ট্য । দীনবন্ধু এক্ষেত্রে এই 
সাধারণ নিয়মগুলি মেনে নিয়ে আধুনিক শিক্ষিত মনের রসপিপাসা চরিতার্থ 
কবার জন্য কলম ধরেছেন; দেবতার বিষয় নয়, এমন কি এঁতিহানিক 
মহাপুরুষেব জীবনকাহিনী নয়, উনিশ শতকের পুরাঁতনপন্থী ও নব্যপন্থীদের 
দন্বকে তিনি নাটকের কথাবস্ত করেছেন। 

হরবিলাস হলেন এই নাটকের মুখ্যচরিত্র , তিনি হলেন লীলাবতীর 
পিতা $ লীলাবতীকে তিনি তার অনিচ্ছা সত্বেও নদেরচাদের সঙ্গে বিবাহ 
দিতে চাঁন, যদিও তিনি জানেন শিক্ষায় ও চরিত্রগুণে সে লীলাবতীর 
পাশে দাড়াবার যোগ্য নয়। কিস্ত তবু ফে তিনি তাকে পাত্র হিসাবে বিবেচনা 
করলেন, তার কারণ নদের টাদ খুব বড় কুলীন। কোলীন্ত প্রথার ঘিনি 
উৎসাহী সমর্থক, সেই হরবিলাসের ব্যক্তিগত চবিত্রও নিন্দার অতীত 
নয়। তিনি তার এক দাসীর গর্ভে ঠাপ নামে এক কন্ঠার জন্ম দিয়েছিলেন । 
আর এই চাপাকে আপন স্ত্রী ভ্রমে আলিঙ্গন করে লজ্জায় ও অনুতাপে তার 
পৃত্র অরাবন্দ গৃহত্যাগ করে। 

ললিতকে তিনিই মানুষ করেছিলেন , লীলাবতীর সঙ্গে নদের চাদের বিবাহ 
সম্বন্ধ স্থির হলে ললিত গৃহত্যাগ করে । এই সময় হরবিলাস সংবাদ পেলেন যে, 
অরবিন্দ জীবিত আছে। একদিন যোগজীবন নামে এক সন্গযাসী এসে নিজেকে 
অরবিন্দ বলে পরিচয় দিল। নাঁনা পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হয়ে সে অরবিন্দ বলে 
গৃহীত হোলে ; স্ত্রী ক্ষীরোদবাসিনীও তাকে স্বামী বলে গ্রহণ করল। 

এদিকে ললিতের সঙ্গে কাশীতে প্রকৃত অরবিন্দের সাক্ষাৎ হোল। ললিত 
তাকে সঙ্গে নিয়ে ঘরে ফিরল, ঘরে ফিরে দেখল সেখানে আর এক অবুবিন্দ 
বিরাঁজমান। যোগজীবন অরবিন্দকে চিনতে পারল। উভয়ে পূর্ব-পরিচিত। 
ক্ষীরোদবাসিনী যোগজীবনকে স্বামী তেবে তিন চারদিন বসবাস করেছেন । 
তাকে নিয়ে বিপদ্দ দ্বেখা দিল। সে কি সতীত্ব ভ্রষ্ট হয়েছে? তখন 
যোগজীবন আপন স্বরূপ প্রকাশ করল ; মে হোল চাপা। তখন ললিতের সঙ্গে 
লীলাবতীর মিলনের পক্ষে কোন বাঁধা থাকল না। কিন্ত নাটাকার নদের টাদের 
মামার জীবনের জটও ছাড়িয়ে দিলেন। ফলে জোড়ায় জোড়ায় মিলন হোল । 

একটি আখ্যায়িকা বলতে বসে নাট্যকার আরও অনেনস্র বিবরণ 
দিয়েছেন। অযথা জটিলতা স্থষ্টি করে নাটকের কেন্দ্রীয় বস্তর গুরুত্ব হ্রাস 
করেছেন। এতগুলি নরনারীর ছদ্মবেশেরও কোন নাটকীয় সার্থকতা নেই। 

৮ 


৪৩৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সর্বোপরি বাংল! দেশের সেকালের সমাজজীবনে এই ধরনের ছদ্মবেশীদের 
গৃহ-প্রত্যাগমনের আদৌ স্থযোগ ছিল কিনা, তাঁও ভেবে দেখেন নি। ফলে 
সে-যুগের বহু প্রসঙ্গ থাকা সত্বেও নাটক প্রাসঙ্গিক হয়নি। 

“দীনবন্ধু ইংরাজী ও সংস্কৃত নাটক নভেল ইত্যাদি পড়িয়া এই ভ্রমে 
পড়িয়াছিলেন যে, বাঙ্গালা কাব্যে বাঙ্গালার সমাজস্থিত নায়ক নায়িকাকেও 
সেই ছচে ঢাল! চাই। কাঁজেই যাঁহ1 নাই, যাহার অদর্শ সমাজে নাই, তিনি 
তাই গডিতে বসিয়াছিলেন ।”২৩ 

প্রশ্নটিকে বিষয়বস্তর ইচিত্যের মধ্যে নিবদ্ধ রাখলে চলবে না । নাটকের 
গঠনপরিকল্পনার মধ্যে এগুলি যথাযথ বিন্যস্ত হয়েছে কিনা তাঁও দেখতে হবে। 
চতুর্থ অস্ক থেকেই নাটকের গল্প নাটকের প্রয়োজনকে ছাপিয়ে গেছে। তখন আর 
নাট্যকাঁরের ধৈর্য ললিত-লীলাবতীর সম্পর্কটি বিচার করে দেখার জন্বা নেই। 
টাপার সমস্তা, যোগজীবনের সমস্তা, ভোলানাখবাবুর সমস্তা. অরবিন্দের সমস্যা 
সব এসে ভিড় করে দাড়িয়ে ললিত-লীলাবতীর সমস্তাঁটিকে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে। 
পঞ্চম অঙ্কের তৃতীয় গর্ভাঙ্কে যখন সব সমস্যার স্মাধান হোপ, তখন আমাদের 
মনে হোল নাটক কেন্দ্রচ্যুত হয়েছে । নাটকের স্থচনায় নবাপস্থী ও পুরাতন- 
পন্থীদের ছন্দ ছিল। একদলের মুখে শুনতে পেয়েছি পশ্বাবলী, তিলোত্তমা সম্ভব, 
মেঘ্নাদবধ কাব্য, শকুস্তল|, সীতার বনবাঁস, কাদম্বরী, ধর্মনীতি, স্থুশীলার 
উপাখ্যান, ব্হশ্যসন্দর্ভ। আর একদল বলেছে বিদ্যাস্ন্দরের কথা, গুড়গুড়ে 
ভট্টাচার্ষের কথ । একদল বলেছে ব্রাহ্ষধর্ম, ব্রাহ্ম সমাজ, ত্রাঙ্মমন্দির, ব্রাহ্ম 
সঙ্গীত ও রাঁজনারাম্মণবাবুর কথা ! আর একদল বলেছে কৌ লীন্ত প্রথার কথা, 
খেমটা ওয়।লপির কথা, মুক্তিম গুপের কথা, গঁ।জা-চরসের কথা | 

এই কারণে যে-যুগের অন্যতম উদ্ারনীতিক বলেছেন, “1025079079170 [0788 
ছয8৪. | 01089 085৪ 009 01 6109 101086 19/07/7189 01 00 01901861869. 
13100)00001008 2787788 919 10861000 161) ৪101 80019] 199811977 
810 8 17181) 86870981001 8617105] 90200.0$. এই কারণে এ লেখক 
বলেছেন, “15 15010015059 10) 1981]5 [79890590 609 731917108, 17981 
01 ৪0০18] 120. 00722098610 1166 10 19801086102 90100178.১২ ৫ 

সমাজের তীব্রতম দ্বন্দ থেকেই নাটকের কথাবস্ত দীনবন্ধু বেছে নিয়েছিলেন) 
কিন্তু নাটকের কেন্দ্রীয় সংঘাত সেখানে ভিষ্ঠতে পারল না। এখানেই এই 
নাটকের পরাজয় । নীলদর্পণ থেকে দীনবন্ধু এখানে অগ্রসর হতে চেয়েছিলেন ; 
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অগ্রপর হতে গিয়েই তিনি পশ্চাদপসরণ করণেন। নাটকের বক্তব্যের অগ্রগতি 
নাট্যকারের অগ্রগতি নয় । 

অথচ এই নাটকে লেখকের সংলাপ বচনা শক্তি কত উন্নত হয়েছে! 
সকলেই একই মধ্যবিত্ত সমাজের লোঁক বলে তাদের ভাষার মধ্যে কোন মৌলিক 
পার্থক্য দেখা যায় না। শুধু শিক্ষাসহবত অনুসারে সংলাপের ঝোঁক বাক্তিভেদে 
বিতিন্ন হয়েছে । নদের চাদ আর ললিত একই জাতের লোক, উভগখেই ব্রা্ষণ- 
বংশোদুত। কিন্তু উভয়ে এক প্রকার ভাষায় কথা বলেনি। ললিতের ভাষা 
শিক্ষিত মীজিত রুচির ভাষা, আর নদের চাদের ভাষা অশিক্ষিত কচিহীন যুবকের 
জোবান। সেই ভাষার যা শক্তি, তা হোল রুচিহীনেব বে-আক্র উচ্চ ঘোষণার 
এই ইতর বাক্তির বাঁকা থেকে তার অঙ্গভঙ্গী পধন্ত অনুমান করা যায় । 

নদের চাদ ও আীনাথ একই কম শিক্ষাদীক্ষার লোক ; কিন্তু ইতর কথায় 
নয়, শেষোক্ত ব্যক্তিটি শব্দের বিরূতির মধা দিয়ে আপনার রঙ্ষপ্রিয়তার নজিব 
রেখেছে । এই নাটকে ভাষা বক্তৃতাধমিতা ত্যাগ করেছে;ঃ অথচ 
স্থনীতিব প্রশ্নে বক্কুতা-ধস্বিতাব প্রশ্রয় দিলে আমবা আশ্চর্য হতাম না। প্রথম 
অস্কের দ্বিতীয় 'গভাঙ্কে শ্রীরামপুরের নদেবচাদেব শয়নগৃহে হেমচাদ ও শারদা- 
স্ন্দরীব কথোপকথন কত মরণ, প্রয়ৌজনাহ্ুৰপ এবং লক্ষ্যমুখী! নদের চাদ 
প্রবেশ কবার পর শাবদাস্থন্দরী স্বভাবতই খুব ধাচ্ছন্দ্যবোধ করছিল না। নদের 
চাদ যখন প্রবেশ কবলে হেমচাদ বলল, “বৌ চিন্তে পার |? 

ছোট্ট “পারি” শব্টি বলতেই তাৰ মাথা কাটা যাচ্ছিল পরপুরুষের সম্মুখে । 
কিন্তু বর্বর নদেরটাদ যখন বনল, “এক বিয়ন না দিলে লজ্জা যায় না)” তখন 
শারদ।নুন্দবী হেমচাদেও প্রতি মুছুত্ধবে বলল, “ছেলেদের আসবার সময় হলো, 
আমি ময়দ। মাখিগে।” 

এই সংলাপের কোন তুলনা! নেই। বর্বর পুরুষের দৃষ্টি থেকে কি করে 
অবাহতি লাভ করা যায়, সেই ইচ্ছার সঙ্গে মিশেছে তার শালীনতাবোধ । 
দীনবন্ধু নাটকের সংলাপের ধর্ম ঠিকই ধরেছেন, 'লীলাবতী'তে এসে নাটকের 
সংলাপ আরও শাণিত, উজ্জল, ও সুনিশ্চিত হয়েছে। তার বহুদশিতা 
নাটকে তাকে বহুভাবে সহায়তা করেছে। এমন কি, উড়িয়া গান ও সংলাপ 
তিনি ব্যবহার করেছেন রঙ্গরসের জন্য নয়, নাটকেরই প্রয়োজনে । এ 
নাটক ষে তিনি “প্রভৃতি আয়ামসহকারে” লিখেছেন, এ দাবী অন্বীকার করা 
যায় না। 


৪৩৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


অক্ষয় সরকার মহাশয় একটি স্থন্দর কাহিনী বর্ণনা করেছেন; কাহিনীটি 
আমাদের প্রয়োজনে লাগছে। 

“বঙ্কিমবাবুতে আমাতে লীলাবতী একরূপ পরিবর্তন করি । নাটকে ভোলা- 
নাথের কন্তা অহল্যাকে লইয়া যে একটি উপকথা লাগাঁনে। আছে, সেই ভাগটি 
পরিত্যাগ করা হয়। বঙ্কিমবাবু লীলাবতীর প্রণয়োন্মাদের অবস্থার 25128 
8০৪০৪ প্রলাপদৃশ্ত বসাইয়া দেন। আর টুকরাটুকর1 পরিবর্তন বিস্তর করা 
হইয়াছিল। দীনবন্ধুবাবু প্রথমে কি কাট! হইয়াছে ন৷ জানিয়া বলিয়াছিলেন যে, 
এক একটা শব্দ কাট] হইয়াছে আর আমার শরীর হইতে রক্তপাত হইয়াছে ।”২৬ 
দীনবন্ধুর নাটকে সংলাপের একট] অংশ সর্বদাই পছ্ের জন্ত সংরক্ষিত থাকত। 
নীলদর্পণে আছে, নবীন তপন্িনীতে আছে, এখানেও আছে। পেশাদারী 
মঞ্চে অভিনয়ের সময় “লীলাবতী” পদ্য-অন্থরাগে অমৃতবাজার পত্রিকা আপত্তি 
জানিয়েছিল। ললিতা-লীলাবতীর প্রণয়দৃশ্ঠে পছ্ঘ-সংলাপ বিরক্তিকর বলে 
দর্শকেরাঁও মন্তব্য করেছিল । 

মধ্যস্থ পত্রিকাঁতেও বলা হয়েছিল “নাট্যোল্লিখিত কতকপুলিন কবিতা; 
বোধ হয়, অনাবশ্তক বোধে পরিত্যাগ করিলে ভাল হইত, কারণ অনেকে 
কবিতার প্রাচুবশতঃ বিরক্ত হইয়াছিলেন।৮২৭ 

দীনবন্ধুর চতুর্থ গম্ভীর নাটক হোল “কমলে কামিনী” (১৮৭৩)। এটি তার 
সর্বশেষ রচন। ; 

“কমলে কামিনী” নাটকটি দীনবন্ধুর অন্যতম বিভ্রান্ত রচনা ; এই নাটকের 
উদ্দেশ্ঠের সঙ্গে নাটকের গঠনরীতির কোন মিল নেই । চরিত্রগুলিও তেমনি 
লক্ষ্যহীন যাযাবরের মত। শিখগ্ডিবাহন ন1 যোদ্ধা, ন! প্রেমিক । রণকল্যাণী 
না বস্তি, না বাঙ্গালী! শৈবলিনী ন! রক্ষিতা, না সাঁধবী! বকেশ্বর না ভাড়, 
না সৈনিক! 

এ নাটকের শব থেকে বড় বিভ্রাট ঘটেছে নাটকের অকুস্থল নির্বাচনে । 
কাছাড়, মণিপুর, ব্রন্ম__সবই যদি বাঙ্গালা দেশ হয়, তাহলে মল্পতূমি বা বর্ধমান 
বা রাজশাহী ত্যাগ করে অন্যত্র যাবার কি প্রয়োজন ছিল ? 

এই নাটকে নাট্যকার বর্তমান যুগ, বা! অতীত বা মধ্যযুগ কোনটাই 
ধরুবার চেষ্টা করেন নি। 

এই নাটক লেখকের অন্ুস্থ দেহের রচনা ; “যখন ইহা সাধারণে প্রচারিত 
হয়, তখন তিনি কুপ্ন শয্যায় ।৮২৮ নাট্যকার মাজাঘস। করার অবকাশ পাননি । 
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“কমলে কামিনী” যখন প্রকাশিত হয়, তখন পেশাদারী রঙ্গমঞ্চ আসর জাঁকিয়ে 
বসেছে। এঁ মঞ্চের প্রতি নজর রেখেই হয়ত তিনি এই নাটকে উত্তেজনার 
পরিমান বাঁড়িয়ে দিয়েছিলেন। ন্যাশান্যাল থিয়েটারের জাতীয়তাবাদী 
উচ্ছাস তখনও প্রবাহিত হয় নি; তাই এ নাটকের প্রধান আকর্ষণ 
ছিল প্রণয়বাসনাঁর চবিতার্থতাঁ। কিন্ত এই নাটক যেভাবে পরিকল্পিত হয়েছে, 
তার সঙ্গে প্রণয়বাসনার অ!ধিপত্য খাপ খায় না । একাধিক রাজার প্রতিদ্বন্দিতা 
ও বেষারেধষি শেষ পর্যস্ত মীমাঁংসিত হোল শিখগ্ডিবাহন ও রণকল্যাণীর 
যুগলে সিংহাঁসন-আঁরৌহনে এবং মকরকেতনের রাঁজছত্র ধরে দণ্ডীয়মান 
হওয়ায় । 
দীনবন্ধুব এই ব্যর্থতা আরও বেশি প্রকটিত হয় বঙ্কিমচন্দ্রের সম্ভাবের পাশে । 
দুর্গেশনন্দিনী থেকে বিষবৃক্ষ উপন্তাস এই সময়ে প্রকাশিত হয়ে গেছে। 
কাজেই গম্ভীর অথচ ভাবোদ্বীপ্ধ রচন। বাঙ্গালী পাঠকের আয়ত্তের মধ্য 
এসে গেছে । তখনও এগুলি নাঁট্যরূপান্তরিত হয়নি, কিন্তু এগুলির সাহিতান্বাদ 
থেকে পাঠক বঞ্চিত নয়। হিন্দু পাট্রিয়টের সম্পাদক যখন এই প্রকার লেখেন, 
তখন তা যথার্থ বলেই গ্রহণ করতে হয় ঃ 

“[0. 009 ০010 13900 10108109001)0 11698 00৮ 61069 019891206 

29106786100) 73900 139010117) (0109/007) 107 5299 9100. 29109186100 

80 901279. 

[6 18 00107001099 6086 00 8061)07 1198 96910010660 60 09901109 


6009 679960983 01 1:1089 800 1087018]) 01 001: আ৪1078, 07015 
19 009 1919 11709, 8/00 109 195 ৪1108,]]5 [91190.”২৯ 
কমেডি ও প্রহসন 

“নীলদর্পণ” নাটক পড়েই বোঝা গিয়েছিল যে দীনবন্ধুর অধিকারে আছে 
শ্রেষ্ঠ কমেডি-লেখকের গুণাবলী । তাঁর তোরাপ, রাইচরণ, রাইয়তগণ, 
আছুরী, গোঁপীনাথ-সকলেই কমেডির জগতে স্বচ্ছন্দ বিহীর করতে পারে । 

বাঙ্গালী সমাজে যে সংঘাত ও ছন্দ চলছিল তার শুধু বেদনার দিক নয়, তার 
একটা কৌতুকের দ্িকও আছে। মাইকেল যে ছন্দ অবলম্বন করে রাৰণকে 
স্ষ্টি করেছেন, সেই দ্বন্দ থেকেই নবক্মারের স্ষ্টি। মাইকেল ব্যক্ষের ব্যবহারে 
রক্ররস স্যি করেছেন, দীনবন্ধু ভিন্ন ভাবে। ব্যঙ্গ তার কোন কোন 
নাটকে স্চনা-অংশে থাকলেও শেষ পর্ধস্ত কৌতুক রসই মুখ্য হয়ে উঠেছে। 


৪৩৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


যুগের জটিল ছন্দ ও জালাকে কৌতুকের শুভ্র হাদি দিয়ে দীনবন্ধু হালকা করে 
দিয়েছেন । 

রঙ্গনাট্যের আঙ্গিনায় দীনবন্ধুর প্রবেশের পূর্বে বাংলা দেশে রঙতামাসার 
অভাঁব ছিল না । নক্সা ও সঙ ছিল তখন খুব প্রচলিত। বরং গম্ভীর বিষয়ের 
উপভোগ ক্ষমতারই তখন সাক্ষাৎ মিলত না। নববাবু বিলাস, নববিবি বিলাস 
নক্মাজাতীয় আদি রচনা; বি্যান্থন্দরের রঙ্গরসের সঙ্গে তার মিল আছে, 
অমিলও আছে। এ রি রচনায় আধুনিক যুগের সমালোচক-বৃত্তির ছাপ 
আছে। 

পরবরতীকাঁলে নক্মাজাতীয় রচনা অন্যান্ত রূপকল্প ছেড়ে উপন্তাসে উদ্গতি 
লাভ করল। টেকচাদ ঠীকুরের “'আলালের ঘরের ছুলাল' প্রভৃতি 
রচনায় নক্সার উন্নততর রূপ প্রকাঁশ পেল; 'কুলীনকুল সর্বস্ব" “কলিকৌতুক 
নাটক" প্রভৃতি ব্চনায় সউ-এর উন্নততর রূপ প্রকাশ পেল। 

আধুনিক রঙ্গনাট্য একটু ভিন্ন পরিবেশের স্ষ্টি; শুধু উৎসব বা 
পূজাপার্বণ অবলম্বনে এগুলি রচিত হতে পারে না। পূর্বতন সঙ জাতীয় রচনার 
লেজুড়বৃত্তি এগুলি পরিহার করেছে । এই নতুন রঙ্গনাট্যের জন্ত স্্প্রতিষ্িত 
মঞ্চ, সংগঠিত সমাজ ও কচিসম্পন্ন সহনশীল দর্শকগোগীর প্রয়োজন । সমালোচক 
ও সমালোচিত ব্যক্তি, উপহাসক ও উপহধিত ব্যক্তি যাতে পাশাপাশি বসে নাটক 
উপভোগ করতে পারে, এমন মনোভাবের সাক্ষাত মেল! চাই । 

কমেডি রচনার প্রথম যুগে আমরা দেখেছি দর্শকদের মধো এ জাতীয় 
রলবোধ (৪6083 ০01 1)00900:) ছিল না) তাই মাইকেলের পহধন্ধয় 
বেলগ।ছিয়া মঞ্চের স্সেহলাভে বঞ্চিত হোল। 


বিয়ে পাগলা বুড়ে। 

“বিয়ে পাগলা বুড়ো” (১৮৬৬) দীনবন্ধুর প্রথম প্রহসন । এই গ্রন্থ 
রমনারায়ণের “যেমন কর্ম তেমনি ফল", “চক্ষুদ।ন”, উভয় সঙ্কট" প্রহসন তিনটির 
পূর্বে রচিত্ত। 

স্থল বাহ্জীবনকে প্রাধান্য দিয়ে দীনবন্ধু “বিয়ে পাগল! বুড়ো' লিখতে 
সুরু করেছিলেন; কিছু দূর গিয়ে তিনি আচরণ বা আবরণ ছেড়ে ব্যক্তি্বরূপটি 
ধরবার প্রয়াপী হয়েছেন। তিন অঙ্কে সম্পূর্ণ এই নাটকে দীনবন্ধু কোন এক 
বৃদ্ধের যৌনক্ষুধার বাড়াবাড়ি নিয়ে পরিহ।স করতে গিয়েছিলেন; পরে এ 
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মন্দভাগ্য বৃদ্ধের অসহায়তায় সমালোচকের যষ্ঠি ইড়ে ফেলে সহানুভূতির হাত 
প্রসারিত করে দিয়েছেন। 

দুই অঙ্কে সম্পূর্ণ এই নাটকে মোট ছয়টি দৃশ্য আছে। ছুইটি দৃশ্য বাদে রাজীব 
মুখোপাধ্যায়ের গৃহে সব ঘটনা সংঘটিত হয়েছে । সমগ্র নাটকের সময়সীমা 
ছুই একদিনের মধ্যে আবদ্ধ। এদিক থেকে “বুড়ো শীলিকের ঘাঁডে রে, 
নাটকের গঠন-প্রণালীর সঙ্গে সাদৃ্ঠ আছে। নাটকের ঘটন! প্রথম থেকে 
পরিণতির দিকে চলেছে ; শুধু সর্প দংশনের অভিনয়-অংশে অনাবশ্ক হাস্যরস 
স্থষ্টিব প্রবণতা দেখা যায়। মাইকেলের মতই প্রয়োজন-অতিরিক্ত ঘটনার 
আমদানী আব তিনি করেননি । 

রাঁজীব ছিল তার ব্যঙ্গের পাত্র; সে পুরাঁতনপন্থী | স্কুল কলেজী শিক্ষার 
বিরে।ধী, বিধবা বিবাহের বিরোধী, ঘুষ নেওয়া বা উপরি পাওনাকে সে দুষনীয় 
মনে করে না । আদি রসসমৃদ্ধ কবিতার সে সমজদীর » নিজে ষাট বসব বয়সে 
উপনীত, তবু পুনরায় বিবাহ করার জন্য লোলুপ । কিন্তু ১৫ বৎসর বয়ক্কা বিধনা 
কন্তার বিবাহ দানে অসম্মত। এই জাতীয় চবিত্র দীনবন্ধুর হ্যায় নব্যপন্থীর 
কাছে সঙ্গত কারণেই উপহাসাম্পদ হবে । কিন্ত ব্যঙ্গ দিয়ে শুরু কবলেও দীনবন্ধু 
শেষ পর্যন্ত কৌতুকের কুলে নোঙর ফেলেছেন। আসলে দীনবন্ধু চারিত্রিকভাবেই 
ছিলেন পরবিদ্বেষঅপারগ | 
, “বিয়ে পাগলা বুড়োর কোন কোন অংশে বাড।বাডি হয়েছে বলে কেউ 
কেউ অভিমত প্রকাশ করেছেন । পণ্ডিত রামগতি ন্তায়বত্ব গ্রামা বালকদের দিয়ে 
রাঁজীবের সঙ্গে রঙ্গরস অবতীরনাকে সমর্থন করেন নি। "এ ছেলেগুলি বাসরে 
শালী শালাজ প্রভৃতি সাজিয়া যে ঘোরতর ইয়ারকি দিয়াছে, প্রীঢা যুবতীরাও 
সকলে সেইরূপ পাকা ইয়ারকি দিতে পাবে না। স্রতরাং সেগুলি কিছু 
অঞ্ভাবিক হইয়াছে 1৩০ 1000 96০$-এব সমালোচনা ৭ প্রায় এই 
জাতীয়। তীর! বলেছেন, নাটকের প্রট প্রাতাহিক জীবন থেকে নেওয়া হলেও 
বুড়োকে ঝাঁটার বাড়ি মারাট। যুক্তিসঙ্গত হয়নি; আব স্কুলের ছাত্রদের দিয়ে 
রঙ্গরসম্থষ্টি সম্বন্ধে বলেছেন, 400018115 01007005019 800. 1089 1) ) 631860009 
17 7691 1119.৩৯ 

অথচ সে যুগেই বহস্যসন্দর্তের মনম্বী সম্পাদক এই গ্রন্থে কুরুচির কোন 
পরিচয় পাঁন নি £ বাসরঘরের বিষয়টিকে তিনি অশ্লীল বলেন নি, সংক্ষিপ্ত করতে 
বলেছিলেন । “অনেকের একটা ভ্রম আছে যে, অশ্লীলতা হান্তের প্রণোদক 


9৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


এবং সেই ভ্রমে মুগ্ধ হইয়া প্রায় প্রহসন মাত্রেই অশ্লীলতা প্রচুররূপে নিবিষ্ট 
করেন। তনিমিত্তই প্রহসন নাম শ্রবণ মাত্রে অনেকে বিরক্ত হইয়৷ থাকেন । 
ইহা পরম আহ্লাদের বিষয় যে মিজ্রবাবু এ বিষয়ে বিশেষ সাঁবধান। তেহ 
অশ্লীল কাবো হাস্ত জন্নাইবার চেষ্টা একবার মাত্রও করেন নাই ; অথচ তাহার 
রচনা বিশিষ্ট হাস্তোদ্পীপক হইয়াছে সন্দেহ নাই ।৩২ সেষযুগের নব্যশিক্ষিত 
সমাজ বিশেষভাবে রচিপরায়ণ ছিল; বাঁ সমাজ এক ভিন্ন রুচিবৌধ স্থষ্টি 
করতে চেয়েছিল। এই নব্য সমাজে “বিয়ে পাঁগল! বুড়ো” বিপুল জনপ্রিয়তা 
অর্জন করেছিল। সাময়িক পত্রিকার সাক্ষ্য উদ্ধার করা গেল : 
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সধবার একাদশী 

দীনবন্ধর কারণা মিশ্রিত কৌতুক রসের চরম ক্ফৃতি ঘটে 'সধবার একাদশী 
নাটকে । 

বিষে পাগলা বুড়ো আর সধবার একাদশী একই সময়ের রচনা 3 
ছুইগ্রন্থে একই প্রকার শক্তির প্রকাশ ঘটেছে। কিন্তু “বিয়ে পাগল। বুড়ো" 
বিষয়বস্কতে পাই পর-সমালোচন| , “সধবার একাদশী'র বিষয়বস্ততে পাই 
আত্ম-সমালোচনা । হিন্দু কলেজের ছাত্র, কুষ্জনগরে দীর্ঘকাল বসবাসকাবী 
(এই সময়ে কষ্জনগরে উন্নতিকামী ব্যক্তিদের অনেকেই বসবাস করতেন-_ 
রামলোচন ঘোষ, উয়্েশচক্্র দত্ত, মাঁধবচন্দ্র মন্ত্রিক । আর রামতন্থ লাহিড়ীর 
ত জন্মভূমি ) দীনবন্ধু সে-যুগের সর্ববিধ আধুনিক প্রবণতার সঙ্গে একাত্ম 
ছিলেন। “সধবার একাদশী” নাটকের স্থচনা হচ্ছে_কাকুরগাছা নকুতশ্বরের 
উদ্যানে ; প্রথম সংলাঁপটি হোল এই-_ 

নকু। ওহে, অটল নাকি মদ ধরেচে। 

নিম। পানায়, খায় না। 

অর্থাৎ তখনও পাঁড় মাতাল হয়নি অটল। 


_ মাইকেল সমসাময়িক নাটক ৪৪১ 


নাটক শেষ হয়েছে কাঁশারী পাড়ায় অটলবিহাঁরীর বৈঠকখানীয়। বাগান 
বাড়ি থেকে ভন্রাসনে পানপাত্র এসে হাজির হয়েছে। অটল আজ বলছে, 
“যে মার খেইচি, অনেক ব্রাপ্ডতি না খেলে বেদনা যাবে না” ৩৩ 

নাটক ক্ষণকাঁলের জন্যও তার নিশানা ত্যাগ করেনি। নাটকে কোন 
সংশোধনের ইশারা নেই-_কারণ নাট্যকার জানতেন এই জাতীয় নাটকের 
মুখ্য উদ্দেশ্য আনন্দ দান করা, শিক্ষা দান করা নয়। সে কাঁজ সংস্কারকের। 
এই প্রকার নাটকে তবে কি সংশোধনের কোন ইচ্ছা থাকে না? থাঁকে। 
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প্রেসিডেলী কলেজের অধ্যাপক প্যারীচরণ সরকারের নেতৃত্বে স্থরাপাঁন 
নিবারনী সমিতিও গঠিত হয়েছে। তবে এই আন্দোলন আশাহ্ুব্ূপ সাড়া 
তোঁলেনি। সকল প্রতিভাবান সাহিত্যিকই অতাধিক মগ্ঘপাঁনের বিষময় ফল 
সম্বন্ধে সচেতন ছিলেন-_তাদের সাহিত্যে তার চিহ্ন আছে। 

শুধু ইয়ং বেঙ্গলদের দৌষ দিয়ে লাভ নেই; সমাজে সর্ব শ্রেণীর 
বিধিনিষেধের বিরুদ্ধে সেযুগে একটা বিদ্রোহের ভাব দেখা দিয়েছিল-_ 
মন্ধপানও একটা প্রতিবাদ । “[08159:881 59870610180) 1385 0$8019090 


৪৪২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


2৪.108161) 10 1710000 9006196161010 10 6108 2001708 ০0 11)৩ 900.09690. 
[6:18 17709981019 6০ 01968%10 80198110936 19870610010 0159]0, 00. ৪/0 
৪811008 ৪0)1906.৮৩৫ ইয়ংবেঙ্গলের এটি বাস্তব চিত্র নয়। 
সমসাময়িক যুগের বহুআলোচিত বিষয় নিয়েই তিনি নাটক রচনা 
করেছেন; তার নাটকে স্থরাপান নিবারনী সমিতির প্রসঙ্গও উল্লিখিত হয়েছে। 
নাটকের বিষয় তাঁর কাছে প্রাধান্ত পায়নি, নীতি শান্বও তাঁর আলোচ্য 
নয়। তিনি এখানে তুলে ধরেছেন পরিপূর্ণ জীবন; তার লোভ, তার 
মিথ্যাচার, তার ভগ্তামি, তার ধুর্ততাঁ। তিনি প্রশংসা করেন নি, নিন্নাও 
করেন নি, শুধু তাদের উখাপিত করেছেন। তার ধুগের দর্শকদের তিনি 
সংশোধিত করতে চাঁননি, তিনি চেয়েছেন আমোদিত করতে । এক কথায় 
তাঁর লক্ষ্য ছিল নাটক রচনা কর । 
মগ্যপাঁন বিরোধী প্রচার থেকে তাই দীনবন্ধু সরে গেছেন; তিনি 
দেখিয়েছেন এক প্রতিভাবান, যথার্থ জ্ঞানী ও যোগ্যলোক-না পাঁরি- 
বারিক জীবনে, না সামাজিক জীবনে কোনরূপ স্বীকৃতি পেল; সে তার 
মরজগতের ব্যর্থতা ঢাঁকবার জন্য মছ্য পানকেই সম্বল করেছে । এই বার্থ 
নিম্ষল নৈরাশ্ট-গীড়িত শিক্ষিত মধ্যবিত্তের দ্বিধা শৃন্ত উচ্চহাঁসিই এই নাটকের 
প্রাণ। 
সধবার একাদশী তাই ঘেমন দারুনভাবে সমসাময়িক, তেমনি কালাতীত। 
১. আমি তোমার নিন্দা কত্তেম-তৃমি জাত মান না, ব্রদ্গদভায় যাও, আপনিও 
দীক্ষা হলে না, ব্যানকেও দীক্ষা হতে দ্দিলে না-কিন্ত এখন আমি দেখচি 
তোমর। মাতার মণি, তোমাদের মধ্যে মদও চলে না, বেশ্টাও চলে না, অর 
তোমরা একত্র হয়ে পরোঁপকরি' স্কুল, ভিসপেন্সারি করবের হুযোগ 
কর! ১২ ॥ 
২. আমি যখন মদ খেতেম কারো ভয় করে খেতেম নী, স্থরাপান নিবারণী 
সভার প্রতিজ্ঞ! পত্রে স্বাক্ষর ক'রে আমি মদ একেবারে ছেডে দ্দিইচি। ১1২ 
৩, কেন গোঁকুল কাঁকা কি ইংরিজি পড়েন নি? চন্দ্রবাবু যে কাদ্ছে পীচ 
বচ্ছোর চাল্লিপ টাকা করে জলপানি পেয়েছেন, বিরাজের ভাতার যে 
ইংরিজিটোঁলের ভট্টচাষা হয়ে বেরয়েচে । এরা! কি মাগকে ঘরে এক! ঝেখে 
বাগানে কাঞ্চনকে নিয়ে আমোদ করে, ন। মদ খেয়ে শিয়ালের মত হাল্লো 
হাল্লো করে ডাকতে থাকে । ২১ 
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সেদিনকার মধাবিত্তদের স্বপ্ন হোল-_ 
তুমি ধর্মকর্ম করবে, এডুকেশীন কমিটির মেম্বর হবে, অনরেরি 
ম্যাজিষ্টেটে হবে, লেফটেনাণ্ট গভর্ণরের কাউন্সেলের মের হবে, 
দেশোন্নতিব চেষ্টা করবে, ছুঃখীদের প্রতিপালন করবে । ১1২ 
সেই স্বপ্ন নিমর্টাদের কাছে শ্তধু স্বপ্নই | 
বাঁবা সৃকতলার জোবে ঘটিবাম ডেপুটি হয়েছ, বিদ্যার জোরে হও নি। 
তোমার কলেজের একটাকে দেখাও দেখি আমাঁব মত ইংবিজি জানে 
_-] 12980. 100811510) 0169 000811577) 6811: 10011810, 809902115 
10 17178]1510) 01010] 00170615610) 0179%]0 10 চ7081080. ২২ 
কারণ নিম্টাদ তিক্ত অভিজ্ঞাতার বিনিময়ে জেনেছে £ - 
জানি, কলিকাতায় লেকে গুণ দেখে না; কেবল বিষয় খোঁজে, ম। 
আমি চুকৃলি কচ্চিনে কলিকাতার লোকে স্বর্ণখুবে-গদতকে কন্যাদান 
করবে, তবু সদ্গুণবিশিষ্ট বিষয়হীন স্থপাত্রকে মেয়ে দেবে নামা, 
হস্তিমুর্খ অটল-ছাগলেব বিবাহ হয়েছে, আব অধিক কি আপনার 
পরিচয় দেব। জননি, আমি থেমন ভীম, বৌতল চাকহাঁপিনী আমার 
তেমন হিডিম্। .৩।১ 
নিমচাদ সে যুগেব বার্থ শিক্ষিত মধাবিন্তের প্রতিনিধি । 409209৫5 
02068109 09690819]  088৫3১ ত161010 16891£-সমীলে।চিকের এই উক্তির 
সার্থকতা! দেখা যাচ্ছে সধাবাব একাদশী'তে। মেরেডিথ বঙ্গরন আর 
কমেডিকে সমার্থক বলে ভেবেছিলেন , সেই ভাবনাব জের আজও চলেছে। 
বিশেষ কবে বাংল! সাহিত্যে কথেডিব সঙ্গে জেলে পাড়ার সঙ বা 'রামলীলা'র 
নঙের ভেদ আজও কল্পনা করতে পারেন না কেউ «কেউ । 
আর্থার কোয়সলার একবার বলেছিনেন বোকাচ্চিওর গল্পগুলি ঘুধিয়ে 
নিলে ট্রাজেডি হয়ে পডে। শুধু আবেগের ঝেঁ কটা বদলে দিলেই লব 
ট্রাজেডিকেই কমেডিতে বপান্তরিত করা যায়। তিনি এমন কথাও বলেছেন যে, 
40991595 7৪5 ০৪0 109 00809 00 80999 83 8 00129 100] 1১0 10118 1:18 
190191 8200. 000১01199 1018 00061791) &]] 0৮ 001808109. ৯৯101 6088905 
18৪ 60298 2060 2 [79201 (899 16006 91027108188 20£016159 
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ফরাসীদদের মত হিম্মত সকলের থাকবে, আশা করা যায় না। কিন্ত 
এ কথাটি পরিষ্কার হয়েছে যে ট্রাজেডি আর কমেডির পার্থক্য বিষয়ের পার্থক্য 
নয়_ মেজাজের পার্থক্য । 

'সধবার একাদশী'র নিমেদত্ত তারই উদ্দাহরণ। "বাংলার জল বায়ু থেকে, 
বাংলার নরম মাটি থেকে অফুরম্ত শক্তির উদ্ভব সম্ভব ছিল? কিন্তু বাংলার পর- 
মুখাপেক্ষী রাহ্িক ও আঁধা-সাঁমন্ততান্ত্রিক সমাঁজিক কাঠামোতে তা প্রত্যাখাত। 
তাই ব্যক্তির আত্মপ্রতিষ্টার সুযোগ হোল সীমিত। প্লাটাসের মত শুধু হীসিম়্েই 
তিনি ক্ষান্ত নন, টেরেন্সের মত ভাবুকের ভাবনাকেও উদ্ৃদ্ধ করতে তিনি 
বদ্ধপরিকর । তাই তার নাটকে ঘটনা পরিকল্পিত হয় নি, উতৎ্কলিত হয়েছে । 
বাস্তব জীবনের নির্বাচিত অংশ তুলে নেওয়া হয়েছে । নীলদর্পণে ও বিয়ে পাগলা 
বুড়ো নাটকে হাশ্রস এসেছিল হিউমার থেকে, এখানে “1৮ । এখানে কুশী- 
লবেরা শিক্ষিত ও শহুবে । ৮ শহর সংস্কৃতির দীয়ভাগ ; বৈদগধ্যের আত্মীয় । 

তিন অঙ্কে ও ছয়টি গর্ভীঙ্কে নাটকটি সম্পূর্ণ; ঘটনাস্থল কলকাতা শহর-_ 
চীৎপুর কাশাবিপাড। ও কাকুড়গাছা অর্থাৎ উত্তর কলকাতার এক সঙ্কীর্ণ 
অঞ্চল। পরবতীকালে গিরিশচন্দ্রের অধিকাংশ সামাজিক নাটকের বিচরণ- 
ক্ষেত্র হবে এই অঞ্চলটি । ঘটন।কালও দীর্ঘায়িত নয়। প্রথম অঙ্ক একটি দিনের 
ঘটনা; দ্বিতীয় অঙ্ক একটি দ্দিনের ঘটনা । তারপর ছুই একদিন কেটে যাঁবে। 
তৃতীয় অস্ক তিনটি গত্ীস্ক সকাল থেকে সন্ধ্যার মধ্যে ঘটে গেছে। এ ব্যাপারে 
মাইকেল তার আদর্শ হিসাবে কাজ করেছেন । 

নাট্যক।র দেখাচ্ছেন বিশেষ বিশেষ সমাজের মধ্যে সৎ লোকই কেবল 
থাকে না, ভগ্ুও থাকে । ভগুমিই মানষের নব থেকে বড় শত্র! এবং 
তার বিরুদ্ধেই নিমে দত্তের প্রধান আক্রমন-_ 

১, আমি জানি হিন্দুরা যেমন প্রজুডিন বশত: মর্দ খায় না, তেমনি অনেক 
হাকিম প্রেজুডিস বশত: ঘুস খায় না। তুমি লেখাপড়া শিখেছ, তোমার 
প্রেজুডিন গিয়েছে, কেবল অর্ধচন্দ্রের ভয়েতে ঘুস খাও না__তুমি সাধুপুকষ, 
প্রেজুডিস ছেড়ে দ্রিয়ে বেশ করেছ। 

২. দূর ব্যাটা ঘটিরাম-তুমি ব্রাঙ্মধর্ম যত বুঝেছ, তা এক শ্রাচড়ে 

জানা গিয়েছে-যখন ব্রাঙ্গধর্মের সুত্র হচ্ছে “একমেবাছিতীয়ং”, তখন 

তেত্রিশ কোঁটি দেবতার সব ত্যাগ করিচিস কি না বলতে কতক্ষণ 
লাগে? 


মাইকেল সমসাময়িক নাটক ৪৪৫ 


৩. কমিটির হাতে দিও না, দিও না, দিও না, বহবারভ্ে লঘুক্রিয়া হয়ে 
পড়বে । নিমে দত্ত শুধু অপরের ছিদ্রান্বেষণে ব্যস্ত নয়; কাঞ্চন গোকুলবাবুর' 
বৈঠকখানায় গিয়েছিল বলে অটলের ভীষণ অভিমান; এই অপমানের 
শোঁধ নেবার জন্য ঠিক করল গোকুলবাবুর স্ত্রীকে দে জোগাড় 
করবে । 08189 12689? নিমে দত্তের কিছু কিছু আছে। অটল 
যখন গোকুলবাবুর স্ত্রীকে অপহরণ করার মতলব করল, তখন সে সমর্থন 
করে নি। 

“গৃহস্থের মেয়ে বার করার মতলব কর না বাবা, ইহকাল পরকাল দুই যাবে, 
আমার কথ! শোনো, গোঁকলো ব্যাটাকে ধরে একদিন খুব করে চাঁবকে দাও, 
কাঞ্চনকে না রাখ, তোমার মেগের কাছে যাও |” 

যেদিন এঁ জঘন্য কাঁজটি সম্পন্ন হবে, সেদিন নিমে দত্ত মদ খেতে উৎসাহ 
বোধ করে নি। --“তোর আজ মদ খেতে এত অকুচি হয়েছে কেন ?” 

অটল এক হিজড়া নিয়োগ করে গোকুলবাবুর স্ত্রীকে অপহরণ করতে 
নির্দেশ দিল; ছিজড়া ভুল করে অটলের স্ত্রী কুমুর্দিনীকেই তুলে আনল । কাকা 
রামধন রাঁয় যখন মারমুখো হয়ে ছুটে এলেন, তখন অটল সব দৌষ 
নিমঠাদের কাঁধে চাপিয়ে ধিল। 

নিমটাদের উত্তর নিষটাদের উপযুক্ত--“তার কথায় রাগ কল্যে মূর্খতার 
সম্মান করা হয়!” নাটক যখন শেষ হোল, তখন রামধন বাবু ফিরে এসে কি 
দণ্তবিধান করবেন, জীবনচন্্ই বা এসে কি বলবেন, তার জন্য নাট্যকার 
অপেক্ষা করেন নি। অটলেনস মূর্খামির ত পুরো ছবি দেওয়া হোল; আর 
নিমচাদের মত প্রতিভাবান ব্যক্তির দুর্ভাগ্যের বিবরণও অসমাপ্ত থাকল না। 
নাট্যকার পাঁপীর দণ্ডবিধানের জন্য আমাদের দীড় করিয়ে রাখেন নি। 
নিমচাদের মতামতই এই নাটকের মুখ্য আকর্ষণ_-“818 0 2৪ 009 60৪৮ 
27188981020 0017010108. 10109 0010101) 01 10)8 01090908929 00709616066 
8061 9৪৮৩৭, নিমঠার্দ হোল রাবণ ও অজয়কুমাবের উল্টা পিঠ ; যা চোখের 
জলে বলা যাঁয়, তাই অট্রহাঁসিতে বিকীর্ণ হোল। 

নাটকে নিমে দত্ত নায়ক হয়েও নায়ক নয়; গল্পকে সে টেনে নিয়ে যাচ্ছে 
না, টেনে নিয়ে চলেছে অটল। অথচ সমগ্র প্রটের কেন্দরস্থলে দীড়িয়ে রয়েছে 
সে; নানা ঘটনার ওপর তারই মন্তব্য আমাদের উল্লসিত ও উচ্চকিত করে। 
কিন্ত তার প্রসঙ্গকে আর স্ফীত কর! চলে না, তার জীবনের সমস্ত কাধকারণ' 
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বিশ্লেষিত করা চলে না; তাহলে হাসির রৌদ্রচ্ছটা চোখের জলের প্লাবনে 
আবৃত হয়ে যাবে । “অসংগতির তার অল্পে অল্পে চড়াইতে চড়াইতে বিস্ময় 
ক্রমে হান্তে এবং হান্ত ক্রমে অশ্রজলে পরিণত হইতে থাকে ।” 
সধবার একাদশী নাটকের সার্ক কমেডি হবার পক্ষে কোন বাধা নেই, 
কারণ এখানে শুধু চরিত্রেরই ভিড । নিমচাদ, অটল, গোঁকুল, জীবনচন্দ্ 
রামমাণিক্য, কেনাবরাম, ভোলানাথবাবু--সকলেই এক একটি বিশিষ্ট ব্যক্তি । 
এমন কি কাঞ্চন, কুমুদিনী ও গিন্সিরও বিশিষ্টতা আছে। চরিত্রগুলির কোনটিই 
অতীব বণিত নয়। 
নিমে দত্তের গৃহে স্ত্রী ছিল, কিন্তু সে কুৎমিৎ; তাই গৃহ তার কাছে 
'অনাকর্ষনীয়। নিমচাঁদ মধুস্দন নয়, আবার মধুক্ুদ্রনও বটে । সে উনিশ শতকের 
ভাগ্যহত পুরুষের প্রতিনিধি। তার বক্তৃতায় ম।ঝে মাঝে মাইকেলের উক্তির 
প্রতিধ্বনি শুনে সে-যুংগ “ঢাক! প্রকাশ” পত্রিকাঁয় তারক বিশ্বীস মহাশয় লিখে- 
ছিলেন, নিমে দত্ত হলেন মধুস্থদন আর কাঞ্চন হোল ব্বর্ণবাইজী। এই অন্ুমান 
্রাস্ত, তা স্বয়ং নাট্যকারই বলেছিলেন । মধু কখনও নিম হয়! 
“ছুর্গামণি দেখিতে কুৎ্সিতা। হাবা! বোবার মত! এ তন্ত্রী নহে, 
প্রতিভাশালী কবির অদ্ধাঙ্গ নহে । কবির সহধপ্ষিণী নহে। 
গা না সু ্ 
. যে শিক্ষাটুকু স্ত্রীলোকের নিকট পাইতে হয়, তাহ! তাহার হয় নাই। যে 
উন্নতি স্ত্রীলোকের সংসর্গে হয়, তাহার তাহা হয় নাই। স্ত্রীলোক তাহার ক।ছে 
কেবল ব্যঙ্ের পাত্র ।৮৩৮ 
নিমে দত্ত কি ঈশ্বর গুপ্রের এই বিশিষ্টতা হরণ করে হাজির হয়েছে? 
বস্তত সাহিত্যের বাক্তি বাস্তবের ব্যক্তির হুবহু রূপায়ণ নয়। সে বহুর 
রূপ আত্মস্থ করে অনন্যরূপী | 
নাটকের নায়ক-নিবাচনে দ্বিধ'র ভাব থাকায় এমন বহু দৃশ্য অস্তভু-্ত 
হয়েছে, যেখানে অটলের কোন ভূমিকা নেই। এই কারণে এ সব দৃশ্যের 
উপযোগিতা অনেকে ম্বীকার করেন নি। “উপলক্ষ গল্পের আঁবস্ত 
কি শেষের বিশেষ নির্দেশ নাই। পরস্ত তাহার যে কোন স্থান পাঠ করা 
যায় তাহাই সম্পূর্ণ আমোদজনক বোধ হয়।”৩৯ সম্ভবত সমালোচকের মনোযোগ 
নিমে দত্তের প্রতি নয়, অটলের প্রতি কেন্ত্রীভূত হয়েছিল; এই কারণে 
“অটলহীন দৃশ্যের কার্ধকারিত! তিনি স্বীকার করতে পারেন নি। আসলে এই 
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নাটক যে স্থরাপান নিবারণী সভার প্রচারপত্র নয়, এট! তখন অনেকে স্বীকার 
করতে চান নি। শোন! যায় যে, স্বয়ং প্যারীচরণ সরকার মহাশয় 
নাট্যকারকে বলেছিলেন যে, আপন।র নাটক প্রকাশিত হওয়ায় আমার এই 
সভা গঠনের আর আবশ্যকতা নেই। 

জামাইবারিক 

জামাইবারিক নটক সম্পূর্ণত অতিকথনে পূর্ণ। জামাইবারিক তাই কমেডি 
নয়, যদিও এই নাটকের শেষ মিলনাস্তক। জাঁমাইবারিক হোল “ফার্স? 
প্রহসন-_চবিত্রগুলি চড়া রঙে আকা, ঘটনাগুলি নানা মজাদার অনুষ্ঠানে পূর্ণ, 
সংলাপ অনেক ক্ষেত্রেই চতুর বাক্যের বিনিময় । 

“সমাজ প্রচশিত কোন দোঁষের সবিস্তর ব্ণন, সেই দোষের জন্য অনিষ্ট 
সভ্ঘটন, ও তত্পরে তদ্বোধাক্রীন্ত ব্যক্তির অনুতাপ ও চবিত্র শোধণ প্রভৃতি 
পরিহাসচ্ছলে বর্ণন কবিরা সেই দোষের প্রতি সমাজের স্বণা উৎপাদন করাই 
বোধ হয়, প্রহসনের মুখ্য উদ্দেশ্য ।” (বাঙ্গালা ভাঁষ। ও সাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব 
রামগতি স্তায়বত্ু ১ পৃষ্ঠা ২৭২ ) সমালোচকমহাঁশয়ের প্রহসনের এই প্রকৃতি 
বিশ্লেষণ মোটামুটি গ্রহণযোগা ; কিন্ত তিনি প্রহসন ও কমেডিব মধ্যে কোন 
পার্থক্য বাখেন নি। ড্াইডেনের সেই বিখ্যাত বিশ্লেষণ আজও সত্য 
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[দা9:08 01505285108 08 10619 10001096009 ৪00. 01017701708 ],৮8 9 
কলকাতারই কোন ধন।ঢ্য কুপীন ব্রাঙ্মণ পরিঝরের ঘব্জামাই রাখার হান্যক্কর 
ব্যবস্থা অবলদ্বনে রচিত এই ন!টক। 

সে-যুগের আর এক ধনী পরিবারের বালক কিভাবে জামাইবারিক 
পড়েছিলেন, তার এক চিন্তাকর্ষক বর্ণনা দেওয়া গেল £ “ দীনবন্ধু মিত্র 
মহাশয়ের জামাইবাঁরিক প্রহসন যখন বাহির হইয়াছিল তখন সে বই পড়িবার 
বয়স আমাদের হয় নাই। আমার কোনে! একজন দূরসম্পকীয়া আত্ীয়া সেই 
বইখানি পড়িতেছিলেন। অনেক অনুনয় করিয়াও তাহার কাই হইতে উহা 
আদায় করিতে পাঁরিলাম না। সেই বই তিনি বাক্সে চাবি বন্ধ করিয়া 
বাখিয়াছিলেন। নিষেধের বাধায় আমার উৎসাহ আরও বাঁড়িয়। উঠিল, 
আমি তাহাকে জান।ইলাম় এ বই আমি পড়িবই ।”8১ এই বই সত্যিই তিনি 
পড়েছিলেন এবং তাঁর এক হান্যোজ্জল বিবরণও আমাদের 'দয়েছেন। “বই 
পড়া হইল। তাহার পর চাবি এবং বই হ্বত্বাধিকারীর রাতে ফিরাইয়া দিয়া 


৪৪৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


চৌর্যাপরাধের আইনের অধিকার হইতে আপনাকে রক্ষা করিলাম । আমার 
আত্মীয়া ভৎ্সনা করিবার চেষ্টা করিলেন কিন্তু তাহা যথোচিত কঠোর হইল 
না; তিনি মনে মনে হাসিতে ছিলেন- আমারও সে দশা ।” এ হাঁসির 
বিনিময় হেতু কি? হয়ত বা৷ তাদেরই পরিবারের একটা কৌতুককর দিকের 
উদ্ঘাটন হয়েছে । 41718 081081138710 07 606 9010-10-1918 1381050% 
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জামাইবাঁরিকে অন্যান্য হাস্তকর চিত্রের তলায় অভয়কুমার কামিনীর গল্প 
চাঁপা পড়ে গেছে । বিশেষ করে পদ্মলোচনের কাহিনী অতি স্ষীত হয়ে 
আধিপত্য করেছে। পদ্মলোচনের কাহিনীতে আছে বহুবিবাহের বেদন]। 

“জামাইদিগের অতদূর দুরবস্থা, দুই পত্বী কর্তৃক পদ্মলোচনের শরীর ভাগ 
করিয়া লওয়া ও একের ভাগে পতিত স্বামীর অঙ্গে অন্যের আঘাতার্দি করা, 
রাত্রিকালে স্বামী ভ্রমে চোরকে ধরিয়া ছুই সতীনের ওরূপ কাডাকাঁড়ি ও 
প্রহার করা প্রভৃতি কার্ধগুলি নিতান্ত অতুক্তি দোষে দূষিত হইয়াছে--” 
(রামগতি স্তায়রত্ত ; পৃঃ ২৭২) | সমালোচকের অভিপ্রায় যাই থাক, তিনি এই 
ঘটনাগুলির অতিকথন ক্রটি ঠিকই অনুধাবন করেছেন। কিন্ত প্রহসন 
ত অতিকখনের সাহিত্য । এবং প্রহসনের ঘটনাবলীও তত দৃ-সংবদ্ধ 
হয় নাঁ। প্রহসনের চরিত্রগুলিতে থাকে বাড়াবাড়ি, বুঙের প্রলেপ হয় 
আতান্তিক; তাই বাস্তবের সঙ্গে প্রহসনের সম্পর্ক ক্ষীণতর। তবু দীনবন্ধু 
তথাকথিত প্রহসনের মত বোবা, খোঁড়া, ট্যার প্রভৃতি শারীরিক বিরুতি 
বিশিষ্ট দুঙ।গাদের নিয়ে হাস্যরস স্ষ্টি করেন নি। তিনি কৌলীন্ত প্রথা ও 
বহুবিবাহের অভিশাপে ছুর্দশাগ্রস্ত এক দল অপ্রকুতস্থ নরনারীর জীবন-যন্ত্রণার 
ওপর কৌতুকের কুঙ্কুম ফাটিয়েছেন। 

জামাইবারিক “সধবার একাদশী” থেকে পৃথক আঙ্গিকে রচিত। এখানে 
হাস্তরস ফুটেছে নতুন নতুন “সিচুয়েশন' বা ঘটনা-সংস্থান থেকে; তির্যক 
উক্তি-প্রত্যুক্তি থেকে নয়। কৌতুক অনেক ক্ষেত্রে এতই দুর্বার হয়ে 
উঠেছে যে, সে-যুগের সমালোচিকেরা তা বরদাস্ত করতে পারেন নি। 
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বাস্তব তার সহচর) যখন সেই বাস্তব অমিতাচারী হয়, তখনই তার 
নাটকের ছুর্থতি। বিচলিত ভূমিতে তাঁর পদন্খলন নৈসগিক ঘটনার মতই 
স্বাভাবিক। দীনবন্ধু সেক্সপীয়ার পড়েছিলেন, আরও অনেক বিদেশী ও দেশ৷ 
সাহিত্য পড়েছেন। পঠিত সাহিত্য তার চিত্তকে সম্বদ্ধ করেছে; কিন্ত 
নাটকে যেখানে তিনি সার্থক, সেখানে ধারকরা বিদ্যা তার সহষোগী নয়। 
তার জীবনই তার সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ সংগঠক । 

নাটক তাঁর হাতে পুরো! 88008; হয়ে উঠল; গান নয়, সংলাপ তার 
নাটকের প্রাণ। মাইকেলে যে পথে নিশ্চিত যাত্রা ছিল, দীনবন্ধু সে 
পথে অনেকখানি এগিয়েছেন। তিনি কোন পোষ্টা ব1 উৎপাহদাতার উৎসাহে 
নাটক লেখেন নি। তাই তার নাটক অভিজাত সমাজের হাততালি 
উপেক্ষা করে সাধারণ মধ্যবিত্ত সমাজের উঠানে এসে দাড়িয়েছে । নবীন তপন্থিনী 
বা কমলে কামিনী তাঁর নাট্যকার-জীবনের প্রধান দিক তুলে ধরে ন|। 

একদিন তাঁর নাটক যেমন অভিজাত সমাজের চৌকাঠ লঙ্ঘন করেছিল, 
তেমনি আর একদিন তীর নাটক সৌখীনতার দেউড়িও উতরে গেল। 
“মহাশয়ের নাটক যদি না থাঁকিত, এই সকল যুবক মিলিয়া ন্যাশনাল থিয়েটার 
স্থাপন কবিতে সাহস করিত না। সেইজন্য আপনাকে রঙ্গালয়ন্রষ্টা বলিয়! 
নমস্কার করি 1৮৪৪ এই নমস্বার অনৈতিহাসিক শ্রদ্ধার্ধ্য নয়। 


মনোমোহন বন্ (১৮৩১--১৯১২) 


মনোমোহন বস্থর সাহিত্য-জীবন শুরু হয় কবি ঈশ্বরচন্জ্র গুপ্ডের স্সেহচ্ছায়ায় 
সংবাদ প্রভাকরে তিনি পদ্য লিখতেন; এ ছাড়া হাফ-আখড়াই, কবি, 
পাঁচালী প্রভৃতি সঙ্গীতশাখার সঙ্গে তিনি যুক্ত ছিলেন। 
মনোমোহন বন্ধুর ইংরেজি শিক্ষার্দীক্ষা মোটামুটি মন্দ ছিল না; তিনি 
হেয়ার স্কুল ও জেনারেল এযাসেম্বলি ইনষ্টিটিউশনের ছাত্র 1ছলেন। বাল্য 
তিনি টোলে সংস্কৃত শিক্ষা করেছিলেন । 
ত্জী 


৪৫৩ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


মনোঁমোহন বন্থর সাহিতাজীবনের ছুইচি স্তর দেখতে পাওয়া যায়। 
প্রথম স্তরে তিনি শুধু কবিদক্ষীত, পদ্য, ও পাঁচালী রচনা করছেন $ এই সময়ে 
তার উপর গুপ্তকবির প্রভাব সর্বাত্মক দ্বিতীয় স্তরের উত্তব দ্বেখতে পাই হিন্দু 
মেলার প্রতিষ্ঠার পর। রাজনারায়ণ বস্থু মহাশয়ের জাতীয় গৌরব সম্পাদনী 
সভার অনুষ্ঠানপত্র ( 6708090648 ) প্রকাশিত হবার পর বাঙ্গালী হিন্দুর 
জাতীয়তাবোধ একট! নির্দিষ্ট আকার লাভ করল। এই সময়ে মনোষোহন 
বহর নাটাপ্রতিভার ক্ফুরণ ঘটে; এর পূর্বে তিনি “সঙ' জাতীয় রচনা লিখেছেন। 
(ভ্রষ্টব্য মনোমোহন গীতাবলী--১৮৮৭ )। 

বেলগাছিয়। নাট্যশালার সাফল্যে কলকাতা শহরে একট প্রবল নাট্যোৎসাহ 
দেখা] যায় । ঠাকুর-দেব-সিংহ-বাবুদের মত প্রধান প্রধান জমিদার গোষ্ঠীর 
পৃষ্ঠপোষকতা! যেখানে নেই, সেখানেও নাট্যাভিনয় সাধারণের মধ্যে ছড়িয়ে 
পড়তে থাকে । বিভিন্ন পল্লীর নেতৃস্থানীয় ব্যক্তিরা নাটক-অভিনয়ে উৎসাহ 
দেখাতে থাকেন । 

এই রকম এক নাট্যশালার জন্কই মনোমোহন বন্থ নাটক রচনায় উদ্ধদ্ধ হন। 

ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের মতে বলদেব ধর ও চুণিলাল বন্থর উদ্যোগে 
বহুবাজারে একটি নাটা সমাজ স্থাপিত হয়। এ'র| দুজন পাথুরেঘাটা নাট্যশালার 
অভিনেত] ছিলেন৪৪। পাঁখুরেঘাটা নাট্যশালা ছিল শোখীনতার দিশারী, 
নবীনতার তত দিশারী নয়। ধর 'ও বন্থ মহাঁশয়দের প্রতিষ্ঠিত নাট্যমঞ্চের 
নবীনতার প্রতি তত উৎকঠা ছিল না। এই নাট্যশালার দ্বারোদঘাটিত হয় 
মনোমোহন বন্থর “সতীনাটক' ( ১৮৬৮ ফেব্রুয়ারী ) নিয়ে। এই নাট্যশালা 
“ব্হবাজার বঙ্গনাট্যাঁলয়” নামে পরিবত্তিত হয়; এবং স্থায়ী মঞ্চ প্রতিষ্ঠা করে। 
এখানেও মনোমোহন বস্থর “সতী নাটক? ও “হরিশ্ন্দ্রনাটক? অভিনীত হয়। 
“বহুবাজাব বঙ্গ নাট্যালয়' মধ্যবিত্ত যুবকদের উৎসাহে গঠিত হয়। এবং এর! 
শিক্ষাদীক্ষায় ইয়ং বেঙ্গল" সমাজের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন না। তার অর্থ এই নয় 
. এবা পুরাতিনপন্থী ছিলেন। এক পত্রলেখক বলছেন, “অভিনয়ের বিষয্ববস্ধ 
খুব করুণ হওয়াতে অনেকের প্রীতিপ্রদ হয় নাই।”৪৬ করুণ রস তখন নবীন 
নাট্যবোধের অঙ্গ হয়ে উঠেছে। ব্রজেন্ত্রবাবু লিখেছেন, “এই নাট্য সমাজের 
জন্ বিখ্যাত নাট্যকার মনোমোহন বহু নাটক লিথিয়! দিতেন ।”৪৭ বন্ছবাঞ্গার 
বঙ্গ নাট্যলিয়ের সঙ্গি ও নাট্যাদর্শের প্রতি দৃষ্টি রেখেই তিনি নাটক রচনা 
করেছেন। 


মাইকেল সমসামক্মিক নাটক ৪৫১ 


এই নাট্যশালার মঞ্চ সুদৃশ্য ;) পত্র লেখকের মতে, “অর্থ ব্যয়ের দ্বারা 
নাটাশালাঁটিকে যত স্থন্দর করা যাইতে পারে, তাহা করা হইয়াছিল এবং 
দৃশ্ঠপটগুলিও প্রয়োজনান্্যায়ী হুইয়াছিল। দ্বিভীয়তঃ দর্শকগণকে সাদরে 
অভ্যর্থনা কনা হইয়্াছিল। তৃতীয়তঃ, অভিনেতার! উপযুক্ত ও স্থরুচিসম্পন্ন 
পোষাক-পরিচ্ছদ ধারণ করিয়াছিলেন।”৪৮ যাত্রার সঙ্গে এই নাট্যাভিনয়ের 
পার্থক্য ছিল; কারণ দৃশ্ঠপটসম্বলিত মঞ্চেই এই সব নাটক মঞ্চস্থ হোত। 
এর ফলে অভিনয়ের রীতি এবং নাটকের রচনারীতিও পৃথক হতে বাধ্য । কোন 
নাটক সঙ্গীতের সংখ্যাধিক্য বশতঃ গীতাভিনয় রূপে পরিগণিত হয় না। 
মনোমোহন বস্থুর নাটকে সংলাপ ও সঙ্গীত প্রায় সমান মধাদ1 পেয়েছে । 
কিন্ত তার ফলে এগুলি গীতাঁভিনয় হয়ে ওঠে নি ! কেউ কেউ বলেন, মনোমোহন 
বন্থর অনেকগুলি নাটক যাত্রা-পালারূপে অভিনীত হোত। মধুসদনের নাটকও 
কি যাত্রায় রূপান্তরিত হয় নি? 'পদ্মাবতী গীতাভিনক়্” চমৎকার সমাদৃত 
হয়েছিল। মনোমোহন বন্থুর নাটকও তেমনি যাত্রায় রূপান্তরিত। 

“কয়েক মাস অতীত হইল, কোনও স্থলে উপযু্পরি দুইদিন যাত্রা শুনিতে 
হইক্ছিল। একদিন রাঁমাভিষেক নাটকের যাজা-অপরদিন সতী নাটকের 
যাত্রা । **উক্ত উভয় নাটকেরই রক্গস্থলে অভিনয় পূর্বে দেখিয়াছিলাম। 
বর্ণামান যাত্রাতেও অবিকল সেইরূপ অভিনয়ই দেখিলাম + বৈলক্ষণ্যের মধ্যে এই 
যে, এ যাত্র! স্থলে সজ্জিত রঙ্গতৃমি ছিল না, এবং মধ্যে মধো গীত ছিল। 
কিস্তু এই গীতগুলি নাটক রচয়িতার দ্বরচিত নহে, যাত্রাকারকের! স্ব 
কারের স্থবিধার জন্ত আপনারা রচন! করিয়া! লইয়াছেন ২ এ নিমিত্ত নাটকেব 
সহিত সেগুলির ভালরূপে মিশ খায় নাই। তত্তিন্ন তাহা সংখ্যাতেও অল্প । 
এই হেতু গীতপ্রিয় যাত্র!-শ্রোতৃগণের পক্ষে তাদৃশ প্রীতিকর হয় নাই ।”৪৯ 

এই কারণে স্বয়ং বস্থ মহাশয় তার হরিশ্ন্দ্র নাটককে গীতাভিনয়ে বূপাস্তরি 
করে দিয়েছিলেন | “আমার অভিপ্রার্ত এই যে, স্বভাবোক্তির পর যেখানে যেখানে 
গান খাটিতে পারে, তাহ উক্ত স্বাভাবিক নিয়মে সংখ্যায় যত কেন হউক না, 
ফলত যে কয়টি গান হইবে, সেই কয়টি যেন উত্তমরূপে গাওয়া হয়। ফল 
কথা, আমরা মধ্যস্থ মানুষ ; আমর চাই, দেশে পুর্বে যাহা! ছিল, তাহার 
ধ্বংস না করিয়। তাহাকে সংশোধিত করিয়া লও । আমর চাই, সেই যাত্রার 
গান সংখ্যায় কমাইয়া এবং গাইবার প্রণাঁলীকে শোধিত করিয়া নাটকের 
স্বভাবান্থ্যায়ী কথোপকথনাদি বিবৃত হউক 1”৫০ 


৪৫২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


গীতাভিনয় ও নাটকের মধ্যে সামঞ্জহ্য বিধানে তিনি ছিলেন উৎসাহী + 
তিনি ছিলেন যথার্থ মধ্যস্থ' | তিনি বিকাঁশমান বাংল! নাটককে দেশীয় এতিহের 
সঙ্গে যুক্ত করতে চেয়েছিলেন। তাঁর এই চাওয়াটা শ্রদ্ধেয় সন্দেহ নেই। 
কিন্ত তিনি সমসামক্সিক যুগের ইচ্ছাটা! ধরতে পারেন নি। তিনি সামগ্সিক পত্রের 
সঙ্ষে যুক্ত ছিলেন, হিন্দু মেলার উৎসাহী সংগঠক ছিলেন; কিন্তু নাটকে 
জাতীয় এতিহ নবীন জীবনবোধের সঙ্গে কী ভাবে সংবদ্ধ হবে, তা তিনি 
নির্ণয় করতে পাবেন নি। 

তার গম্ভীর নাটক ছুই-জাতের ১ পুরাঁণ-আশ্রিত ও সমসাময়িক সমাজ- 
আশ্রিত। 

বস্তত তিনি পুরাণ প্রসঙ্গে সমসাময়িকতা এনেছেন, আর সমসাময়িক 
সমাজ প্রসঙ্গে পুরাণ এনেছেন । অথচ সমসাময়িকতা আর নবীনতা! 
এক নয়। 

তাঁর প্রহলন জাতীয় রচনায় রয়েছে নবীনত্বকে নিয়ে ব্ঙ্গবিদ্রপ। অথচ যে 
হিন্দু মেলার তিনি উৎসাহী সমর্থক, তার সদস্যদের অনেকেই ভার সমালোচনার 
লক্ষ্য হয়ে পড়লেন ; তিনি তাদের মত ও পথ অনুধাবন করতে উদ্যোগী হলেন 
নাঁ। মাইকেল-_রাজনারায়ণ__দিজেন্দ্রনাথ__কেশবচন্দ্র সেনের যুগে ঈশ্বর 
গুপ্তের দৃষ্টিভঙ্গীর অন্ুবর্তন এক মৃঢ় অঙ্ধত্বের নিদর্শন । 


রামাভিষেক নাটক (১৮৬৭) 

মনোমোহন বন্থুর প্রথম নাটক হোল 'রামাভিষেক নাটক বা রামের 
অধিবাস বা বনবান।' বন্বাঁজার নাট্য সমাজের জন্য এই নাটক রচিত হয়। 
শর্মিষ্টা রচনার পর এই প্রথম মৌলিক পুরাণ-আশ্রিত নাটক । এই নাটকটি 
পাচ অঙ্কে সম্পূর্ণ। প্রস্তাবনায় নট-নটী আছে এবং নাট্যকার নাটকের 
ভাববস্ত সম্বন্ধে ইঙ্গিত করেছেন। নবীন যুগের রসবোধ ও কচিবোধের 
সঙ্গে সামঞ্ধন্ত রেখে নাট্যকার নাট্যবিষয় সংগ্রহ করেছেন। “নবা বাবুরা 
শাস্তিবস শ্রবণ আর শাস্তিজল গ্রহণ, ছুটোকেই সমান ভেবেছেন ।” 

«এখন তাদের ( নব্যবাবুদের ) কাব্য ও সঙ্গীতান্বাদ-শক্তি বিশ্তুদ্ধ হওয়াতে 
এদেশে জঘন্য যাত্রার পরিবর্তে পুনর্বার নট্যাভিনয় উদয় হচ্ছে । তাঁরা চান-- 
অভিনয়ের নায়ক নায়িকার নির্মল চরিত্র হবে। সুতরাং সত্যবাদী, জিতেক্জিয়, 
শান্ত, দ্বাস্ত, ধীর, এমন কোন বীরপুরুষের সম্পর্কে করণ বসের কোনে! একট। 
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অভিনয় যদি দেখাঁতে পার! যায়, তবে নির্বিবাদে যেমন সর্বমনোরঞ্ধন হবে, এমন 
আর কিছুতেই নয়।” (- প্রস্তাবনা )৫১ 
নাটকটি আসলে পুরাণ-অবলগ্বনে রচিত নয়; কখনও দ্বাশরথী বায় এবং 
কখনও কৃত্তিবাস এই নাটকের বিষয় ও ভাব সরবরাহ করলেও একেবারে 
তার কালের বাংলা দেশের সামাজিক বীতিনীতি ও সমন্তাবলী -এই রাম- 
কাহিনীর মধ্যে তিনি আমদানী করেছেন, -কৌশল্য! দেবী পুত্রের যঙ্গলকামনাঁয় 
মঙ্গলচণ্ডীর ব্রত করেছেন, দ্শরথের মন্ত্রী দশরথের দুর্দশ! দেখে বহুবিবাহ 
প্রথার কুফল বিষয়ে বক্তৃতা দিয়েছেন । এছাড়া সমসাময়িক অর্থনৈতিক প্রসঙ্গও 
স্থান পেয়েছে। 
দ্বিতীয় চাষা । আর কি বললে! এ যেপুণ্যে পুণ্যে বলছে রে! রাজার 
ব্যাটা রামচন্দ'র কাঁল,_আবার এটা পুণ্যে করবে তাই মোদের 
জানাচ্চে। তা যদি বাঁজা একবার আবার বাজার ব্যাটা একবার 
করে পুণ্যে করে, তবেই তো মোরা গ্যালাম। ছু জায়গায় খাজন। 
দেকোন্‌ চাষার পো চাষা ফসল করি উটতি পারে? মোদের 
ছু'-লায় পা দেওয়া হলেো৷ আর কি-__-এইবারই ভরাডুবি কর্ষে। (১1১) 
রামচন্দ্রের মুখে একই রকম ছুভাবনার কথা শোনা গেছে । 
কৃষক যখন কাতর শ্রমে 
নিদাঘ-তপন মস্তকে ভ্রমে 
স্বেদ জলে সিক্ত হয়ে ক্ষেত হতে আসে; 
কে তারে শীতল করে মধুর লম্ভাষে ? 
রামচন্দ্র শুধু বাঙ্গালী হন নি; তিনি রাঁজচক্রবর্তী নন, তিনি নিতান্তই 
এক গ্রাঙ্ জমিদার এখানে । 
রাঁমচন্দ্রের অভিষেক প্রস্তাবে নাটকের স্ুত্রপাত; আর দ্বশবথের মৃত্যুতে 
নাটকের শেষ। 
রামাভিষেক নাটকে রামের অধিবাঁস ও বনগমন ছুইটি বিষয় একত্রে বর্ণনা 
কব হয়েছে ; ফলে নাঁটকের-ারসাঁম্য নষ্ট হয়েছে বলে সে যুগে সমালোচনা 
হয়েছিল। জনৈক মমীলোচকের মতে রামাভিষেকের সঙ্গে তাঁমিল নাটক 
আরিচন্দ্রের (4:101:5282% ) সাদৃশ্ত আছে। এ নাটক তখন, ইংরাঁজিতে 
অনৃদ্ধিত হয়েছিল । কিন্তু এ নাটকে নায়কের একটি সত্য পালনের কথা আছে, 
এখানে দুইটি । উক্ত সমালোচকের মতে “৭18 8106:9006, আও 80100 
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নাট্যকার নাটকে গান, পদ্য ও গছ্া-সংলাপ ব্যবহারে নিরঙ্কুশ থেকেছেন । 
গানের সংখ্যা নয় $ পয়ার ও ত্রিপদ্দীর সংখ্যা পাচ। পরবর্তী নাটকে পয়ার 
ত্রিপদী লোপ পাবে, গানের সংখা! বাড়বে । নাটকের ঘটনায় কোন আড়ম্বর 
ও জটিলতা নেই; এ ক্ষেত্রেও পাঁচালীর আদর্শ অটুট বয়েছে। “সতী 
নাঁটকটি'ও (১৮৭৩) ছিল বিয়োগাস্তক ; দক্ষছৃহিতা পিতার মুখে শিব-নিন্দা 
সুনে দেহত্যাগ করেছিলেন, এই হোল নাটকের কাহিনী । এবং কাহিনী 
অনাড়ম্বরভাবে বল হয়েছে !৫৩ এই কাহিনীও তিনি প্লটের আকারে গড়ে 
তোলেন নি; গল্প বলে গেছেন-_ পাঁচালীকাঁরের মত । সতী নাটকেও প্রস্তাবনা 
অংশে নট-নটী আছে। নাটক ১ম সংস্করণে বিয়োগাস্তক ছিল; দ্বিতীয় 
সংস্করণে একটি পরিশিষ্ট সংযোজিত হয়। পরিশিষ্টে হরপার্বতীর মিলন সংঘটিত 
হয়েছে । উন্নততর নাট্যনৈপুণোর অন্য কোন চিহ্ু নেই, এক শান্তে পাগলার 
ভূমিকা ব্যতীত | নাটকে গানের সংখ্যা দশ | নংলাপে পৌরাণিকতা বজায় নেই । 
সাধারণ ঘঘবর-সংসারের বিবরণস্থ্ধা আমাদের পাঁন করতে হয়েছে । দক্ষ ও 
প্রস্থুতি বাঙ্গালী জনক-জননী মাত্র । 

'হবিশ্চন্র নাটক (১৮৭৫ ) একই প্রকার পৌরাণিক নাটক; শুধু এই 
নাটকে একটা বাড়তি গল্প আছে। সে হচ্ছে বিশ্বামিত্র-নিযুক্ত নাগেশ্বরের 
ণাসন-ঘটিত অনাচারের গল্প । এই গল্পাংশে নাট্যকার তার যুগেব 
রাজনৈতিক দাবী-দাওয়া অনেকটা প্রতিফলিত করেছেন। প্রথম ' নাটকে 
ছিল বৈষয়িক প্রশ্ন, এই নাটকে এল রাজনৈতিক প্রশ্ন । বোঝা যাচ্ছে 
ভিন্দুষেলার প্রভাৰ আরও গভীরভাবে অনুভূত হচ্ছে। 

১. মন্ত্রী। যে প্রতিনিধি যে ভূভাগের নিমিত্ত মনোনীত হতেন, লে দেশের 
অধিকাংশ প্রজার! যদি তাকে না চাইত, তৰে আমাদের মহারাজা 
তাঁকে (আপনার পরম বন্ধু হলেও ) আর তথাকার জছ্য নিয়োগপত্ঞ 
দিতেন না। কিন্বা তারে সে পদে আর রাখতেন ন1। 

বিশ্বীমিজ | সে ব্যকি নির্দোধী হলেও এরূপ কত্তেন? 

মন্ত্রী। আজে হাঁ; কেন না মহারাজ বলতেন, যখন দেশের অধিকাংশ 

এতদূর অনিচ্ছুক বা প্রতিকূল, তখন আমাদের চক্ষে এ ব্যক্তি 
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নির্দোষ হলেও সে অঞ্চলের পক্ষে অবশ্ঠই অধোগ্য । মহারাজার 
সংস্কার আছে যে, রাজ! গ্রজাতে পিতাপুত্র সন্বন্ধ; রাজ! যদি 
স্েহ আর ন্যায়পূর্বক শাসন করেন, তবে শাসিত দেশের লোক 
আপনা হতেই অবশ্ঠ তার বশীভূত-_অবশ্তই তাঁর অন্থগত- অবশ্টই 
তাঁর পদমধ্যাদা সমর্থনার্থ লালায়িত হয়; সুতরাং প্রকৃতিপুগ 
যার প্রতিকূল বা বিদ্বেষী, সে বাক্তি কখনই যোগ্য বাজ! ব৷ যোগ্য 
শাসনকতা৷ নয়। স্দ্ধ নিরপেক্ষভাবে রাজনীতি পালন কল্যেই 
হ্ুশাসক হয় ন!; প্রজার প্রতি বাৎসল্য বিরহিত হলে সোনার 
শাসনও সেই সময় কুশাসনের আকার ধারণ করে। ২।২ 
২. দেকর,দেকর, রব নিরস্তর 
করের দায় অঙ্গ জরজর ! 
বাড়ি ঘর আলো! শাস্তিজল ঘর 
স্থল পথে আর সেতুর উপর 
জলে গেলে তটা ধরে রাঁজচর 
শূন্য বই গতি নাই আরো । 
গে! অশ্ব শকট-কর বহুতর 
পশু, নর, কারো নাহিক নিস্তার 
নীচ কর্মে খাটে তাদের ধরে কর-_ 
নীচাঁশয় এন্জি বাঁজেশ্বব ! 
লবণটুকু খাবো, তাতেও লাগে কর! 
কত আর কব মুনিবর ? 
মার্দকতা-কর ছলে দেশময়। 
মগ্যের বিপণি, নিতা বৃদ্ধি হয়, 
সে গরলে দগ্ধ ভারত নিশ্চয় । 
হাহাকার রব নিরন্তর । ৫1১ 
৩. মন্ত্রী। অনভিজ্ঞ সাধারণ লোকে অত নিগৃঢ তত বোঝে না, স্থতরাং 
কর মাত্রকেই ভয়ঙ্কর আর গীড়াকর জ্ঞান করে। কিন্তু প্রভু ইটি 
সত্য, যে যদি অমিতব্যয্িতা আর বিদেশীয় কর্মচারী নিয়োগ জন্য 
অতিরিক্ত বায় ন। হ'তো, তবে প্রজাগণকে এত অসভব করভার 
বহন কর্তে হ'তো না । বিশেষতঃ, সংগৃহীত কর যদি এদেশেই 
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সব ব্যগনিত হ'তো, তবু এত অসহনীয় হয়ে উঠতো না-_তাহলে 
যেমন সবোবরের এক ঘাটের জল অন্য ঘাটে ঢেলে দিলে জলরাশির 
হাঁস হয় না তেমনি প্রজাদের এক শ্ৃত্রে লয়ে অন্য স্থজ্ে তাদের ধন 
তার্দিগকেই গ্রতার্পণ করা হ'তো । ৪1১ 

৪. দিনের দিন সবে দীন, হয়ে পরাধীন। 
অন্নাভাবে জীর্ণ, চিন্তাজরে জীর্ণ, অপমানে তন্র ক্ষীণ। 


শেষোক্ত গানটিতে বাংলার সর্বশ্রেণীর বৃত্তিজীবীর ছুঃখদুর্দশার কথা বর্ণন। কর! 
হয়েছে। রামায়ণের জবানীতে আধুনিক বাঙ্গালীর আরজি পেশ করা হয়েছে। 
ফলে নাটক না পৌরাণিক, না আধুনিক মৃতি লাভ করেছে। পরবর্তীকালে 
রবীন্দ্রনাথের নাটকে যা রূপকে বা প্রতীকে এসেছে, এখানে তা৷ সোজাসুজি 
এমে পড়ায় এগুলির সম্ভাব্যতা প্রশ্নসাপেক্ষ হয়েছে। 
হরিশ্ন্্র নাটক ছয় অঙ্কে ৮টি দৃশ্যে সম্পূর্ণ; এই অঙ্ক বিভাগ ঘটনার 
বিভাগ অনুযায়ী হয়েছে। এই নাটকে আটটি গান আছে, সব কয়টি গানই 
নেপথ্য থেকে গীত হয়েছে । কোন কোন গান ঘটিত ঘটনার উপর মন্তব্য, 
কোন কোন গান বা সম্ভাবিত ঘটনার পূর্বাভাস; আবার কোন কোন গান 
পাত্রপাত্রীর মানসিক সংকটের টীক]। 
কোন গানই নাটকের কুশীলবের মুখে প্রযুক্ত হয়নি । 
মনোমোহনের চতুর্থ পৌরাণিক নাটক হোল 'পার্ঘপরাজয় নাটক+ (১৮৮১)। 
এই নাটকে বক্রবাহনের বীরত্ব ব্িত হয়েছে। সমসাময়িক প্রসঙ্গ উখ্বাপিত 
হয় নি। সতীনাটকে যেমন, এই নাটকেও তেমনি বারোটি গান আছে। 
পরিশিষ্টে আরও সতেরটি গান আছে। এখানেও অধিকাংশ গীত নেপথ্যে গীত 
হয়েছে। পাঁচ অঙ্কে সম্পূর্ণ এই নাটকের ভাষায় কিছুটা গাভীর্য আছে 
পুরাণ-উচিত পরিবেশ স্প্টিরও কিছু-কিছু চেষ্টা দেখা যায় । 
বক্রবাহন। তবে আর বচনের পরিচয় কেন? বাণমুখেই পরিচিত হব! 
এখন পরিচয় নয়- সেই বাঁপাগ্নিতে খাগওবদাহনের গৌরবাগ্সি 
আজ নিশ্রত, স্বভব্রাহরণের দর্প আজ চুর্ণাকৃত; মত্স্ত লক্ষ্যাভেদ 
আর লক্ষ ভূপালের জয়জনিত গর্ব আজ খর্ব? উত্তর গোগৃছের 
অদ্ভুত কীন্তি আজ বিপর্যস্ত ; কুকুক্ষেত্রের সমরে ভীম্ম-দ্রোণ-কর্ণ- 
ঘাতকের অহঙ্কার আদ বিদুরিত 3 অক্ষয়তূণকে আজ শৃন্ধ ; বিজয় 
গাণ্ডীবকে আজ ছিন্ন; অগ্নিদত্ত কপিধ্বজকে তুলার ন্তায় 
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উজ্ভীয়মান--অধিক কি পাত গৌরবাভিমান আজ সম্পূর্ণ নির্বাণ 
করে অজুন-গুরসে আমার জন্ম কিনা ভ্রিলোক সমক্ষে ভালরুপেই 
দেখাব। [ সদলে প্রস্থান ] ৩১৫৪ 
কথোপকথনের এই নাট্যিক কুশলতা পূর্বে দেখা! যায় নি। কোন চরিত্র বা 
'ঘটন! নাট্যকারের কল্পনা থেকে উদ্ভূত হয় নি, সর্বত্রই পুরাণের কথাকে অঙ্কে ও 
ঘৃশ্যে ভাগ করে দেওয়া হয়েছে। 

'রাসলীল! নাটক” (১৮৮৯) সঙ্গীতবহুল নাটক অথচ অপের। নয়। এছাড়। 
“নতীর অভিমান” নামে আর একখানি নাটক লিখেছিলেন, তার কোন সাহিত্যিক 
মূল্য নেই। হরচন্দ্র দেব লিখিত “যছুবংশধবংস' (১৮৭৮) নাটকের তিনি গান 
লিখে দিয়েছিলেন । গাঁন বাঁধনদার হিসাবে সে-যুগে তাঁর যথেষ্ট স্বনাম ছিল। 

সামাজিক নাটক 

পৌরাণিক নাটক রচনার পাশাপাশি তিনি সমর্পাময়িক জীবন অবলঙ্থন 
করে নাটক লিখেছেন । তীর পৌরাণিক নাটকে যেমন বিবিধ রাজনৈতিক প্রসঙ্গ 
আছে, তার সামাজিক নাটকে তেমনি রাজনৈতিক প্রসঙ্গ সযত্বে পরিত্যক্ত । 

এখানে তিনি শুধু সামাজিক প্রসঙ্কের অবতারণা করেছেন। 

তার প্রণয় পরীক্ষ1”? (১৮৬৯) তাঁর ছিতীয় নাটক; সমাজের বহুবিবাহ 
প্রথার কুফল এই নাটকে বণিত হয়েছে । রামনারায়ণের “নব নাটক" এবং 
দ্বীনবন্ধু মিত্রের “নবীন তপস্থিনী” ও “লীলাবতী” নাটকের প্রভাব এই নাটকের 
উপর পড়েছে। 

নাটকের নায়ক হলেন শাস্তবাঁবু। তিনি হলেন আদর্শ চরিত্র_-তিনি যথার্থ ই 
শান্তশীল, কিন্ত একবার ক্রুদ্ধ হলে আর কোন হিতাহিত জ্ঞান থাকে না। 
কাজল! হোল খল চরিত্র; তাঁর মধ্যেও কোন জটিলতা নেই । মহামায়া! বা 
সবলাও একই প্রকার; অর্থাৎ সমগ্র নাটক কতকগুলি টাইপ চরিত্রে পূর্ণ । 

নাটকে প্রস্তাবনা আছে। নটের মুখে বসেছে নাটকের গ্রতিপাঞ্চ বিষয়__ 

“পরিণয়” এই বাক্য অতি সুধাময় । 
“বহু” সঙ্গ যোগে কিন্তু বিষময় হয় ॥ 
স্থখপ্রোহী বহুরিক্ত রাক্ষস ছূর্বার, 

সঙ্গে লগ্নে হিংসা, রাগ, বিরাগ, কলহ, 
কুমন্ত্রনা: পক্ষপাত, ঘ্বণা, হত্যা আদি 
সোনার সংসার কত দিল ছারখার । 


৪৫৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নাটক পাঁচ অঙ্কে তেরটি দৃষ্টে সম্পূর্ণ; তেরটি দৃশ্তে পনেরটি গান আছে। 
এ ছাড়া একাধিক কবিতা আছে। বিগ্যান্থন্দর প্রসঙ্গ আছে (১।২), গোবিন্দ 
অধিকারী যাত্রার গান আছে (১1৩), ঝুমুবগান আছে (১।৩)। 

এই নাটক থেকেই লেখকের ব্রান্মবিছেষ প্রকাশ পেতে থাকে । 

“যাবো না কোথায় যাবো-_বেন্মোপাড়ায় যাব বুঝি ? হা হা হা।” ১1৩ 


নাটকের উপসংহারে একটি গান আছে-_ 
নহে ধন ফুল বশে এ বিবাহ ৰংশ আশে 
সমভাবে ছুই নারী রাখিল 


তথাপি ছিগুণ বিধি শান্তি দিয়ে নানাবিধি 
ধর্ম বলে শেষে বাঁচাইল ।৫€ 

এই নাটকের গঠন-পরিকল্পনার উপর তাই রামনারায়ণের যথেষ্ট প্রভাব 
আছে। আধুনিক কালের কথা নতুন নয়, পুরাতন আঙ্গিকে পরিবেশন 
কর! হয়েছে। 

তার দ্বিতীয় সামাজিক নাটক হোল “আনন্দময় নাটক' ( ১৮৯*)। তখন 
গিরিশচন্দ্র ঘোষের 'প্রফুল্প” (১৮৮৯) নাটক পর্যস্ত প্রকাশিত হয়ে গেছে। এই 
নাটকে ৪ তিনি না নাট্যকৌশলে, না বিষয়বস্ততে কোনপ্রকার অগ্রগতির পরিচয় 
দেখিয়েছেন। নাটকে কোন কেন্দ্রীয় ভাববস্ত নেই। নাটকের ঘটনা নান৷ 
লতাতস্ক ছাড়িয়ে জটিল হয়েছে। প্রস্তাবন1 নেই, কিন্তু ভরতবাক্য আছে; 
পাঁচ অঙ্কে সম্পূর্ণ। ঘটনার এক একটি পরিচ্ছেদে নাটকের এক একটি অংশ 
বিভক্ত হয়েছে। চরিত্রগুলি পূর্বতন নাটকে স্ট চরিত্রের মতই ; এদের মধ্যে 
কোন গভীরতা নেই। নান! সামাজিক ব্যাধির ঘেন এক একজন প্রতিনিধি । 
নাট্যকার সমাজ সংস্কার চান, না নাটক লিখতে চান, গ্রন্থ থেকে তা বোঝা 


মুনকিল। 
নাট্যকারের ব্রাক্মবিদ্বে এই নাটকে আরও প্রকট-- 


এইবার এই যে ব্রাহ্মদলে মিশিছি, দেখোদেখি এখন ঠিক চোস্ত থাকি 
কিনা! ইরির মধ্যেই__আচার্ধমশার প্রি হতে পেরেছি, আর 
তাদের অনেকের সঙ্গে ভাব করে নিইছি! আহা, তাঁরা কি সরল, 
ব্রান্ষিক! ভগ্নীরাঁও খুব মেলক মেশক। 

মহাকালী। ওগো বুকিছি গো বুঝিছি, সেই ভশ্রীদ্দের লোভই তোমার 
'আসল কথ! । ১৪ 
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_-চল গোপনে তোমায় কলকাতায় নিয়ে যাই, পবিত্র আশ্রমে রেখে 
ব্রা্মিকা করি তখন বিধবা" ঘুচে আবার সধবা হয়ে পরম পিতার 
অভিপ্রায় সিদ্ধ করে পরম শে জীবন যাত্রা নির্বাহ করবে । ২।১ 
এই ব্রাহ্মবিছ্েষই চরম আকার ধারণ কবল 'নাগাশ্রমের অভিনয়' নামক 
( ১৮৭৫) গ্রহসনে । অমৃতলাল বন্থুর ছৃষ্টি-সঙ্কীর্ণতার পূর্বতন নজির এখানে 
থাকল। এই প্রহননে কেউ কেউ পূর্ববঙ্গ-স্থিত ব্রাহ্মমাজের সমালোচনার 
কথা বলেছেন ।৫৬ সম্ভবত এ খবর যথার্থ নয়। এই প্রহসনে বলা হয়েছে যে, 
কলিযুগে রামমোহন কাশ্যপের অবতার; তিনি আদিসমাজ নামক খগকুল 
আর ভাঁরতসমাজ নামক মহানাগকুলের মূল। প্রধানত নববিধান সমাজের 
স্রীশিক্ষা, স্ত্রীত্বাধীনতা, বিধবাবিবাহ, অসবর্ণবিবাহ প্রত্ভতি উন্নতিকামী 
কর্মস্চীর নিন্দা করে এই নাটক রচিত হয়েছে। 
সমালোচনার হেতু সর্বসম্প্রদায়ের মধ্যে আছে, কিন্ত সে সমালোচনার 
মধ্যে অবিশিশ্র কুৎসা থাকলে তা সাহিত্য হতে পারে না। বিছেষপ্রস্থত রচনা 
উচ্চ শ্রেণীর 438:০'-এর জন্ম দিতে পারে ; গ্যারিস্টৌোফেনিস থেকে বানাড শ 
পর্যস্ত তার বহু উদ্দাহরণ। কিন্তু সেক্ষেত্রেও শিল্পীকে বাক্তিগত বিছেষ- 
পরায়ণতা থেকে বিশ্লি হতে হয়। মনোঁমোহন বস্থর বিদ্ধপে শিল্পীর ক্রোধ 
প্রকাশ পায়নি, ব্যক্তির ক্রোধ বিস্ফারিত হয়েছে। মনোমোহন বস্থ শেষ 
পর্যন্ত নাটকরচয়িতা, কিন্তু নাট্যকার নন। কারণ তিনি ন৷ পুর্বতন আঙ্গিক, 
(যা যাত্রার অনুগত ), না নতুন আঙ্গিক (যার সুচনা মাইকেল থেকে )-- 
কোনটিই অনুসরণ করতে পেরেছেন । সাহিত্যে সাঙ্গীকরণ আছে, মধ্যস্থতা 
নেই। তিনি “মধ্যস্থ' হতে গিয়ে নাটক ও পাচালীর মধাস্থ থেকেছেন । তিনি 
সমসাময়িক জীবনের নানা আন্দৌলনের সঙ্গে যুক্ত ছিলেন; সেই আন্দোলনের 
গভীরে কী নাটকীয় উপাদান আছে, তা তিনি ভেবে দেখেন নি । আন্দোলনকেই 
তিনি নাটকের প্রকৃষ্ট উপাদান মনে করেছেন। এবং সমসাময়িকতা আর 
আধুনিকত! যে এক নয়, এই বোধ তার অধিগত ছিল ন|। 
নাটক সংলাপ-কেন্ড্রিক ; কিন্তু সঙ্গীতও মাঝে মাঝে তার সহযোগী হতে 
পারে। তিনি তার নাটকে সংলাপ ও সঙ্গীতকে তুল্যমান দিয়েছেন। সংলাপের 
উপর তাঁর তত নির্ভরতা ছিল না) তাই তীর সংলার্প কেবল বিবৃতিধর্মী ; 
গল্পের হুত্রটি ধরে থেকেছে । নার্টায়িত হয়নি বলেই তার ভাষা বিষয়বস্তুর 
সান্নিধ্যে পপরিবর্তন করে না । নাটকের ভাষা হবে বহুরূপী, বাক্তিভেদে বিভিন্ন, 


৪৬৯ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বিষয়ভেদে বিচিত্র। মনোমোহনের পৌরাণিক নাটক ও সামাজিক নাটকের 
'পান্তপাত্রী একই শব্দাবলী উচ্চারণ করেছে। এক কালের ভাষা! ছইকালের 
লোক উচ্চারণ করেছে। 

তার নাটক বিবৃতিধর্মী বলে নাটকের ঘটনার কোন ওঠানামা নেই, কোথাও 
পৌঁছুবার জন্য ব্যস্ততা নেই ; আর পৌঁছে গেলেও অবতরণের জন্য উৎকণ্ঠিত 
নয়। নাটকের গল্প গল্পই থেকে যাচ্ছে_প্লট হয়ে উঠছে না। কারণ প্লট পূর্ব- 
পরিকল্পিত। তেমনি চরিত্রও গড়ে ওঠেনি, হয়ে ওঠেনি, শুধু হাজিরা দিয়েছে। 
তার নাটকে কৌতুক রস বা হাস্তরস স্থানবিশেষে ঝলকে ওঠে । চনিত্র- 
বিশেষের কাধের উপরে ভর করে দীনবন্ধুর নাটকের মত সর্বত্র ছড়িয়ে 
থাকে না। এই কারণে মনোমোহন বস্থকে বিদূষকজাতীয় চরিত্র স্য্টি করতে 
হয়। তিনি শান্তে পাগলার চরিত্র স্থষ্টি করে বিদূষকের সঙ্ষে জ্ঞানী ব্যক্তির 
সমন্বয় ঘটালেন। পরবর্তীকালে জন নাটকের বিদূষক, সাজাহানের দিলদারের 
উপক্রমণিকা হয়ে গেল। এটি তার কৃতিত্ব । 

ভাবতে অবাক লাগে সে-যুগের মনস্বী সমালোচক রাজনারায়ণ বস্থ 
বলেছিলেন,_-“মনোমোহন বন্ৃর অন্তর্জগৎ্ বর্ণনাতে যেমন পারগতা আছে, 
বাহজগত বর্ণনাতে তেমনই পারগতা৷ আছে ।”৫৭ 

তীর পৌরাণিক নাটকের উপসংহার অধিকাংশই বিষাদাস্তক, আর সামাজিক 
নাটকের মিলনাস্তক। অতীত ঘটনার বিষাদময়তা দেখতে তার শংক1 ছিলনা, 
কিস্ত সমসাময়িক যুগের কাহিনীর বিষাদাস্ত পরিণতি তিনি পরিহার 
করেছেন। এক্ষেত্রেও তার এক মধাস্থতার পরিচয় পাওয়। যায়। 

“আমি কোনো পক্ষের পক্ষ কিবিপক্ষ হইতে আসি নাই; কাহারে 

সহিত প্রণয় কি বিবাদ করিতে আমি নাই ; ব্যক্তিবিশেষকে তোষাঁমোদ 

বা শ্লেষান্ত্রের লক্ষ্য করিতে আদি নাই; আমি আমোদজনক নীতি 

প্রশঙ্গের সঙ্গে এক পক্ষকে এই কথা বলিতে আসিয়াছি__এই চীৎকার 

করিতে আসিয়াছি-এই দোহাই পাড়িতে আমিয়াছি যে,_স্থির হও) 

উন্নতির পথে যাইতেছ উত্তম! কিন্তু একটু মন্থর গতিতে চল ; শনৈঃ 

শনৈঃ পাদক্ষেপ কর; সমযাত্রীদের কুড়াইয়া লও; সঙ্গী ছাড়িয়া কোথ। 

যাও ?-_সঙ্গীহাঁর! কেন হও ।”৫৮ 

লেখক শেষ পর্যস্ত নিরপেক্ষ থাকতে পেরেছেন কিনা সে-বিষয়ে 
আমদের লঙ্দেহ আছে। সময়ে সময়ে মগ্ছর গতিতে চল! বিজ্ঞের কাজ 


মাইকেল দমসাময়িক নাটক ৪৬১ 


হতে পারে, কিন্তু শিল্পীর কাজ নয়। অন্তত বাংল! নাটক তাঁর মধ্যস্ক 
ভূমিকার জন্ত পিছনে হুটেছে, এবং ভবিষ্যতের পশ্চাদপসরণের ভূমি তৈরী 
করে রেখেছে। 


ও তে ছি 


৩০ 
গু 


এটি 


১:০৩ 


১১৪ 


১৩, 


১৪, 


১৫, 
১৬, 
১৭৭ 
১৮, 
১৯, 


০৯ 


২১. 
চে 
৩, 


পাদটাক। 


দীনবন্ধুর জীবনী ও কবিত্ব__বঙ্ষিমচন্দ্র | 
ঈশ্বরচন্্র গুপ্তের গ্রস্থাবলী-_বস্থমতী সংস্করণ ; পৃ-_১৪৪-১৪৫ 
দীনবন্ধুর জীবনী ও কবিত্ব__বক্ষিমচন্ত্র । 
ঈশ্বর গুপ্তের জীবনী ও কবিত্ব__বঙ্কিমচন্ত্র। 
এ। 
ভারত সংস্কারক-_-২৩ কাঁতিক, ১২৮" 
বহ্ছিমচন্দ্র লিখিত প্রাগুক্ত প্রবন্ধ । 
বা. সা.ই.্ৃ, সেো। ২য় খণ্ড। 
[106 138065] 101909৯--1, 90008 10009000765, 
বা. সা. ই-ন্থু, সে. পৃ₹-১০ 
বা. না. ই. অ. কু, ঘো. পৃ-৩৩২ 
3. 710. 08108 00900769) 
021010996:5--3190176, 2--89 
বাঙ্গাল! ভাষা! ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব-_বামগতি ন্যায়রত্ব। 
পৃ--২৬৬-২৬৭ ॥ 
ৰা. না, সা. ই.__-আ. ভ. পৃ-২২৪ 
99169650. 21958---1009 106 ৬ 8৪ 
(00. 1709965-375028, 215 
রহমত সন্দর্ত,১২৯০ সংবৎ, ১ম পর্ব, ৬ষ্ঠ খণ্ড। 
139089]1 [16018৮07940 - 0, 90080, 194, ১-150. 
এ। 
লোমপ্রকাশ, ১২৭০১ ৩০ ভান্্র। 
[7100009 18800$১ 1863. 
প্রাগুক্ত প্রবন্ধ--বস্কিম 


৪9৬২ 


২৪, 


২৫. 
৬, 


২৭, 
এল 
২৯, 
৩০, 
৩১, 
১৩৭১৬ 
৩৩, 
২৩৪, 
৩৫, 
৩৬, 
৩৭, 
ঘসে, 
৩৯, 
9৩, 
৪১, 
৪২, 


৪৩, 
8৪, 


৪৫. 


৪৬, 
৪৭, 
৪৮, 
99, 


বাংল। নাটকের বিবর্তন 
11500015 0 5 13115 508 1010068--131910 01090015 291, 


৮,89০. 

এ। 
পিতাপুত্র--অক্ষয়চন্দর সরকার । বঙ্গভাষার লেখক--হরিমোহন 
মুখোপাধ্যায় সম্পা্দিত। 


অধাস্থ, ১৬ আবাঢ, ১২৭৯। 
সাহিত্য সাধক চরিতমাঁলা-_ দীনবন্ধু মিত্র 
715900 58106, 24 9905১ 1876, 
বাঙ্গল! ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাব-রাঁমগতি ন্তায়রত্ব। পৃ-২৭১। 
770000 7%6106, 95 8711১ 18606, 
রহস্যসন্দত, ৩য় খণ্ড, ওয় পর্ব। 
[3871868199১ 2] ০], 1866. 
এ, 199০, 1868. 
এ । 
[70815068100 0981001-47097 10958197) 2. 241. | 
প্রাঞ্তত্ত-_-131:50106. 0, 1]. 
পঞ্চভৃত- রবীন্দ্রনাথ । 
রহস্যসন্দর্ত, ৩য় পর্ব, ৩৫ খণ্ড । 
[21017581১0৪ _0১:91৯০9---10৮ 990. 1668. 
জীবনস্থতি-_ববীন্্রনাথ | 
81910012501 115 0119 8103. 10009831010 01780097281, 
1১. 801. 
710900 7982106) 1 000 187. 
শাস্তি কি শাস্তি--ভূমিকা গিরিশচন্দ্র ঘোষ। 
বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাস- ব্রজেজ্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ১৩৫*। 
বঙ্গীয় লাহিত্য পরিষৎ। €--৬৩। 
এ, পৃ--৬৪। 
এ, পৃ--৬৪। 
এ, পৃ--৬৪। 
কৃপিতকৌশিক নাটক, ১৮৭৮-_বিজ্ঞাপন। 


৫০, 
৫১, 


৫২, 


৫৪, 


৫৫. 


৫৬, 
৫৭. 


৫৮, 
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জাতীয় নাটাশালার প্রথম দান্বংসরিক সভার বক্তৃতা, ১৮৭৩। 
রামাভিষেক নাটক- প্রস্তাবনা--€ম মুদ্রণ । 

18170000 7890006--8 এগ) 1861. 

সাধারণী, ২৫শে ফাল্গুন, ১২৮০। 

পার্থ পরাজয় নাটক--১ম সংস্করণ, ১৮৮১। 

প্রণয় পরীক্ষা! নাটক--১ম সং--১৮৬৪। 

বা সা. ই.-ংয় খণ্ড সু. সে. পৃ-৮১। 

বাঙ্গাল৷ ভাষা! ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতা রাজনারায়ণ বন্থ। পৃ-৫১। 
মধ্যস্থ, ১ম সংখ্যা, ১ম বর্ষ, ১৩ এপ্রিল, ১৮৭২ 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক 





কলকাতায় উনিশ শতকের ষাট দশকে নাট্যানুষ্ঠানের সংখ্য। বেড়ে যেতে 
থাকে; আর ক্রমশঃ সেই নাট্যোত্সাহ মধ্যবিত্ত যুবকদের সাধারণ আঙ্গিনায় 
চলে আসে। 

নাট্যাভিনয় যত জনপ্রিয় হতে থাকে এবং সাধারণ মধ্যবিত্ত যুবক যত বেশি 
সংখ্যায় এই অভিনয়ে অংশ গ্রহণ করতে থাকে, জাতীয় রঙ্গমঞ্চের দাবী ততই 
সোচ্চার হয়ে ওঠে ।১ শৌধীনমঞ্চের অভিনয়ে আমস্ত্রিতদের প্রবেশাধিকার 
থাকত না। পোষ্টার আত্মীয়-স্বজন, বন্ধু-বাদ্ধবেরাই প্রেক্ষাগৃহ দখল করে 
বসতেন । “বেণীসংহার নাটক” অভিনয়ের দিন থেকেই সাধারণ দর্শকদের 
অভিযোগ সংবাদপত্রে ভাষ! পাচ্ছে। ১৮৬ সালেই এই কারণে পেশাদারী ব! 
সাধারণ রঙ্গমঞ্চ স্থাপনের প্রস্তাব উথাপিত হয়েছিল। আহিরীটোল! নিবাসী 
রাধামাধব হালদার ও যোগীন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় “09 08109688 00116 
[7986৪ নামে সাধারণ রঙ্গমঞ্চ স্থাপনেব উদ্দেশ্টে একটি অনুষ্ঠানপত্র 
( 2:0808989৪ ) প্রচার করেন। কিন্ত তখন সে প্রস্তাব কার্ধকরী হয়নি। 
রাজনারায়ণ বনু তার “& 90০16৮ 101 609 0102000610%, 01 19610728) 
71981106 5%100706 603 150098660. 2961598 ০01 89081,-এর অনুষ্ঠানপত্রে 
জাতীয় নাটকের গুসঙ্গ উল্লেখ করেন।২ পরবতীকালে তাঁরই মন্ত্রশিত্ 
নবগোপাল মিত্র মহাশয়ের পরামর্শে ও প্রেরণায় বাগবাজারের একটি সখের দল 
সত্য-সত্যই সাধারণ রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠা করে বসলো । তাদের দলের নামও হোল 
ন্যাশনাল থিয়েটার ।' 

এই সময়ে একটা নাটুকে' হজ্জত দেশে ব্যাপক হারে দেখা দিয়েছিল । 
হিন্দু প্যাট্রিয়টের মতে 11886 598: (1851 ) 056159 [779885018 ৪2৩ 
706 6009 095:8-101595600815 10016958860, 80 70001) 61096 91397 68029 $০0 
106 18£91950. 88 & 72031898100. ৩ 

তাই বহস্য সন্দর্ত রহস্ততরে লিখলেন, “প্রায় প্রত্যেক গলিতে নাটকাভিনয় 
আবস্ভ হওয়াতে নিষ্র্ম। লোক মাত্রই নাটক লিখিবার জন্ত একপ্রকার উন্মত্ত 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম ধুগন ও বাংলা নাটক ৪৬৫ 


হইয়াছে ।”৪ নাটক লেখার গ্রসঙ্ক পরে বলা যাবে; নাট্য-অভিনয়ে শুধু 
কলকাতায় নয়, মফ:ম্বলেও প্রবল উৎসাহে দেখা দিয়েছিল। চূড়া, কৃষ্ণনগর, 
ঢাকা ও বরিশালের মত বড় বড় শহরে নম, জনাই, আগড়পাড়া, তমলুক ও 
রাডুলির মত ছোট শহর বা গ্রামাঞ্চলেও নাট্য-অভিনয়ের প্লাবন দেখা দিয়েছিল । 
নানা নাট্য-অনুষ্ঠান থেকেই ধীরে ধীরে পেশাদারী মঞ্চ গড়ে উঠল। 
মধ্যবিত্তদের নাট্য-উত্সাহ একটি কি ছুটি নাটক মঞ্চস্থ করে স্তিমিত হয়ে পড়ত । 

এই রকম একট] সমস্যার সম্মুখীন হয়েই বাঁগবাজারের সখের নাটুকে দল 
বাংল! রঙ্গমঞ্চের জন্মাস্তর ঘটাল । 

বাগবাজারের লখের নাট্যশালা “দখের' জন্যই নাটক মঞ্চস্থ করতে এগিয়ে 
এসেছিল, কিন্তু অর্থাভাবের জন্য তাদের সথ বিলর্জন দিতে রাঁজি হোল না, বরং 
তারা সৌখীনতাই বর্জন করল। 'বাগবাজার এমেচার থিয়েটার'-এর নাম 
কিছুদিন পরে হোল শ্ঠামবাজার নাট্যসমাজ। এই নাটাসমাজ ১৮৬৮ খুষ্টাবে 
সপ্তমী পূজার রাত্রে বাগবাজারে বিখ্যাত জুয়াঁড়ীজমিদার প্রাণকৃষ্ণ হাঁলদাবের 
গৃহে “ধার একাদশী" মঞ্চস্থ করে। গিরিশচন্দ্র ঘোষ, অর্ছেন্দুশেখর মুস্তফী, 
নগেক্জনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, রাধামাঁধৰ কর--এই দলের নেতা ছিলেন । এদের 
অভিনীত দ্বিতীয় নাটক হোল দীনবন্ধু মিত্র মহাশয়ের লীলাবতী। সধবার 
একাদশী ও লীলাবতী অভিনয়কালে স্বঞ্ং নাটাকার উপস্থিত ছিলেন এবং 
অভিনয় দেখে সন্তোষ প্রকাশ করেছিলেন । ১৮৭২ খুষ্টান্দে ১১ই মে “লীলাবতী' 
অভিনীত হয়। অনেকেই টিকিটের জন্য উমেদাৰী করেছিলেন। তখন এই 
দলের কেউ কেউ ভাবলেন টিকিট বিক্রয় করে অভিনয় করলে কেমন হয় ! 

“লীলাবতীর অভিনয়ের সাফল্যে উৎসাহিত হইয়া বাগবাজারের দল যখন 
দীনবন্ধুর 'নীলদর্পণ” অভিনয়ের জন্ত মহল! দিতে শুরু করেন, তখন এই প্রস্তাব 
করিবার কথা উঠিল এবং ইহাঁও বলা হইল যে, এই নূতন নাট্যশীলার ন্তাশন্তাল 
থিয়েটার” নামকরণ করবা হউক ।7৫ থিয়েটারের এই নামকরণ করেছিলেন 
নবগোপাল মিজ, ধিনি স্বয়ং "ন্যাশনাল মিভ্র' নামে অভিহিত হতেন। 

চীৎপুরে ঘড়িওলা বড়ি, অর্থাৎ মধুন্থ্দন সান্যালের অষ্রালিকার বহির্বাটির 
উঠানে এই নাটাশালার শুভ উদ্বোধন হোল ৭ই ডিসেম্বর, ১৮৭২ খুষ্টাবে। 
শ্যামবাজার নাট্যসমাজের সকল সদস্যই এই নতুন দলের অস্তভূক্ত হয়েছিলেন, 
শুধু গিরিশচন্দ্র নন। পেশাদীরী মঞ্চ স্থাপনে তার আপত্তি ছিৎ।॥ ন্যাঁশন্যাল 
থিয়েটার নিজেদের মঞ্চ তৈরী করেছিল, ধর্মদাস ম্বয়ং ছিলেন মঞ্চাধ্যক্ষ ; এই 


৩০ 


৪৬৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


মঞ্চ এবং অভিনেতৃবর্গের সাজসজ্জা ছিল নিতান্তই সাধারণ । এই ফারণে 
গিরিশচন্দ্র স্তাশন্তাল থিয়েটারের সঙ্গে প্রথমে আছ্ুকুল্য করলেন ন]। 

“কারণ একেই তে! তখন বাঙ্গালীর নাম শুনিয়া ভিন্ন জাতি মুখ বাকাইয়া 
ঘায়, এরূপ দৈন্ত অবস্থা স্তাশন্তাল থিয্লেটারে দেখিলে কি না বলিবে-_এই আমার 
আঁপত্তি। ন্তাশন্াল থিয়েটার নাষে অনেকেই বুঝিবে যে ইহা জাতীয় রঙ্গমঞ্চ, 
বঙ্গের শিক্ষিত ও ধনাঁঢা ব্যক্তিগণের সমবেত চেষ্টায় ইহা স্থাপিত। কিন্তু 
কয়েকজন গৃহস্থ যুবা একত্র হইয়া ক্ষুদ্র লরঞ্জামে স্াশনাঁল থিয়েটার করিতেছে, 
ইহা বিসদৃশ জ্ঞান হইল।”৬ 

গিরিশচন্দ্র হিসাবে ভুল হয়েছিল। বিভিন্ন সংবাদপত্র এই নাট্যশালার 
উদ্ঠোক্তাদদের সাধুবাদ দিল। অমৃতবাজার পত্রিকায় এই জাতীয় রঙ্মঞ্জের 
প্রম্নোজনীয়তা! বিশ্লেষিত হয়। 

“এ সেরূপ অভিনয় নহে। খোসপোষাঁকী বাবুদিগের বৈঠকী সকের 
অভিনয় নহে । সে সকলেব দায়িত্ব অনেক অবাবস্থিত চিত্তের প্রমাদ 
নির্ভর করে, তাহাতে প্রায়ই সাধারণের মনোরঞ্চন হুইবার সম্ভাবনা 
নাই। * রং রং ঈ রং 
মাছের তেলে মাছ তাজা চলিবে, কাহারো খোসামোদ করিতে 
হইবে না। *** *" শুনিলাম এই ন্যাশনাল থিয়েটার কোন বড় 
মাঁচষের বিশেষ সাহাষ্য প্রাপ্ত হয় নাই।”? 

সৌধীন রঙ্ষমঞ্চে র দৌষক্রটি সম্বন্ধে বেশ কিছুদিন ধরেই আন্দোলন চলছিল । 
১৮৬৭ সনে বা নভেম্বব কয়লাহাটায় অভিনীত ভোলানাথ মুখোপাঁধ্যায় প্রণীত 
“কিছু কিছু বুঝি” প্রহসনের মুখবন্ধে বলা হয়েছিল, “কয়লাহাটা বঙ্গনাট্যালয়ের 
অধাক্ষবৃন্দ অভিনয়ার্থে দেশাচার-সংশোধন বিষয়ক একখানি প্রহসন প্রস্তত 
করিতে বলায়, সথরা-সেবন, ইন্দ্িয়-পরতন্ত্রতা, অপব্যয় ও অল্পবয়স্ক বালকগণ 
নাঁটকাঁভিনয়ে অধ্যয়নে বঞ্চিত হওয়া, ইত্যাদি কয়েকটি প্রস্তাবে এই “কিছু কিছু 
বৃঝি প্রহসন খানি প্রস্তত করিলাম।” এই প্রহসন খানি পাথুরিয়াঘাটা 
রক্ষমঞ্চের অধ্যক্ষদের সমালোঁচনার্থে রচিত হয়েছিল। উদ্দেশ্য মাই হোক, 
এই সমালোচনার ভিতরে তোর ভাগ কিছু ছিল বইকি। 

১৮৬৮ দনে আগস্ট মাসে “নব প্রবন্ধে প্রকাশিত প্রবন্ধের প্রসঙ্গ পূর্বেই 
উল্লেখ করেছি। অতএব লাধারণ রঙ্গমঞ্চ একটা বহুদিনের ইচ্ছাপূরণ। 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৪৬৭ 


প্রথম যুগে বাংল! দেশের সর্বশ্রেণীর পোক ন্যাশনাল থিয়েটারের উদ্যোক্তাদের 
উত্সাহ দিয়েছেন। স্থলত সমাচার পত্রিকায় লেখা হোল £ 
“সভ্যতা যতই বৃদ্ধি হইবে তাহার সঙ্গে সঙ্গে দেশের মক্গল-জনক নির্দোষ আমোদ 
সকলেরপ স্থষ্টি হইবে। আমাদের দেশে এরূপ সোসাইটি পূর্বে কখন ছিল ন1।”৮ 
পরবর্তীকালে এই ব্রান্মপত্রিক। সাধারণ রঙ্গমঞ্চের বিরুদ্ধে অবিরত আক্রমণ 
চালাবে $ এমন কি, সরকারী কাল! কাহ্ছনের সমর্থন জানাবে । 
আদি ব্রাহ্ম সমাজের সমর্থক ও ঠাকুরবাড়ীর আস্থাভাজন নবগোপাল মিত্র 
মহাশয় ভার পত্রিকা “8510208] 809:7-এ লিখেছেন-_]100৩ 85928 19 01 
0961008] 170100769009.৮৯ 
এমনকি আদি ব্রাহ্ম সমাজের সভাপতি রাজনারায়ণ বসু মহাশয় স্বয়ং একদা 
নীলদর্পণ অভিনয় দেখতে নাট্যশালায় গিয়েছিলেন। তিনি অভিনয় দেখে 
আনন্দ প্রকাশ করেছিলেন। শিবনাথ শাস্ত্রীও প্রায়ই অভিনয় দেখতে 
যেতেন ; তবে এই সময়ই ব্রাহ্মদের শুচিবাফুগ্রস্ততাঁর কিছু" কিছু বিস্ফোরণ দেখা 
দিতে থাকে। জামাইবারিক অভিনয় দর্শনে ভদ্রমহিলাঁদের আমন্ত্রণ জাঁনাঁন 
হলে, ন্তাশনাল পেপার এ বিষয়ে রঙ্গমঞ্চের কর্তৃপক্ষকে সতর্ক করে দিয়ে বল্লেন 
যে, দর্শকদের কচি ও শাঁলীনতাবোধ যথেষ্ট জাগ্রত না! হলে মেয়েদের আহ্বান 
কর] যুক্তিসঙ্গত হবে না। ইত্ডয়ান মিরর পত্রিকায় নববিধান সমাজের 
কর্তৃত্বাধীন ছিল; এ পত্রিকাতেও একটি পত্রে মেয়েদের আহবান করায় 
ক্ষোভ প্রকাশ কর! হয়। স্থনীতি-ছুননীতির প্রশ্ন এ পত্রে জোরের সঙ্গে 
উত্থাপন করা হয় ।১০ 
স্তাশনাল থিয়েটারে গ্রন্থনির্বাচন সম্বন্ধে সুলভ সমাচারে এবং ম্তাশনাল 
পেপারে আপত্তি জানান হোল । অন্য পত্রিকাতেও একই প্রকার আপত্তি 
প্রকাশ পেল: “ ভবিষ্যতে পুস্তক নিবাচনে একটু স্থ্রুচির পরিচয় 
দিবেন। এই আমাদিগের ইচ্ছা । সধবার একাদশীকে বিষকুস্তপয়োমুখ 
বলিলে অতত্যুক্তি হয় ন1।”১১ মতযারই হোক, পত্রিকাগুলির নীতিবিষয়ক 
মতীদ্ধতা লক্ষ্য করবার বিষয়। 
পরবর্তীকালে পেশাদারী রঙ্গমঞ্চের বিরুদ্ধে ত্রাহ্মসমাজের বৈরী বা 
অসহযোগী মনোভাব বঙ্গীয় নাট্যশালার পক্ষে হিতকর হয় নি। 
ম্যাশন্তাল থিয়েটারে অভিনীত নাটকের চরিত্র সম্বন্ধে দুই একটি কথা বলা 
আবশ্যক । 


৪৬৮ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


এরা প্রথম যে নাটক মঞ্চস্থ করেন, তা হোল “নীলদর্পণ' | নীলদর্পণ মঞ্চস্থ 
করার সময় এ নাটকের অংশ বিশেষ, যা! ইংরেজদের পক্ষে মানহানিকর, তারা 
পরিত্যাগ করেছিলেনখ আদালতের দৃশ্ঠ বাতিল করা হয়েছিল ( চতুর্থ অস্কে 
১ম গর্ভাঙ্ক )। ২*শে ডিসেম্বর ইংলিশম্যান পত্রিকার সম্পাদকীয় প্রবন্ধে 
নীলদর্পণের অভিনয় বন্ধ করে দেবার জন্য আব্দার করা হয়। তখন 
নাট্যশালার সেক্রেটারী এই সংবাদটি পরিবেশন করেন। (২৩শে ডিসেম্বব, 
১৮৭২) ২*শে ডিসেম্বর দ্বিতীয় অভিনয়রাত্রে মঞ্চের ওপর দীঁড়িয়ে জনৈক 
কর্মকর্তা জানালেন যে, কারো প্রতি ছেষ বশতঃ বা কোনে সম্প্রদ্দায়ের উদ্দেশে 
গ্লানি স্ষ্টি করার জন্ অভিনয় সম্পাদিত হচ্ছে না। 

নাটকের পরিবর্তন এইখানে এসে থামে নি, শুধু রাজনৈতিক নয়, নাঁটা- 
শৈলীগত পরিবর্তন আছে । তখনকার রুচির প্রতি আম্ুগত্য জানিয়ে নীলদর্পণ 
নাটকে প্রস্তাবনা সংযুক্ত কর! হয়েছিল £ 

“অভিনয়ের পূর্বে প্রথম নট বঙ্গভূমিতে অবতরণ করিয়া একটি সঙ্গীত 
তাহাদের জাতীয় নাট্যালয়ের উদ্দেশ্য ও মর্ম দর্শকমগ্ডলীর বোধগম্য দিলেন । 

(এডুকেশন গেজেট, ১৩ ডিসেম্বর ১৮৭২ 7 

প্রস্তাবনা” জাতীয় কোন বস্ত নীলদর্পণে ছিল না; একমাত্র চাষীর ক 
নিঃস্ুত একটি নেপথ্য সঙ্গীত ব্যতীত কোন গানেও ছিল নাঁ। নাটকের মধ্যে 
বহু গান ঢুকিয়ে দেওয়া হয়েছিল £ “***আমাদের আরও নিবেদন যে সকল 
সংগীতগুলি গীত হইবে, তাহা! যেন কার্ধবিবরণের পন্ত্র মধ্যে সন্নিবেশিত থাকে, 
কারণ তাহা হইলে দর্শকমগ্ডলীর গ্রহণের কিছু স্থবিধা হয়।” (এ) 

শুধু “নীলদর্পণে' নয়, জামাই বারিক* অভিনয়েও এইজাতীয় পরিবর্তন 
করা৷ হয়েছিল-_ 

“আর একটি ভুল, ছুই সতিনীর ঝগড়ার পর পদ্মলে।চনের বগলার অঞ্চল 
ধরিয়া ঠাট্রার সঙ্গে নৃত্য ও গীত করা। পল্মলোচনের পূর্বেকার চরিত্রের সঙ্গে 
এটি সম্পূর্ণ অসংলগ্ন হইয়াছিল ।৮১২ 

“সধবার একাদশীর* অভিনয়কালে প্রস্তাবনায় নট-নটা ব্যবহার করা হয়। 
“নটী না সাজে না রূপে না গাওয়ায় শ্রোতৃমগ্ুলীকে আকৃষ্ট করিতে 
পারিয়াছিলে।” ৯৩ | 

নাটাকার নাটক রচনা করে থাঁকেন - প্রয়োগকর্তা তাকে মঞ্চোপযোগী 
করেন। 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৪৬৯ 


ন্তাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠার দিন থেকেই ছুইটি বিপদ সঙ্গে নিয়ে চলল। 
একটি এল বাইরে থেকে, আর একটির জন্ম ভিতর থেকে । ব্রাঙ্ষসমাজের দুই 
গোষ্ঠীই নীতিবাগীশতার কালি ছিটিয়ে ন্যাশনাল থিয়েটারের গাত্র মসীলিপ্ত 
করতে চাইবে । ভিতরের বিপদ হোল, নাটক সম্বন্ধে মঞ্চাধাক্ষদের কোন 
নুম্ষ্ট ধ্যান-ধারণা ছিল না। তাই তারা দর্শকরুচির প্রতিই সর্বদ1| অতি- 
মনোঁষোগী হয়েছেন । 

নাটকের কথা, শিল্পের কথা চাঁপা পড়ে গেল; সামাজিক জিজ্ঞাস! তখন 
প্রাধান্য পেল। এর জন্য দায়ী বাঙ্গলাদেশের সমলাময়িক ইতিবৃত্ত। 

রাজনারায়ণ বন্ধু “হিন্দু ধর্মের শ্রেষ্ঠতা; সম্বন্ধে বক্তৃতা দিয়েছেন, জাতীয় 
গৌরব সম্পাদনী সভার অনুষ্ঠানপত্র প্রচার করেছেন। 

বঙ্ছদর্শনের প্রথম সংখ্যায় উদ্দীপনা? শীর্ষক প্রবন্ধে বল! হয়েছিল : 

এই যে সমস্ত বঙ্গজাতি টগ্লা গাঁনপ্রিয়, তাহাতে কি বুঝীয়? বুঝায় 
এদেশে এখনও উদ্দীপনার বীজও অঙ্কুরিত হয় নাই; আপনার কথ! আপনি 
বলিয়াই আমরা ক্ষান্ত, তাই যথেষ্ট ; এবং তাহাতেই আমাদের চরি তার্থতা 1১৪ 

এই কথাগুলিই আরও স্বম্পষ্টভাবে বললেন “সাধারণ” পত্রিকার লেখক £ 

“.*****যতদিন ইংরেজের সমতুল্য না হই, ততদিন যেন আমার্দিগের মধ্যে 
এই জাতিবৈরিতার প্রভাব এমনই প্রবল থাকে । যতদিন জাতিবৈর আছে, 
ততদিন প্রতিযোগিতা আছে ।”১৬ এই সামাজিক পরিবেশে ন্যাশনাল 
থিয়েটারের স্থত্ি হোল। | 

পেশাদারী রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠায় নাটক রচনার স্থযৌগ উপস্থিত হোল। 
“এরূপ অভিনয় সমাজ দেশে প্রতিষ্ঠিত হওয়াতে আর একটি মহৎ ফল ফলিবে। 
উপবুক্ত গ্রস্থকারগণ নাটক লিখিতে উৎসাহিত হইবেই, ভরসা অচিরাৎ 
আমর। ছুই একখানি ভাল নাটক পাঠ করিতে পাঁরিব।”৯৭ দীনবন্ধু হিত্র 
ও মধুস্দ্ন দৃত্তই ছিলেন ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রধান অবলম্বন । পেশাদীরী 
রঙহ্ষমঞ্চের অন্থবরোধে মাইকেল কেবল 'মায়াকানন” রচনা করেছিলেন, 
আর সব নাটক সৌথীন সমাজের জন্য রচিত। দীনবন্ধুর “কমলে কামিনী, 
পেশাদারী বঙ্ষমঞ্চ গ্রতিষ্ঠার পর প্রকাঁশিত হয়। ১৮৭২ সাল থেকে ১৮৭৬ 
সাল বাংল রঙ্গমঞ্চের একটি বিশেষ যুগ ; ১৮৭৬ সালের মার্চ মাসে £0:%07980 
চ071070587006 0০28০] 79811, কাউন্সিলে উত্থাপিত হয়; এঁ বৎসরের শেষ 
দিকে এ বিলটি আইনে পরিণত হয়। হিন্দুমেলার প্রভাবে ন্যাশন্তাল থিয়েটাবে 


৪৭০ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


যে জাতীয়তার প্লাবন দেখা দিয়েছিল, তার অবসান হোল। জাতীয়ভাবোধের 
ক্ষরণ পথ অবরুদ্ধ হলে অন্য ভাব-সন্বলিত নাটকের প্রতিপত্তি বাড়বে। 

১৮৭২ সাল থেকে ১৮৭৬ সাল পর্যস্ত যাকিছু নাট্যবস্ত মঞ্চে অভিনীত 
হয়েছে, তার সবই নাটকের পর্যায়ে পড়ে না । নাট্যশালা আর নাটক এক নয়। 
01108 908178 51610 01 00818 1798 700 00206777 দা18]0 01:8009.+১৭ 

হ্যাশন্তাল থিয়েটারের প্রথম বৎসরের বিবরণ থেকে জান! যাচ্ছে যে, 
মাইকেল ও দীনবন্ধু রচিত নাটকের পাশাপাশি কুবজার কুঘটন, নব বিষ্ালয়, 
মুস্তফী সাহেব কা পাকা তামাস', পরীস্থান, ভারতমাতা, বিলাতী-বাবু, মডেল 
স্কুল, সাবসক্রিপসন বুক, প্রাইভেট থিয়েটার গ্রীন কম, ভিসপেনসারী, ভাবত 
রঙ্গীত প্রভৃতি মঞ্চস্থ হয়েছিল। এগুলির মধ্যে অধিকাংশই বঙ.দীর উপনাটক । 
দর্শক মনোরঞ্জনই এগুলির মুখা উদ্দেশ্ত, আর দর্শকচরিত্র যে কি প্রকার ছিল, 
গিরিশচন্দ্র ছড়া থেকেই তা! অনুমান করা যায়। “স্থান মাহাত্মো হাড়ি শুড়ি 
পয়সা দে দেখে বাহার |” সাধারণ মান্গষের আনাগোনায় নাটকের বিষয়বস্ত 
থেকে শুক করে নাটকের অভিনয়রীতি পর্যন্ত পরিবন্তিত হতে লাগল । 

সাধারণ রঙ্গমঞ্চ কয়েকটি সাধারণ মধ্যবিত্ত যুবকের উদ্যোগে প্রতিষ্ঠিত হয়। 
মধ্যবিন্তদের গোষ্ঠীবদ্ধ আচরণ ক্ষণস্থায়ী ১, তাই অচিরকালের মধ্যেই ন্তাশন।ল 
থিয়েটার দ্বিধা বিভক্ত হোল। এ ছাড়া নতুন থিয়েটার, বেঙ্গল থিয়েটারের জন্ম 
হোল। ১৮৭৩ খুষ্টাব্ধে ১৬ই অগাস্ট বেঙ্গল থিয়েটারের শুভ উদ্বোধন হয়) 
এই মঞ্চে সর্বপ্রথম অভিনেত্রী আমদানী হোল। ১৮৭৭ খৃষ্টাব্দে গ্রেট হ্যাশনাল 
থিয়েটারেও অভিনেত্রীদের আবিভাব হোল। 

ম্তাশনাল থিয়েটারের প্রথম এক বৎসর জাতীয় ভাবাপন্ন সর্বন্তরেব মানুষের 
সহানুভূতি ও সমর্থন আকর্ষণ করেছিল। কিন্তু নাবী-অভিনেত্রীর অংবিতাবে 
ব্রা্মদের সঙ্গে সম্পর্ক ছিন্ন হতে চলল। ইগ্ডিয়ান মিরর, স্থলভ সমাচার, 
ভারত-সংস্কারক প্রভৃতি পত্রিকায় বিরূপ মন্তব্য স্থান পেতে লাগল | সেই 
সময়কার একজন বিশিষ্ট চিস্তানায়ক ও কর্মবীর বিপিনচন্দ্র পাল লিখেছেন-- 
“11018 00900816100, 09008 8100096 92:01081%9]5 1:00) 6105 13517000910] 
1101) 18059390660. & 009:10] 00710810 10059207806 10 60056 0858১ ৯৮, 
তবে সব ত্রাঙ্গই এই প্রকার আচরণ করতেন না | "1159 731800008 ৪৪ ৪ 01985 
00129109760. 16 81010] 6০ 86900 6109 091017008100965 01 60686 10000110 


00090, 90108%110001)00) 108592১6010 1006 59069860195 1329 020019 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৪৭৯ 


11082010810. 7709 12661 আট 60 628 ঠতয0 610988198 01096 ৪ 1086 
61161) 10 08510066% "**--" [9990 01 90700610077108 0019 1097 08910100599 
10 609 39108511 96589 8৪ 1000002%] 9 7981] 91001009019 98 8 
07009201778 82 150110078018 09902086107) 102 0156 01555 01 ঘা 000810 10102 
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111088 875 6179 ৫8৪ 01 90191 79101070. 800 00116109] 179900100, 
900 96569 10115 700:959090 615899 10691199608] 8100 10001] ০0/75068 
110 7106 059]: 659 50008690. 7381028]1 9010000001৮ [6 9৪ 17001750615 
00106 59: 1£1:86%6 00 8০ আ]0101) 609 131510000 9381008] 1089 0010- 
99029660. 10891, 10109 12061001098 ০01 000 10)08988, 1010011)6 93000%71- 
[)01)010) 928. [7:9006109 51916089 60 6109 73810881 11109905 8100 
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এইভাবে জন্মের কিছুকাল পরেই বাংল! রঙ্গমঞ্চ সমাজের একটি বড় 


অংশের সহযোগিত। থেকে বঞ্চিত হয় । 
বুটেনেও অভিনেত্রীর ম্াবতরণে দর্শক-সংখ্যা দীরুণভাবে হাস পেয়েছিল। 


অধ্যাপক নিকল-এর মতে পিউরিট্যান মনোভাবই এর জন্ত দায়ী । 
কিন্ত ব্রাহ্ম সমাজের বিরূপতার কারণ যেমন নেতিক, তেমনি রাজনৈতিক । 
“দেশের রাস্থরীয় পরাধীনতার বেদনা কেশবচন্দ্র এবং তাহার আমন্ন সহচরেব। 
তখনও অন্থভব করেন নাই। তাদের বাধিয়াছিল প্রচলিত হিন্দুধর্মের অসতা 
এবং হিন্দু সমাজের জাঁতিভেদের বেদনা । ব্যক্তিগত চরিত্রের উন্নতি করা ও 
ধর্ম সাধনেই তাহার! ব্যস্ত হইয়াছিলেন। বিদেশী শাসনের বিবাট অন্তায় ও 
অবিচারের অনুভূতি তাহাদের তখন তাল করিয়া! জাগে নাই। কেশবমন্ত্র 
রবিবাসরীয় সামাজিক ব্রদ্মোপসনার সময় অমগ্র জগতের কল্যাণের জন্ত প্রীর্থন। 
করিতেন । কিন্তু স্বদেশের জন্য বিশেষভাবে কোন প্রার্থনা করিতেন না ।”২০ 
জাতীয়তা ও জাতীয় সংস্কৃতির কথা সদ! উচ্চারিত হলেও ত্রান্ধ 
পত্রিকার অনেকগুলি মূলত ছিল রাজভক্ত। পেশাদারী বঙ্গমঞ্চে বুটিশ 
রাঁজশক্তির ও রাজনক্তদের সমীলোচনায় তাই তার! অতিশয় কৃপিত হলেন। 
১৮৭২-৭৬ সাল এই চার বৎসর বঙ্গীয় রঙ্গমঞ্চ জাতীয়তাবাদের জয়ধবনিতে 
মুখর ; এই যুগে স্থরেন্দ্রনীথ বন্দ্যোপাধ্যায় ও আনন্দমোহন বস্থর অভ্যুত্থানের 
যুগ। বাংল! নাট্যমঞ্চেরও এটি একটি বিশেষ পর্ব ; এই বিশেষ পর্বের প্রধান 


৪৭২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নাট্যকার হুলেন--জ্যোতিরিক্রনাথ ঠাকুর, শিশিরকুমার ঘোঁষ, লক্ষমীনারায়ণ 
চক্রবর্তী, হরলাল বায়, নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রমধনাঁথ মিত্র, উমেশচন্দ্র গু 
ও উপেন্ত্রনাথ দাস। অষ্টরথী ছাড়া আর একজন সাহিত্যরথীর নাম এ- 
যুগের নাট্যমঞ্চের সঙ্গে অচ্ছেছ্ বন্ধনে যুক্ত । বঙ্গীয় নাট্যশালার এই বিশেষ 
পর্বে নাটকের চাহিদ্বা পূরণে সর্বাধিক সহায়তা করেছেন বঙ্কিমচন্দ্র। তাঁর 
কপালকুগুলা, দুর্গেশনন্দিনী, মণালিনী ও বিষবৃক্ষ নাট্যে রূপাস্তরিত হয়ে দর্শকদের 
তপ্তিসাধন করেছে। এবং অনেক নাটাষশঃলিপ্পসূর নাটক-রচনাঁর উপকরণাদি 
সরবরাহ করেছে। তৎকালীন নাটকের কথাবস্ত ও নাটকের কলাকৌশল 
€ 902996188 ) নির্বাচনে এই “বিপাস্তরিত” উপন্ানগুলির প্রভৃত প্রভাব ছিল। 


জ্যোতিরিক্দ্রনাথ 

হিন্দু মেলার প্রতিষ্ঠাকালে কলকাতায় উপস্থিত ছিলেন না; এ মেলার 
ছিতীয় বাধিক অধিবেশনের সময় তিনি কলকাতায় উপস্থিত হন। এবং এই 
উপলক্ষে একটি কবিতা রচনা করে মেলায় পাঠ করেছিলেন । সেই কবিতাটির 
নাম উদ্বোধন” । তাঁর “গম্ভীর” নাটকের একট! প্রধান স্থুর এ কবিতায় প্রকাশ 
পেয়েছে। নাটক তিনি নানান্‌ জাতের লিখেছেন-_-গভীর-নাটক, প্রহসন, 
কমেডি এবং অপের1। 

“হিন্দু মেলার পর হইতে কেবলই আমার মনে হইত-_কি উপায়ে দেশের 
প্রতি লোকের অনুরাগ, ও স্বদেশপ্রীতি উদ্বোধিত হইতে পারে । শেষে স্থির 
করিলাম, নাটকে এঁতিহাসিক বীরত্ববাথা ও ভারতের গৌরব কাহিনী কীর্তন 
করিলে, হয়ত কতকটা উদ্দেশ্ঠ সিদ্ধ হইতে পারে ।৮২১ এরই ফলে রচিত হোল 
পপুরুবিক্রম নাটক" | প্রথমে "বিছজ্জন সমাগমে' নাটকটি পঠিত হয়। এবং খবর 
পেয়ে ন্তাশন্যাল থিয়েটারের কর্মকর্তারা নাটকটি হস্তগত করেন।২২ 

স্কেন্দার সাহের সঙ্গে পুকর যে সঘর্ধ হয়, সেই এ্রতিহাসিক ঘটনাকে 
অবলছ্গন করে জ্যোতিরিন্্রনাথ আলোচ্য নাটকের আখ্যানভাগ গঠন করেছেন । 
এই বিষয়বস্তর প্রতি সর্ব প্রথমে দৃষ্টি আকর্ষণ করেছিলেন রাজনারাঁয়ণ বস্থ তাঁর 
“হিন্দু ধর্মের শ্রে্টতা” নামক বিখ্যাত বক্তৃতায় । “এই নাম ( হিন্দুনাম ) উচ্চারণ 
করিলে মহাত্মা পুরুরবাকে ন্মরণ হয়, তিনি 'এলেকজগুরের নিকট শৃঙ্খলবদ্ধ 
হুইয়া বন্দীভাবে নীত হইলে এবং এলেকজ গুর "তোমার প্রতি কিরূপ ব্যবহার 
করিব “এই কথা জিজ্ঞানা করিলে বলিয়াছিলেন, এক রাজ! অন্ত বাজার প্রতি 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৪৭৩ 


যেরূপ ব্যবহার করে, সেইন্সপ করিবেন।”২৩ ইতিহাসের অংশকে ছাপিয়ে 
গেছে নাটকের কাল্পনিক অংশ। কাল্পনিক অংশে কুন্তু পর্বতের রাণী এলবিলার 
ও তক্ষশীলতগিনী অন্বলিকার ছুইটি মুখা ভূমিকা । এদের মধ্যে প্রথমা হলেন 
দেশপ্রেমিকদের প্রেরণাদদাত্রী, দ্বিতীয়! হলেন শক্রর দহযোগিনী । এই 
অন্বালিকার চক্রান্তের ফলেই পুকুর সঙ্গে এলবিলার ভুল বোঝাবোঝি হয়) পরে 
স্বয়ং অস্বালিকাই সেই অন্যায়ের সংশোধন করেছিল । পুরুকে নাটাকার বীর 
করেছেন-_নে বীর বাক্যের ও আচরণের বীর, কিন্তু ভাবুকতার নয়; তাই 
তার সমগ্র আচরণই পুত্তলিকার আচরণ, পুরুষোচিত আচরণ নয়। বঙ্গদর্শন 
পত্রিকায় এই নাটকের উপন্যাস-অংশের প্রশংস! ছিল, কিন্তু নাটকের বড় প্রশংসা 
ছিল না। 

“এই উপন্যাসে বৈচিত্র্য আছে, কিন্তু নাটকে তাদৃশ বৈচিত্র্য নাই। সকলেই 
কাটা কাট1 কথ! কহে। লেখক যে কৃতবিষ্যা ও নাটকের রীতিনীতি বিলক্ষণ 
জানেন, তাহ! গ্রস্থ পড়িলেই বোধ হয়। গ্রন্থখানি বীররস প্রধান এবং গ্রন্থে 
বীরোচিত বাকা বিন্যাস বিস্তর আছে বটে, কিন্তু সকল স্থানেই যেন বীররসের 
খতিয়ান বলিয়া বোধ হয়। যেন সকল কথাতেই গুজরত ও মারফৎ লেখা আছে 
বলিয়! বোধ হয়, আন্তরিক ভাব বলিয়! বোধ হয় না। কে যেন বলিল, কে যেন 
শুনিল, কে যেন সেই সকল কথাগুলি ছাপাইয়াছে, আমর! পড়িলাম। নহিলে 
অঙ্গ কণ্টকিত হইল না কেন? গ্রন্থের মর্মভেদকতার অভাবে আমাদের ছ:খ 
হইয়াছে ।২৪ আর একখানি পঞ্জিকাঁতেও অঙ্থরূপ মন্তব্য করা হয়, “গ্রস্থকর্তা 
কেবল ব্বদেশান্থরাগের শ্লোতে ভাসিয়া গিয়াছেন, মানবহৃদয়সিন্ধুর মধ্যে ডুবিতে 
অধিকক্ষণ সময় দেন নাই ।”২৫ ৃ 

“আমি তাদের কাছে এই প্রতিজ্ঞা করেছি যে, যে রাজকুমার যবনাদিগের 
সহিত যুদ্ধে সর্বাপেক্ষা বীরত্ব প্রদর্শন করিবেন আমি তারই পাণিগ্রহণ 
করব ।”২৬ ১১ 

এই অসমসাহপিক সঙ্কল্প জেনে সে-যুগের দর্শকসমাজ নিশ্চয়ই গম্ভীরভাবেই 
মুগ্ধ হয়েছিলেন, এট। আমাধের বিশ্বাস। কিন্তু আজ হিন্দু মেলার উত্তেজনা 
প্রশমিত; আজ এ সব উক্তি অগ্নি-নির্বাপিত শুধু ধুম-উদ্গীরণক্ষম শলাকার মত 
পড়ে আছে। 

পুরু ও সেকেন্দার শাহের ছৈত সংগ্রামে পুককেই অধিকতর বীর রূপে 
চিত্রিত করা হয়েছে। এখানে এঁতিহাসিক ইসার1 কিছু কিছু থাকতে 


৪৭৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


পারে। কিস্তু আহত অবস্থায় পুরু যেভাবে তক্ষশীলকে তরবারির এক কোপে 
হত্যা করে ফেলল, তা সত্যই বিশ্বয়কর! . এলবিলার ভাষণগুলি 
বাজনারায়ণ বস্থ বা মনোমোহন বসু বাঁ নবগোপাল মিআ্ের ভাষণের অনুবূপ। 
ফলে নাটামঞ্চ থেকে-থেকে বক্তৃতামঞ্চ বলে বিভ্রম ঘটায়। 

এই নাটক সে-যুগে প্রশংসিত হয়েছিল; প্রশংসার অন্ততম কারণ এ 
নাটকের উন্নতরুচি। অন্যান্য নাটকের সঙ্গে তুলনায় এ নাটকের সংলাপ 
মাঙ্জিত বা অঙ্গীলতামুক্ত। জনৈক পমালোচক এ নাটকে গ্রীক নাট্যরীতির 
প্রতিফলন দেখেছেন; তাঁর মতে “এতদিনে বঙ্গভাষায় একখানি প্রকৃত নাটক 
প্রকাশিত হইয়াছে । * * তীহার প্রথম উদ্যমেই তিনি বঙ্গভাষার সমুদয় 
পূর্ব নাটাকারকে পরাভূত করিয়াছেন ।৮২৭ 

এ নাটকে কোন উপকাহিনী নেই, নাটকের সমগ্র ঘটন! একটা লক্ষ্যের 
পানে ছুটে চলেছে। হাস্যরস নেই নাটকে; এ নাটকের স্ৃর হোল দেশপ্রেমের 
স্থর। কাঁজেই নাটক কোন ক্ষেত্রেই ছিধান্বিত নয়। সমালোচক লক্ষ্মী- 
নারায়ণ চক্রবর্তী গ্রীক নাট্যাদর্শ ব্যাখ্যা করতে গিয়ে বলেছেন যে যুনানী 
নাট্যপ্রণালী হোল নিয়মাত্মক প্রণালী ।২৮ “রস সম্বন্ধে যুনানী কবিগণ 
অনেক সতর্কতা ও নিপুনত! প্রকাশ করিয়াছেন। তাহারা কোন নাটকেই 
এক বা দুইটি রসের অধিক অবতারণা করেন নাই । গস্ভীর নাট্যব্যাপার 
মধ্যে অনর্থক বিদূষকের বিরক্তিজনক রসিকতা নিবিষ্ট করিয়া কুত্রীপি 
রসভঙ্গ করেন নাই। * * স্ুপ্রসিদ্ধ পুরুবিক্রম নাটকে যুনানী প্রণালী 
কিয়দংশে অবলঘিত হইয়াছে ।”২৯ সমালোচক স্বয়ং ছিলেন একজন নাট্যকার । 

পুরুবিক্রম নাটকে স্বাদ্দেশিকতার বক্তৃতাবিলাস বিশ্বাসযোগ্যতার সীম! 
ছাঁড়িয়ে গিয়েছিল। সরোজিনী নাটকে যেন পূর্বোক্ত নাটকের এক সমালোচন। 
পচ্ছি-_“মহাশয়, কথায় কেবল উৎসাহ প্রকাশ কল্পে কাধ হয় না!” 

অথচ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ জানতেন, “সাধারণ কথোপকথন নাটক নয়, 
এই প্রকার কথোপকথন অন্ত হিসাবে যতই মনোরম হউক না কেন নংটকের 
হিসাবে আদৌ ফলপ্রদদ নহে। প্রধান পাত্রদিগের পরস্পরের মনে কোন 
প্রকার বিকার উৎপাদন করাঁই নাটকের প্রধান কার্য এবং মানসিক বিকারের 


সম্টিই মহুষ্তের প্রকৃত জীবন ।”৩০ 
যে-মনোভাব নিয়ে সপ্তীবনী সভা গঠন করেছিলেন, "সার্বভৌম মিলনোপযোগী 


পোশাক পরিধান করেছিলেন, লাভলোকসানের হিসাব না করে দেশলাইয়ের 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৪৭৫ 


কল বানাতে গিয়েছিলেন, কাপড়ের কল প্রতিষ্ঠা করেছিলেন, জাহাজের 
ব্যবসা ফেঁদেছিলেন, জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ মেই একই মনোভাবের ছারা চালিত হয়ে 
জাতীয়তাবাদী নাটক রচনায় প্রণোদিত হয়েছিলেন। তখন সম্ভাব্যতার 
সীমান্ত উপক্রত হবারই যুগ। 

সরোজিনী নাটকের প্রেক্ষাপট ভিন্নতর ; এ ভারতবর্ষ তুকী-বিজয়-পরবর্তী 
ভারতবর্ষ । এই নাটকে সর্বপ্রথম হিন্দু-মুসলমান গ্রদঙ্গ মাথা চাড়া দিল । 

১৮৭২ সালে হিন্দু মেলার উদ্যোক্তার! জাতীয় সভা স্থাপন করেন ।৩১ 

হিন্দুমেলার দ্বাক্ষরকারীদের মধ্য থেকে যে সভা! উত্তৃত হোল তাকে জাতী 
সভ| নামে অভিহিত কবায় কেউ কেউ আপত্তি জানান । ন্তাশনাল পেপার 
তার জবাবে লিখল€ “ডা ০০০৮ 51506186500 আড় 00 001098- 
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নটকে ও প্রবন্ধে জ্যোতিবিন্দ্রনাথ এই বক্তব্যকে সমর্থন করেছেন। 

মেবারবাজ লক্ষণ সিংহ স্বীয়কন্। সরোজিনীকে বলি দিয়ে মাতৃভূমি রক্ষার 
সঙ্কল্প নিয়েছিলেন ; শেষ পযন্ত এই সঙ্কল্প পরিপূরিত হোল না। কিন্তু 
সরোজিনীকে অন্ান্ত পুরনারীদের সঙ্গে আত্মোৎ্সর্গ করে আত্মসম্্রম রক্ষা 
করতে হোল। দিল্লীর বিধর্মী স্থলতান আলাউদ্দীন চিতোর দখল করলেন, 
কিন্ত সে চিতোর তখন প্রেতপুরী । 

নাটকের মূল দ্ন্থ হিন্দু-মুসলমান ছন্দ নয়, যূল দ্বন্দ রাজার হৃদয়ের মধ্যে 
সংঘটিত হয়েছে। একদিকে পিতা আর একদিকে রাঁজা-এই ছুই সত্ব! 
এঁ মঞ্চে লড়াই করেছে। বাজার কর্তব্যবুদ্ধির সঞ্গে পিতার শ্েহকাতরতার 
দ্বৈরথ সমরে জয়ী হয়েছে পিতাঁর স্েহকাতর হৃদয় । কিন্তু সরোজিনীর ক্ষেত্রে 
প্রেম নয়, কর্তব্যবুদ্ধি জয়ী হয়েছে । এর পাঁশাপাশি টুকরো টুকরো! ছন্দও আছে। 
এই নাটকে দৈবঘটনা বা নিয়তির একটা উল্লেখযোগ্য ভূমিকা আছে। এখানে 
নিয়তির প্রতি বিশ্বাস ও অবিশ্বাসের মধ্যে ছন্দ চলেছে -বিজয় সিংহ ও রণধীর 
সিংহ একই পুবীর অধিবাসী হয়েও ছুই প্রতিত্বন্দী ভাবলোকের নাগরিক | সব 
কয়টি ছন্দ সংহত হুয়নি বলে নাট্যসিদ্ধি অপচয়ের হাত এড়াতে পারে নি। 

এই নাটকে একটি প্রখ্যাত গ্রীক নাটকের ছায়াপাত ঘটেছে বলে অনেকে 
মনে করেছেন। রাঁসিন-অনুিত “ইফিগেনিয়া এাট আউলিস' জ্োোতিরিক্ড 


৪৭৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নাথ অবশ্তই পড়েছিলেন! মূল নাটকে যাই থাক, বাঁসিন নাটকের ঘ্ন্ব এনে 
দাড় করিয়েছিলেন স্েহ আর কর্তব্যের দ্বন্বে। শেষ পর্যস্ত জয়ী হয়েছে 
কর্তব্যবোধ, মানুষের মর্ধাদাবোধ । এখানে ইউরিপিদ্দিস অপেক্ষা রাসিনের 
দৃষ্টিতঙ্গীই জ্যোতিরিজ্্রনাথ অনুসরণ করেছেন। কিন্তু নাটকের শেষাংশে 
তিনি রাঁসিনের কাছ থেকেও বিদায় গ্রহণ করেছেন। আশ্রয় নিয়েছেন 
প্রচলিত ইতিহাসের বক্ষোপুটে । 

নাটকের চরিত্রগুলি গ্রী্সীয় ক্লাসিক উচিত্যবোধ জলাঞ্জলি দিয়ে অষ্টাদশ 
শতকীয় “মেলোডরামা'র চাতুরী অনুকরণ করেছে। উদ্বাহরণ স্বরূপ তৈরবাচাধের 
কথ! বলা যাক । উৈরবাচার্কে কেউ “ভিলেন? বা খলচরিজ্র ভিন্ন অন্য কোন 
ভূমিকায় দেখার প্রত্যাশা করে নি; কিন্তু নাট্যকার তার প্রতিও প্রসন্নতা 
দেখিয়েছেন_ সাহিত্যিক স্থবিচার (72০৪810 198699 ) তার মস্তকেও বর্ধিত 
হয়েছে । নাটক তার পূর্বস্ত্র বা স্কৃতিকা-গৃহ ভূলে গেছে। গ্রীক নাট্যাধারে 
অষ্টাদশ শতকীয় বৃটিশ নাটাছলার প্রবেশাধিকার ঘটল । 

“ছেড়ে দে, ছেড়ে দে আমাকে--সব গেল সব গেল সব গেল-ছাড় 
আমাকে বলছি -” 

ভৈরবাঁচার্ষের এই আর্তনাদ দর্শক-হৃদয়কে অভিভূত করে। ছগ্মুবেশী 
বিধর্মী কুচক্রী মহম্মদ আলি ক্ষণিকের জন্য হলেও “বিসর্জনের” রঘুপতির ভূমিকা 
গ্রহণ করল। কিন্তু প্রথম থেকে কি আমরা এই প্রকার পরিবর্তনের জন্ত 
প্রস্তুত ছিলাম? নিয়তি-শীসিত কথাবন্তে আমর! এই প্রকার পরিবর্তনমৃখী 
চরিত্র প্রত্যাশা করি না । যেমন করি না উপকাহিনীর উপস্থিতি । নাট্যকার 
কাহিনীর অনেকখানি 'ইফিগেনিয়! এাট আঁউলিস” থেকে গ্রহণ করেছেন; 
কিন্ত ইউরিপিদিসের নাটা-আদর্শ তিনি গ্রহণ করেননি। ইউরিপিদিসে 
ভবিষ্তদ্বাণীর মধ্যে কোন শঠতা ছিল না। 

রাজা আগামেম্নন মিথ্যা কথা বলে চিঠি দিয়েছিলেন তার পত্তীকে ; 
কন্যাকে বিয়ে দেবেন বলে এনেছিলেন। কিন্তু কন্ঠার আগমন-মৃহঠ ঘত 
নিকটবর্তী হতে লাগল, আগামেম্নন ততই সংকটে জড়িয়ে পড়লেন। মেগ্নের 
সঙ্গে তার সাক্ষাতকারের দৃশ্টের বর্ণনা অনন্য £ 
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অন্তদ্দেন্ব লক্্মণ সিংহও জর্জরিত হয়েছেন । 

লক্ষণ সিংহ । (ন্বগত ) হায় হায়! কিকাজ কলেম, স্রদাসকে দিয়ে 
কেন পত্রথানি পাঠিয়ে দিলেম চিতোর তো এখান থেকে বেশি দূর নয়, ততক্ষণ 
বোধ করি, স্থুরদাঁস সেখানে পৌঁচেছে। বোধ হয়, এতক্ষণে তারা সেখান 
থেকে ছেড়েছে। কেন আমি রণধীর সিংহের কথায় ভূলে গেলেম। রণধীর 
সিংহ যে কি কুহুক জানে তার কথায় আমি একেবারে বশীভূত হয়ে পভি। ১1২ 

কিন্তু লক্ষ্মণ সিংহের সঙ্গে সরোঁজিনীর সাক্ষাতকারেব দৃশ্য এই ছন্দ অন্য 
উপঘাতের জন্য নিবন্কুশ হতে পারে নি। 

লক্ষ্মণ ' (স্বগত ) ওঃ ! আমি আর বাছার দিকে চাইতে পাচ্ছিনে | 

সরোজিনী । পিতঃ ! মুসলমানদের সঙ্গে কবে যুদ্ধ হবে? 

লক্ষ্মণ । বসে, আমি তোমার পিতার নামের যোগা নই। আমা অপেক্ষা 
ভাগ্যবান পিতা হলে তোমার উপযুক্ত হত। 

সরে।। পিতঃ! ও কি কথা? আপনার অপেক্ষ৷ ভাগ্যবান 'আর কে 
আছে? আপনার কিসের অভাব? আপনার ন্ায় মান-মর্যাদী আর কোন 
রাজার আছে? 

লক্ষ্মণ । (দ্বগ্নত) আহা! এই সরল বাল! কিছুই জানে না-পিতা যে 

তোর রুতীস্ত, তা তুই এখনে! টের পাস নি। 


৪৭৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


লরো। আপনি কি ভাবছেন? মধ্যে মধ্যে ওরূপ দ্বীর্ঘনিশ্বাস ফেলছেন 
কেন? আমি কি কোন অপরাধ করেছি? আপনার বিনা 
আদেশে আমার কি এখানে আসা হয়েছে? তবে কেন 'ওরূপভাবে 
আমার দিকে চেয়ে রয়েছেন? 

লক্ষণ । না বসে! তোমরা কোনো অপরাধ হয় নি। এখানে যুদ্ধ 


সঙ্জার জন্য নানা ভাবনা নাঁকি ভাবতে হচ্ছে, তাতেই বোধ হয় 
তুমি আমায় অমন দেখছ। 

সরো। এতো সেরকম ভাবন! বলে বোধ হয় ণা। আপনাকে দেখলে 

বোধ হয় যেন অন্তরের মধ্যে আপনার কি একটা ভয়ানক যাতনা 

উপস্থিত হয়েছে । পিতঃ, বলুন কি হয়েছে? এরকম ভাব তো, 


আপনার কখনোই দেখিনি । 

লক্ষণ । হ। বৎসে! 

সরো। আপনি কেন অমন করে দীর্ঘ নিশ্বাস ফেলছেন? বলুন, কি 
হয়েছে? 


লক্ষ্মণ । বসে! আর কি বলব-_মুসলমানের1-_ 
সরো। মা চতুভূর্জা! যাদের জন্য পিতার আজ এপ বিষম ভাবনা 
হয়েছে, সেই ছুষ্ট মুসলমানদের শীন্্র নিপাত করো । 
বৎসে ! মুসলমানদের নিপাত সহজে হবার নয়। তার পূর্বে অনেক 
অশ্রপাত করতে হবে-_হ্ৃদয়ের রক্ত পর্যস্ত শ্ুফ করতে হবে। ২২ 
গ্রীক নাটকের কলেবরে হিন্দু মেলার উদ্যোক্তাদের দৃষ্টিভঙ্গী ঢুকে পড়লে যা 
হবার, তাই হয়েছে। 
স্বাদেশিকতা, মুসলমান-বিছ্বে-_সবই এ যুগের রাজনৈতিক চিন্তার 
ইঙ্গিতে এখানে এসে হান! দিয়েছে । ভৈরবাচার্ষের স্বরূপ উদ্ঘাটিত হলে মঞ্চের 
দিকে দর্শকরা সে-যুগে যে ধাবমান হতেন, তা শুধু মুসলমান বিদ্বেষে চালিত 
হয়ে; অন্য কোন কারণে নয় । গ্রীক নাটকের সংহতি এখানে বিনষ্ট হয়েছে; 
এ নাটক বহুধাবিস্তৃত। এর বেদনাও তরলীকৃত হয়েছে; এলিয়ে ছড়িয়ে 
পড়েছে । ইউরিপিদিসের নাটকের উপসংহার ভিন্নপ্রকার । কোরাঁদ বলছে-_ 
7888 ১0508, 90800) 6০ 72107581818 1800 ভা 05, 
400 সা10]) 10 0000 6106 1086615-601 08009) 
739820708 609 £1011005 ৪011 01 0705. 


লক্মমণ 


পেশাদধারী ষঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৪৭৯ 


পুরোহিত যখন ছুরি তুলে নিল ইফিগেনিয়াকে হত্যা করার জন্য, তখন 
অলৌকিক উপায়ে সেখানে এল একটি হরিণী। আর সরোঁজিনী নাটকে 
পুরোহিতের ছুরির মুখে পড়ল রোশেনার1, আবার রোঁশেনাবার তারই আপন 
নিরু্ধিষ্টা কন্া ! “মেলোডামা' আর কাকে বলে! 

কোথায় গ্রীক ভ্রীজেডি আর কোথায় অষ্টাদশ শতকীয় বৃটিশ মঞ্চের 
মেলোড়ামা ! এর জন্য নাট্যকার একাস্ত দায়ী নন, দীয়ী সে-যুগের বাঙ্গালীর 
নাট্যকচি। 

তবু সরোজিনী নাটকে লেখকের পথ পরিবর্তনের চিহ্ন স্পষ্ট। পুরুবিক্রম 
নাটকে বীরত্ব ও সাহমিকতা কেবল কথার থতিয়ান হবার প্রধান কারণ, 
এ নাটকে কোন চবিত্রই (কেবল তক্ষশীল ব্যতীত ) সাংসারিক জীব নয়। 
এনবিল৷ ইনিডের সেই গবিত! রাণী দ্িদোর মত একেশ্বরী, যার নজির 
ভারতীয় সমাজ-জীবনে কোন দিন ছিল ন1। সরোজিনী প্রত্যক্ষ সংসারের নানা 
সম্পর্ক নিয়ে অনেক বেশি বাস্তব। সে শুধু দেশপ্রেমিকা নয়, সে কারও 
কন্তা, কারও দয়িতা । তাই জ্যোতিরিন্্রনাথ-স্ষ্ট পরবর্তী নারী চরিব্রগুলির 
সে হোল নিশ্চিত অগ্রজ! । পরবর্তী নাটকে নারীদেরই প্রাধান্য, শুধু নামকরণে 
নয়, ঘটনা-উপস্থাপনাতেও | এই নাবী-প্রাধান্যের ফলেই নাট্যকার হিন্দুমেলার 
দায়ভাগ থেকে সরে আসতে সক্ষম হবেন; নারী-প্রাধান্তের ফলে মুসলমান 
বিদ্বেষ পরিত্যক্ত হবে। কারণ নারী মান্য করে হৃদয়ের শাসন, সমাজের 
রক্তচক্ষকে নয় | 


ইংলগুকে সম্বোধন করে জো1তিবিজ্রনাথ এক প্রবন্ধে লিখেছেন, 

“একবার স্মরণ করিয়া দেখুন, যে পলাশির যুদ্ধে, সমস্ত ভারতবর্ষ তাহার 
করায়ন্ত হইল, সে যুদ্ধে কাহার সাহায্যে তিনি জয়লাভ করিলেন? আমর! 
দাসত্ব-অত্যাচারে প্রপীড়িত হইবার জন্ত তাহাকে ডাকি নাই, দাসত্ব-অত্যাচার 
হইতে মুক্ত হইবার জন্যই তাহাকে আহ্বান করিয়াছিলাম-__এই মহণ্ড সঙ্বষ্জ 
সিদ্ধ করিবার জন্তই বিধাতা ভারতবর্ষকে তাহার হস্তে সমর্পন করিম্ধাছেন ।”৩৩ 
দ্বিজাতিতত্ব কে স্যষ্টি করল, আশ! করি তার কিছু ইতিহাস এখানে জান! যাবে। 
এখানে যেটুকু ইতিহাঁন উত্থাপন করা হয়েছে তার মূল্য যাচাই করার 
প্রয়োজন নেই, শুধু যনোভাবটি লক্ষ্য করার মত। হিন্দুমেলার এই সংকীর্ণ 
জাতীয়তাবাদ থেকে জোতিবিক্দ্রনাথ শীভ্রই বেরিয়ে এলেন । ' 'অশ্রমতী” ও 
ন্বপ্নময়ী” নাটকঘয় হিন্দু জাতীয্পতাবাদের উত্তেজিত অঙ্গনে দীড়িয়ে মানবমৈত্রীর 


৪৮৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


মন্ত্র উচ্চারণ করেছে, গেয়েছে প্রকৃত মানবতাবাদের জয়গাথা, সেখানে হিন্দু- 
মুনলমান সকল সম্প্রদায়ের যথাযোগা স্থান আছে। 

“অশ্রমতী” জ্যোতিরিক্্নাথের তৃতীয় পূর্ণাঙ্গ নাটক; এ নাটকও 
বিয়োগাস্তক। মৃত্যুতে নয়, নায়িকার যোগিনীরূপ ধারণে নাটকের অবসান 
হয়েছে। 

“নাটকের বিচ্ছিন্ন অবান্তর অংশগুলির মধ্যে মূল উদ্দেশ্তের সমতা! রক্ষিত 
হওয়া চাই ; বিন্দুগুলি__অর্থাৎ মুখ্য ঘটনার অংশগুলিও কিঞ্চিৎ সংলগ্ন হওয়া 
চাই, নাটকে বহু ব্যাপার থাঁকা সঙ্গত নহে, এবং বীজ অর্থাৎ গ্রন্থের 
প্রকৃতিসকল মুল-কারণের যাহাতে সংহার না হয়, তত-প্রতি দৃষ্টি রাখা 
চাই” ৩৪ অশ্রমতী নাটক পড়ে মনে হয় যেন লেখক এই সব নীতির প্রতি 
তত মনোনিবেশ করতে পারেন নি। আমাদের মনে হয়, নাট্যকার তখনও 
হিন্দুমেলার ভাঁবাদর্শের আন্গগত্য পুরোপুরি ত্যাগ করতে পাবেন নি। তাই 
নাটকে রাণা প্রতাপ দিংহের অংশ অতীব স্ফীতিলাঁভ করেছে; শ্রদ্ধার কুস্থুম 
শিল্পের কাননে শোভন হয় না। নাটকের কেন্দ্রীয় নাট্যবস্ত দাঁড়িয়ে রয়েছে 
অশ্রমতী ও সেলিমের জীবনসংঘাঁতে। অশ্রমতীকে লেখক ভীলদের মধ্যে 
লালিত-পাঁলিত করেছেন ; তাঁই সে জানে নাকে হিন্দু, কে মুসলমান ! 

“তুমি ভাই এতদিন ভীলদের মধ্যে ছিলে কে মুসলমান, কে রাজপুত, তাই 
তুমি জানে! না ।” ৩১ 

নাট্যকাব অনেকট1 [706 92)0989,-এর মিরাগার মত কবে তাকে গণ্ড 
তুলেছেন। তবে নাটকের ঘটন। যত অগ্রসর হচ্ছে, ততই 09170? নাটকেব 
নাটকীয় কৌশল বিশ্বস্তভাবে অবলব্বিত হয়েছে । ফবিদ খাকে দিয়ে মিথা। 
চিঠি তৈরী করা হোল, পৃথ্বীৰাঁজকে এ ব্যাপারে ব্যবহার করা হোল। 
ফরিদ খাঁ যেন ইয়াগো। আর সেলিম ষেন ওথেলো। অবশ্ট অশ্রুমতীও 
ওফেলিয়ার অন্থবূপ ছুর্ভাগ্যের সম্মুখীন হয়েছিল। কিন্তু শেষ পর্ধস্ত শুধু ছুরির 
খোঁচা খেয়ে তীর ফ্াড়া কেটে যার। নাটকটি পাঁচ অঙ্কে সম্পূর্ণ) ৩৫টি দৃশ্যে 
শেষ। অথচ কেন্দ্রীয় ঘটনাকে বিদ্পশূন্ত করলে এই নাটক অনেক সংহত 
হোত। প্রথম অঙ্ক অনায়াসে বাদ দেওয়া যেত; এবং চতুর্থ অন্কের ষোড়শ 
গর্ভাঙ্কেই নাটকের যবনিকা পড়তে পারত। কারণ এ দৃশ্যে শক্ত সিংহ' 
অশ্রমতীকে নিয়ে চলে গেছে) ফরিদ খাঁর সমুচিত শাস্তি হয়েছে, সেলিমের 
হাতে নিহত হয়েছে। এখন নিশ্চিপ্র বিরহ-বেদন! সেলিম আর অশ্রমতীর 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৪৮১ 


ভুবন জুড়ে থাকবে । কিন্তু নাটক এভাবে শেষ হয়নি। জাতীয়তার মুখ চেয়ে 
তাই স্থচনা ও উপসংহার প্রলম্বিত হয়েছে । হায়, এত করেও তিনি 
সমালোচকের দণ্ড থেকে নিস্তর পাননি! গুজরাট, মহারাষ্ট্র, উত্তর প্রদ্দেশে এই 
নাটকের অন্ব!দ পড়ে বা অভিনয় দেখে তথাকথিত জাতীয়তাবাদীরা আপত্তি 
জানিয়েছিলেন । নট-গিরিশচন্দ্র ঘোষ ত প্রতাপ-কন্ঠাকে মুমলমানপ্রেমিক। 
রূপে দেখে অভিনয়ের পূর্বে গ্রীনরুম থেকেই চম্পট দিয়েছিলেন ।৩৫ অসশ্রমতীর 
৮ম সংক্করণে তাই নাট্যকার লিখলেন £ 

“যিনি অশ্রমতী নাটক ভাল করিয়া পড়িয়াছেন তিনিই জানেন, যাহাতে 
বাণ! প্রতাপ সিংহের শুভ্রষশ কলঙ্কিত ন] হয়, যাহাতে অশ্রমতীর বিশুদ্ধ 
চরিত্রে কলঙ্কের স্পর্শ মাত্র না থাকে, সে বিষয়ে আমি বিশেষ লক্ষ্য রাখিয়াছি 
ও যত্ববান হইয়াঁছি।” 

এ যত্ব হিন্দুমেলার ভাবধারাপুষ্ট লেখকের যত্বু; এবং ত। নাটকের শক্তি ও 
দুর্বলতা উভয়েরই হেতু । এনাটক একাধারে হিন্দুমেলার আনুগত্য ও অস্বীকৃতি । 

অশ্রমতী। হা! আমার কি হবে? আমি বাজপুতও জানিনে, মুদলমানও 

জানি নে। আমার হৃদয় যাকে চায়, আমি তাকেই জানি । (৪1৮) 

অন্বীকৃতি এই কারণে, এই নাটকে জাতি-বিদ্বেষের অবসান স্থচিত হচ্ছে, 
এই নাটকে নায়ক-নায়িক| বাক্যের দাস নয়, তা] হৃাদয়বৃত্তির দাস। নাটক 
বক্তৃতা-মঞ্চ থেকে রঙ্গমঞ্চে প্রত্যাবর্তন করছে । নাটকের গানগুলি তাই 
সমবেত জাতীয়-সঙ্গীত ন] হয়ে, হয়েছে ব্যক্তির হৃদয়-সঙ্গীত। 

ন্বপ্নময়ী নাটক" শোভা সিংহের বিদ্রেহ নিয়ে রচিত। বর্ধমান-দুহিতাঁর 
যে বিবরণ ইতিহাসে আছে, জ্যোতিরিন্্রনাথ তাঁকে নাটকে স্থান দেন নি। 
তিনি অনেকট]1 বস্থিমচন্দ্রের “মৃণালিনী'র মনোরমাঁর আদলে স্বপ্রময়ীকে গডে 
তুলেছেন । স্বপ্রময়ী সংঘর্ষসঙ্কুল জাতীয়তাবাদমূলক নাটকের এক নায়িক , 
কিন্তু সে হোল নিতীস্তই এক খেয়ালী বনচাবিণী। এই বাঁলিক1 জ্যোতিরিক্দ্ 
অন্ুজের কুদ্রচণ্ড, কবিকাহিনী বা! প্রকৃতির প্রতিশোধের চৌহদ্দি রচন! 
করেছে। স্বপ্রময়ী নাটকে নাট্যকারের রোম্যানটিকত1 চরম ক্ষতি পেয়েছে, 
যেহেতু এই নাটকেই আবার বাস্তবভিত্তিক দৃশ্তের সংখ্যা অধিক । 

কষ্ণরাম রায়ের রাজসভার দৃশ্য খুবই বাস্তবসম্মত হয়েছে; এ ছাড়া শুভ 
সিংহের দর্শনার্থী জনতার দৃশ্য বাস্তবানগ। অনেকট। “রাজ! ও বাণী" এবং 
“বিসর্জনে"র জনতার অন্থরূপ | 


৬৩৯ 


৪৮২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সতত নিংহের চবিজ্র অভিনব । শ্তভ সিংহ এক 7000019 70929020811" ; 
সে তণ্ড, সে সতৎ। শেষ মুহুর্তে সে তার ভগ্ডামির মুখোস ছুঁড়ে ফেলে 
দিল। 

“শোনে। জগৎ বায়, আমি দেবতা নই-আমি সকলের সাক্ষাতে স্পষ্টাক্ষরে 
বলছি, আমি দেবতা নই, আমি বিদ্রোহী শুভ সিংহ-একজন পামান্ত তালুকদার । 
আমার ললাটে এই যে একটা কৃত্রিম নেত্র জলছে, যা দেখে তোর] সবাই 
আমায় দেবতা বলে ভয় করতিস এই দেখ, মে কি জিনিস (বাগ.দির্দের 
নিকট নিক্ষেপ ) স্থরজমল, আজ হতে আমি বিদ্রোহী শুভ সিংহ, আর আমি 
দেবতা নই, আমার সেই কপটতার কলঙ্ক, আমার ললাটের এই উজ্জল কলঙ্ক, 
এ দেখ, আমি অপনীত করলেম ।” ৫18 

শুভ সিংহ ব্বাজাকে বক্ষা' করার জন্ত চেষ্টিত হোল, স্ৃরজমলকে ছন্দ যুদ্ধে 
হত্যা কবরুল। কিন্তু প্রানাদেব এক অংশ ভেঙ্গে রাজার মস্তকে পড়ল, রাজা 
নিহত হলেন । স্বপ্রময়ীব চোখে তখন আর শুভ সিংহ দেবতা নয়, পিশাচ 
মাত্র। শুভ পিংহের সমস্ত মর্যাদালুপ্ত , সে আত্মহত্যা করল। উন্মািশী স্বপ্নময় 
নিকুদ্দিষ্ট] হোল । 

ইতিহাসকে তিনি অবলম্বন করেছেন, কিন্তু ইতিহাসকে তিনি মান্য করেন 
নি। তাই স্বপ্রময়ীর হাতে শুভ সিংহের জীবন দীপ নিভল ন। মরে শুভ সিংহ 
মরবার যোগ্য হয়েছে । নাটকে শুভ সিংহ-স্থরজমলদের পাশাপাশি আছে রহিম 
থাঁ। রহিম খা, তার স্ত্রী জেহেনা, জগৎ রায় ও স্ুষ্মতি মিলে নাটকের আর 
একটি কাহিনী উপস্থিত করেছে । অথচ তারা কোন পাণ্ট! বক্তব্য রাখেনি । 
শ্রধু উত্তেজনা! বৃদ্ধি করেছে। এইভাবে উপকাহিনী প্রয়োগের প্রয়োজনীয়ত 
সংকীর্ণ হয়ে গেল। 

পুকুবিক্রম থেকে স্বপ্রময়ী- নায়িকা-ভাবনায় নাট্যকার অনেকটা পথ 
অতিক্রম করে এসেছেন। এলবিল! ছিল প্রথমে দেশপ্রেমিক, শেষেও দেশ- 
প্রেমিক।। সরোজিনীও দেশের জন্য জীবন বলি দিতে চেয়েছে, দিয়েছেও 
বটে। কিন্তু সরোজিনী ভালবাণ। দিকে উত্তেজনার গোলাবারুদ তৈরি করেনি। 
অশ্রমতী জাতীয্তাবাদের সঙ্গে পরিচিত নয়, সে জানে সহজ-ধর্ম, যে ধর্ম 
হদয়ের ধর্ম । ্বপ্রময়ী “অশ্রমতী'র মেজাজে লেখ! নাটক, এবং অপেক্ষারুত 
উদ্দেন্তপ্রধান নাটকের যুগে জন্মে উদ্দেস্ত ভুলে গেছে। ন্থপ্রময়ী থেকে 


'বৌঠাকুরাণীর হাট'-এর দূরত্ব খুব বেশি নয়। 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৪৮৩ 


নাটকে তিনি একটি নির্দিষ্ট কথাবস্ত দিলেও লক্ষ্য ও ঘটনাপুগ্ধের মধো 
সামপ্রন্ত বিধান করতে পারেন নি। সরোজিনী, অশ্রমতী, স্বপ্রময়ী-_-সর্বত্রই 
যৃখ্যকাহিনী উপকাহিনীর খবরদারীতে বিব্রত। 

অঙ্ক ও গর্ভাংক বিভাগে তিনি মাইকেল-অন্তসারী ; কিন্তু অনেক ক্ষেত্রে 
দর্শকের মুখ চেয়ে একটি ভরতবাক্য-সম্বলিত দৃশ্তের অবতারণা করেছেন। 
পুরুবিক্রম নাটকের শেষ দৃগটির প্রয়োজন আছে, কিন্তু সরোজিনী, অশ্রমতী 
স্বপ্রময়ীর শেষে একটি ক্রোডাস্ক ছুড়ে দেওয়ার কোন নাটকীয় সার্থকতা নেই। 
স্োজিনী নাটকে র|মদাঁসের গান, অশ্রমততী নাটকে অশ্রমতীর গান, স্বপ্রময়ী 
নাটকে জগত্রায়-হুমতির গান--নাটক-অন্তে নাটক করার প্রয়াস । 

সংলাপের উপর জ্যোতিরিন্দ্রনাথের প্রধান নিভরতা ; কিন্তু তবু তিনি গান 
ব্যবহার করেছেন । তীর প্রথম পর্যায়েব নাটকে ব্যবহৃত সঙ্গীতগুলি যে কেউ 
গাইতে পারে। কুশীলবেরা যখন গান গেয়েছে, তখন মনে হয়েছে অগ্যেব গান 
তারা গাইছে। কিন্ত ব্যক্তিগত গান পরবতী নাটকে দেখ! দিয়েছে-_অশ্রমতী ও 
স্বপ্নময়ীতে । যেগুলি বারোয়ারী গান, সেগুলির ভাষা তবু নতুন , কিন্তু ব্যক্তিগত 
গান পুরানা আঙ্গিকে রচিত। এগুলি নিধুবাবুব গীতের চবিত চর্বণ। পরে 
জ্যোতিরিক্দ্র-নীটকের এই কটি সংশোধণের দায়িত্ব গ্রহণ করেছেন অক্ষয় 
চৌধুরী ও রবীন্দ্রনাথ । এখন থেকে গান আর নাটকের ওপর প্রযুক্ত হয়নি, 
নাটকের সঙ্গে যুক্ত হয়েছে । ্বপ্নময়ীৰ গান অন্ত নাটকে কিস্থান পেতে 
পারে? 

জ্যোতিিন্্রনাথ তাঁর নাটকে কোন বিদূষক চবিত্র সুগ্টি করেন নি; তার 
“সিরিয়াস” নাটকে হাস্তরসও সামান্য মাত্র। অশ্রমতীতে ভীলদের কথাবার্তীয়, 
স্বপ্রময়ীতে পুজাথী নরনারী ও গ্রামবাপীদেব বাকালাপে হাম্যবসের স্ফুরণ 
ঘটেছে । হাম্যরস তীর গম্ভীর নাটকে বড় একটা স্থান পায়নি , সম্ভবতঃ রাসিনের 
মত নাট্যকার তার আদর্শ, ফলে এই প্রকার ঘটেছে। 

তার গম্ভীর নাটক খুবই গম্ভীর , প্রেম ও কর্তব্যের বিরোধে কর্তব্যের 
কণ্ঠেই তিনি মালাদ্রান করেছেন_-একাজেও রাসিন তার পথচালক। অথচ 
বিষয় গম্ভীর হলেও বিষয়ের গাঁঢ়তর ও নিবিড়তর আকার তিনি দেননি; তাই 
কার হাতে দুঃসহ ট্রাজেডিও মেলোড্রামার ভাবালুতায় উদ্ভ্রান্ত । উত্তেজিত 
পরিবেশে পরিমিতিবোধ পলাতক হয়েছে। 


৪৮৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


কমেডি 

জ্যোতিরিন্্রনাথ তার প্রথম নাটক রচনা করেছিলেন ১৮৭২ সনে; সেটি 
প্রহপন। নাট্য-আবহাঁওয়! তাদের গৃহে জমজমাট ছিল, ১৮৯৬ সনে 
জোঁড়ার্সীকো মঞ্চে সমারোহের সঙ্গে নবনাটক অভিনীত হয়, তখন তিনি সে নাটক 
দ্বেখেছিলেন। তারপর কিছুকাল তিনি বোশ্বাইতে মেজদাদার সঙ্গে বসবাস 
করেন। ১৮৬৮ সনে তিনি কলকাতায় ফিরলেন । ১৮৬৯ সনে তিনি আদি 
ব্রাহ্ম সমাজের সম্পাদক পদে অধিষ্ঠিত হন। ১৮৬৯ খুষ্টাবে মহর্ষি দেবেন্দ্রনাথের 
সঙ্ষে মত বিবোধেব দরুন কেশবচন্দত্র সেন ভারতবর্ষীয় ব্রাহ্ম সমাজ স্থাপন 
করেন, এবং ১৮৭২ খুষ্টান্দে তিনি ভারত আশ্রম প্রতিষ্ঠা করেন। “কেশবচন্দু 
ইংলগ্ডে ইংরেজদের গৃহকর্ষ দেখিয়া চমত্কৃত হইয়া আপিয়াছিলেন। সর্বদা 
বলিতেন, মিডল ক্লাস ইংলিশ হোম-এর ন্যায় ইনষ্টিটিউশান পুথিবীতে নাই। 
তাহার মনে হইল, কতক গুলি ব্রাহ্ম পরিবারকে একত্র রাখিয়া, কিছুদিন সমস্বে 
আহাব, সময়ে বিশ্রাম, সময়ে কাজ, সময়ে উপাসনা এইরূপ নিয়মাধীন রাখিয়া 
শঙ্খলামতে| কাজ করিতে আরম্ভ করিলে, তাহারা সেই ভাব লইয়া গিয়া 
চারিপিকের ব্রাহ্ম পরিবারে ব্যাঞ্ধ করিতে পাবে । এইভাব লইয়া তিনি ভারত 
আশ্রম স্থাপন করিলেন ।৮৩৬ 

ভারত আশ্রম প্রতিষ্ঠার সময়ে উন্নতিকামী ব্রাঙ্দদের মধো একদল শ্বরী- 
শ্বাধীনতার প্রশ্নে অধিকতর অগ্রসর হতে চাইলেন । এই আন্দোলনের ইতিহাস 
শান্ত্রীমহাশয়েব মুখ থেকে শোনা যাক | “১৮৭২ সালে আমার বন্ধু দ্বাবকানাথ 
গাঙ্গুলী, তর্গামোহন দাস, রজনীনাথ রায়, অন্রদাচরণ খন্তগিব প্রভৃতি কতক গুলি 
ব্রাহ্ম কেশববাবুকে বপিলেন ঘে, তাহার! তাহাদের পবিবারস্ত মহিলািগকে 
লইয়! পরদার বাহিরে বমিতে চান। কেবল একথা যে বলিলেন তাহা নহে, 
একট] কিছু স্থির হইতে না হইতে একদা অন্নদাচরণ খাস্তগির ও হুর্গামোহন দাশ 
স্বীয় স্বীয় পত্রী ও কন্য! সহ পরদাঁর বাহিরে সাঁধারণ উপাসক্দিগের মধ্ো গিয়া 
বদিলেন। --কেশববাবু বিপদে পডিলেন।৮৩৭ আসলে কেশববাঁবু নব্য ব্যবস্থার 
জন্য দায়ী নন; তবু আদি ব্রাঙ্মদমাজের নবীন সম্পাদক এই আন্দে'লন উপলক্ষ্য 
করে কেশবচন্দ্রকে অভিযুক্ত করে “কিঞ্চিৎ জলযোগ' নামে প্রহসন লিখলেন। 
নিতান্ত বিদ্বেষবশতই যে তিনি এই নাটিক। রচনা করেছিলেন, এ বিষস্কে 
সন্দেহ নেই। 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৪৮৫ 


“মেজদাদ! ( সত্যেন্্রনাথ ) বিলাত হইতে ফিরিয়া আমাদের পরিবারের 
যখন আমূল পরিবর্তনের কন্যা বহাইয়া দিলেন, তখন আমার মতেরও পরিবর্তন 
ঘটিয়াছিল। তখন হইতে আর আমি অবরোধপ্রথার সমর্থক নহি, এবং ক্রমে 
ক্রমে একজন সের] নব্যপন্থী হইয়া উঠিলাম। ইহার কিছুদিন পূর্বে স্ত্রী 
স্বাধীনতার উপর কটাক্ষপাত করিয়া আমি “কিঞ্চিৎ জলযোগ? লিখিয়াছিলাম 
বলিয়া আমি অত্যন্ত দুঃখিত ও অনুতপ্ত হইয়াছিলাম। সেই জন্যই “কিঞ্চিৎ 
জলযোগে"র দ্বিতীয় সংস্করণ আর আমি ছাপাই নাই ।১৩৮ 

স্বৃতির ওপর নিতর করায় অনেক ভুল তথ্য পরিবেশিত হয়েছে। সত্য্ন্দ 
নাথ ১৮৬৪ সনে স্বদেশে প্রত্যাবর্তন করেন ; এবং বৌম্বাইতে সাঁবজজ নিযুক্ত হন । 
১৮৬৬ সনেই তিনি অবরোধবিবে।ধী ব্যবস্থা গ্রহণ করেন। “২৭ এ ডিসেম্বর 
(১৮৬৬ ) বৃহম্পতিবার গবর্ণধ জেনাখেল বাহাছুরে বাটিতে যে মজলিশ 
হইয়াছিল তাহাতে শ্রীধক্তবাবু সতোন্্রনাথ ঠাক্রের স্তর আমাদের জাতীয় বস্ত্র 
পরিধান করিয়! উক্ত মন্দিবে গিয়াছিলেন। ইতিপূর্বে কোন হিন্দুনারী গবর্ণমেণ্ট 
হাউসে যান নাই। তাহাব অনা বকম সভা পল্চ্ছেদ পবিধানপূর্বক গমন 
করিলেই ভাল হইত ।”৩৯ 

এই মজলিশেই প্রসন্নকুমার ঠাকুব এ খাপাবে ক্ষুদ্ধ হয়েছিলেন । “তখন 
প্রসন্নকূমার ঠাকুর জীবিত ছিলেন। তিনি ত ঘবেব বৌকে দেখে বাগে 
লজ্জায় সেখান থেকে দৌড়ে পালিয়ে গেলেন 1৪০ 

ক্তরাং সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর-স্্ট স্ত্রী-স্বাধীনত। বিষয়ক আন্দোলন শুক হওয়ার 
পূর্বে এই নাটিক] রচিত হয়নি । “কিঞিৎ জলযোগ? অষ্টাদশ শতকের ইউরোপীয় 
“কমেডি অব ম্যানার্সেওর আদেশে বচিত। কিম্তৃতকিমাকাঁৰ ঘটনা তৈরি করে 
চল্‌্তি কালের সামীজিক আচার-ব্যবহারের অসঙ্গতি ফুটিয়ে তোলাই এই জাতীয় 
নাটকের উদ্দেশ্ট । “কমেডি অফ ম্যানাসে" আদিযুগের কমেডির অনেক বৈশিষ্টা 
উপস্থিত থাকে । এ্যারিষ্টফেনিসে আতিশযা আছে, মিনাগার-টেরেন্সেও 
আভিশযা আছে। আসলে যুগের অসঙ্গতি নিবারণই ছিল এদের উদ্দেশ্য | 
মেরেডিথের ভাঁষাঁয় বান্তববুদ্ধির তরবারি দিয়ে (9:0৭. 0 90000000992039) 
অভিশয়তার দুর্গ ভেঙ্গে ফেল1। সেক্সপীয়বের কমেডির সেই রোগম্যানটিক স্থর 
এখাঁনে নেই, তদপবিবর্তে আছে বিচারশীল মনোভাব । 

পেরুবাম হোল এক বেকার যুবক £ বাড়িওলার কন্যার বিবাহ উপলক্ষে 
আয়োজিত এক নৃত্যাহুষ্ঠানে যোগ দিতে গিয়ে তার হোল ফ্যাসাদ। সেখানে 


৪৮৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


গিয়ে পড়ৰি ত পড়, একেবারে পাঁওনাদার ব্যাটার সন্মুখে। পাওনাদার পেকুরামের 
প্রতি কটমট করে তাকাতেই সিড়ি দিয়ে তড়তড় করে নেমে এক দৌড় লাগাল 
পেকরাম। পালাবার পথে মিরজাপুরে স্যানজার গির্জার কাছে দেখল পানি 
সারি পালকি ; একটিতে সে ঢুকে বদল ; বেয়ারাগুলি সাঁড়! পেয়ে পালকী কাধে 
করে লাগাল ছুট। এক ছুটে এসে পৌছাল পূর্ণবাবুর উঠোনে । এবং 
পূর্ণবাবুব বাড়িতে শ্রী-স্বাধীনতার কি হাল হতে পারে পেরুবামের দে'লতে 
তা আমরা জানতে পারব | নাটক এখান থেকেই শুরু হোল। 

জ্যোতিরিন্ত্রনাথের প্রহসনের ঘটনাবিন্তাস বেশ কৌশলপূর্ণ। এমন কি, 
মাইকেলের প্রহসনদ্ধয় অপেক্ষাও চাতুরময়। রুশ নাট্যরসিক লেবেডফেব 
'সঙবদল' পালার গঠনবীতির সঙ্গেই এর মিল আছে । কাহিনীর মধ্যে একটা 
কৌতুহল (98979 ) সর্বক্ষণই বজায় আছে । 

কাহিনীর মধ্যে বাস্তবের বিকৃতি বা অতি-স্ফীতি আছে-__বিধুমুখীরা' তখনও 
বাস্তব সত্য নয়। শুধু আভাষিত হচ্ছে। তোলা ভূত্যের আচরণ এদেশের 
পক্ষে স্লভ নয়, কিছুট1 বিদেশী সাহিত্যের 889 ১০$-_এর অন্থকবণে 
আকা ' এ নাটকের ভৃত্যের একটা মুখ্য 'ভূমিকা আছে। 

জ্যোতিবিক্্নাথ চেয়েছিলেন বিউপ করতে; সে উদ্দেশ্য সফল হয়েছে। 
“বঙ্গ দর্শন" পত্রিকায় এই নাটিকা' প্রশংসিত হয় _ প্রশংসাব মূলে কতটা সাহিত্য- 
রসগ্রাহীতা আর কতটা ত্রাঙ্বিদ্বেষ বতমান ছিল, তা অনুমানসাপেক্ষ 19১ 

তার দ্বিতীয় প্রহলন-ধর্মী নাটক হোল 'অলীকবাবু'। এই নাটক প্রথম 
অভিনীত হয় ১৮৭৭ খুষ্টাব্ে। “কিঞ্চিৎ জলযোগে'ব মতই এ নাটকের গ্রন্থনা 
মাইকেলের নাটক থেকে পৃথক | মলিয়ের ও শেরিডান এই নাটকের আদর্শ । 
'অলীকবাবু, নাটকের পিছনে স্পষ্টত বিদেশী আদর্শ কাজ করেছে। মলিয়ের্‌- 
বচিত [79 10708010 11198 ও শেরিভানের “159 0৪1৪১ নাটক ছয়েত 
গল্প, চরিত্র, ও সংলাপের অন্ুপবণ আছে। কিন্তু সে সব সত্বেও নাটকের 
যৌলিকতা ক্ষুপ্ন হয়নি ৷ শেরিডানের মত তিনিও বলতে পাবেন, ' 10: ৪৪ গড 
986 190 10 86601006170 8 00185 8৪ 60 9010. 95০৮5 90651000601 
018818.৪৯ নানা সময়ে গঠিত নানা নাটকের বিবিধ কলাকৌশল তাকে 
প্রভাবিত করেছে, সন্দেহ নেই । এ বিষয়ে শেরিড|নের স্বীকৃতি উদ্ধতিযোগাঃ 
“80190 10988 11086 11 600 18007 1119 10%16-1078066920 0798003 ) 
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অলীকবাবুর কলাকৌশল পৃথক । “ইহার উদ্দেস্ট কেবল খাঁটি আমোদ । 
গোড়া হইতে শেষ পর্ধস্ত ইহার ভিতর একট। সুস্থ, নবল, উজ্জ্রপ, বালক-স্থলভ 
অট্রহান্ত শুনিতে পাওয়া যায়। কেবল হাসি-নিছক বিশুদ্ধ হাঁসি। কল্পন। উত্তুট 
হইলেও ত্স্থ অবিরুত বালক হৃদয়ের কল্পনা ।”৪৩ নাট্যকার এারিষ্টোফেনিসের 
সঙ্গে যাত্রা সবক করে কখন যেন মলিয়েরের দলে ভিডে গেছেন । 

অলীকবাবু কোন বাক্তি বিশেষ নয়। সে আমাদের অনেকেরই এক 
জাতের বাড়াবাড়ির জিম্মাদার। নায়িকা-হেমাঙ্গিণী শেরিডানের লিডিয়া 
লাংগুইসের সহচাব্িনী, তার উত্তট রোম্যার্টিকতা বাস্তব পরিপন্থী নয়, হত 
পুরে! বাস্তব-অন্ুমোদিত নয়। লেখক ইচ্ছে করেই একটু বাড়িয়ে নিয়েছেন । 
এই বাড়তি অন্ুপান বাবহারের অন্তমতি দিতে হবে । “বঙ্কিম-উপন্য!সের যেটুকু 
প্যারডি "মাছে, তাব উদ্দেশ্য হদয়রঞ্জন ব্যতীত অন্য কিছু নয়। শেবিডানে 
জেন অষ্টিনের প্যারডি অস্থয়া-জীত নয়, নিছকই মজাদার রহস্তালাপ । 

নাটকে গল্লাংশের এই বিভ্রান্তি মেনে নিলে আর সবকিছুই স্বাভাবিক বলে 
মনে হয়। ঘটনা একটিপ পর একটি 'ঘটেছে, পূর্ব-পরিকল্পনা অন্নারে। 
অর্থাৎ নাট্যকার ঘটনাকে অন্ঠসবণ করেন নি, ঘন! তাকে অনুসরণ করেছে । 

এ নাটকে ভূতোর ভূমিকা আবও গুরুত্বপূর্ণ । গদীধর যা যা চমৎকারিত্ 
দেখাচ্ছে, তাঁর সব কয়টির জন্যই নাটাকাবেব প্রস্তুতি ছিল। 

গম্ভীর নাটকে জোতিরিন্দ্রন[থেব প্রটের গাখুনি এতট' পবিকল্পনাঁসম্মত ছিল 
না। পুকরুবিক্রম, সবোঞিনী, অশ্রমতী লব কয়টি নাটকে নাট্যকাব সুচনায় 
যা বলেছেন, উপনংসারে হার সছুত্তব দিতে পাবেন নি। 

“কঞ্চিৎ জলযোগে" প্লট-গাথুনি প্রশংসনীয়, কিন্ত সংলাপ তত উজ্জল নয়। 
তুলনায় “অলীক বাবুর সংলাপ অতীব উজ্জল, যথার্থ তির্যক। রঙ্গরস স্ট্টির জন্য 
লেখককে যেমন নব নব ঘটনার উন্মেষ ঘটাতে হয়েছে, তার সঙ্গে সমান তালে 
ভাষারও নানা বেশ পরাতে হযেছে। অলীকবাব্র ভাষা, হেমাঙ্গিনীর ভাষা, 
গদাধরের ভাষা ও সত্যসিন্কুবাবুর ভাষা নানা ধ্বনিতে আওয়াজ তুলেছে। 
শুধু ব্ক্তিভেদে নয়, অবস্থাভেদে বা ঘটনাভেদে ভাষা পরিবতিত হয়েছে। 
অলীকবাবুর ভাষায়, গদাধরের ভাঁষায় এই বর্ণ-বহুরূপিতা! লক্ষ্য করা যাঁয়। যে 
ভালে বসেছে, সবীহুপ সেই ডালের রঙ দেহস্থ কগেছে। 


৪৮৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নাটাকার নাটকের শেষ ধাপে মাইকেলের “বুড়ো শালিকের ঘাড়ে রে?- 
প্রহসনের রীতি অস্ছসরণ করেছেন। সেকালের সংস্কারবার্দী নাট্কারদের 
মত কোন সামাজিক লমস্া নিয়ে তিনি নাটক লেখেন নি। তবু কিছু নীতি- 
শিক্ষা না দিয়ে তিনি ক্ষান্ত হলেন না 

“মশায়, আমার ঘাট হয়েছে-_আমি নাকে খৎ দিচ্ছি, এমন কর্ণ আর 
কখনো করব না।” 

নাকে খৎ নাটাকার নিজে হাতে না দিলেই পারতেন। অনিবাধভাবে 
[:600৪-এর উপসংহার মনে পড়ে । নাটাকার যা উহ্থ রাখেন, দর্শক তা 
পুরণ করে নেয়। এ ব্যাপারে পুরোনা মতে আমর! এখনও বিশ্বাম রাখি-__ 
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মাইকেল অবস্থা বুড়ো শালিকের আঙ্গিক অন্থাত্র ব্যবহার করেন নি, তার 
নবকুমারই অন্য উপসংহারে অভিনন্দিত হয়েছে । প্রায়শ্চিন্তের জন্ত দর্শকদের 
তিনি দা করিয়ে রাখেন নি। 

জ্যোতিরিজ্্নাথের গৃহ ছিল সংক্কাববাধী আন্দোলনের অন্যতম কেন্দ্র, আর 
বামণারায়ণের নিবনাটকের অভিনম্ব-মঞ্চ। জ্যোতিরিক্্রনাথ সম্ভবত এই 
ছুইটি প্রভাব এড়াতে পারেন নি। 

ভার তৃতীয় প্রহমন হোপ “হিতে বিপরীত? (১৩০৩), এ গ্রন্থ “বিয়ে-পাগলা 
বুডো'র প্রাঙ্জলতর সংস্করণ। সংস্করণাস্তরে নাট্যগৌরব বৃদ্ধি পায়নি। 

জ্যোতিরিক্্রনাথ গম্ভীর-নাটকে সে যুগের মুখ্য প্রবণতা থেকে নরে 
আসছিলেন, আর প্রহমনে তার কাছে এগিয়ে চলেছেন । একদিকে আত্মরক্ষার 
চেষ্টা, আর এক দিকে আত্মসমর্পণের উদ্যোগ । নাট্যকার-জ্যোতিরিন্ত্রনাথ 
ব্ক্তি-জ্যোতিরিন্্রনাথের মতই বে-হিসাবী, অপরিণামদর্শা, ও তাই আত্ম- 
হননকারী। জ্যোতিবিজ্দ্রনথের মাঁনময়ী (১৮৮০) বসম্তলীল1, (১৯৯০) 
ধাানভঙ্গ (১৯০০) হে।ল নাটক-পূর্ব নাটক। এ গীতিনাট্যগুলি শচীন ঝুমুর 
ও নাটগীতির আধুনিক রূপ; ইতালীয় অপের! নানা দেশ ঘুরে বাংলায় এসে 
দেখা দিয়েছিল। এগুলির সঙ্গে তার কোন যোগ আবিষ্কার না করাই ভাল। 
এগুলি নাটাশালার ইতিহাসে স্কান পাবার অধিকারী, কিন্ত নাটকের ইতিহাসে 
নয়। 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৪৮৯ 


শিশিরকুমার ঘোষ 

সাংবাদিক শিশিরকুমার ঘোষ মানব্দরদী ব্যক্তি ছিলেন , গরীব প্রজার 
সমর্থনে সে-যুগে তিনি খুবই উচ্চভাষী ছিলেন । আবার দেশের সামাজিক 
কপ্রথার বিকদ্ধেও তিনি লেখনী চালনা করতেন । ন্যাশনাল থিয়েটার প্রতিষ্ঠায় 
তার উৎ্মাহ ছিল; নিজে বাগবাজারের অধিবাসী, উদ্যোক্তাদের অনেকেই তাঁর 
পরিচিত ও অন্ুরাগী। একবার ন্যাশনাঁন থিয়েটারের পরিচালকম গুলীর সদস্যও 
হয়েছিলেন । অমৃতবাঁজার পত্রিকায় এ মঞ্চের অভিনয়ের বিস্তৃত বিবরণ বেকত। 
অনেক সময় দৌব-ক্রটি দেখিয়ে সংশোধনের উপায় বাতলান হোত। 

ম্যাশনালি থিয়েটারের জন্য কৌলীন্য প্রথার বিরুদ্ধে তিনি একখান নাটক 
লিখলেন , নাম 'নয়শো রূপেয়া |” সাতুলাল নামক এক গাঁজাখোর এই নাটকের 
নায়ক, সাতুলালের চালচুলো৷ নেই, গাঁজাখোর ১ কিন্তু সে সাদ্বেচক, সহৃদয় ও 
পবোপকাঁরী। সাতুলাল দীনবন্ধুব নিমঠাদের আদর্শে ' কল্লিত। পরব্তাকালে 
গিরিশ ঘোষের একাধিক নাটকের উন্পীঁজুডে বকাঁটে অথচ সহৃদর় চবিত্রের 
আঁদর্শ হিসাবে কাজ করেছে ।৪৫ বঙ্গদর্শনে এই নাটকের এক দীর্ঘ সমালোচন! 
প্রকাশিত হয়েছিল । সমালোচক এই নাটকে মানবহদয়ের ঘাতপ্রহিঘাতময় 
পবিবর্তনের কোন চিত্র দেখতে পান নি। তিনি বলেছেন হ্যামলেট, ম্যাকবেথ 
এব্‌ং গুথেলো নাটকেব পাশে কোন বাংল! নাটক স্বান পেতে পারে নাঁ। তবু 
নাটকটি প্রশংপিত হয়েছে, নাটকের তাষার সাঁরল্যের জনা । শব্াড়ম্বর 
ও অলঙ্কারাঁড়ম্বর পবিত্যন্ত হযেছে, প্রচলিত বাংলা! নাটকে ছুইটি দৌষ 
উতবট আফারে দেখা দিয়েছিল। “তাহারা যাহাই করুন না কেন--আমরা 
তার্দের কথোপকথনে জালাতন হইয়াছি 1৮৪৬ 

শিশিরকুমার এর পর কলকাতা৷ মিউনিসিপ্যাণ মার্কেটের নিয়ন্ত্ন-অধিকীর 
নিয়ে ষে বিতর্ক হয়ঃ তার উপর ভিত্তি করে লেখেন বাজারের লড়াই” . ১৮৭৪ ) 
নামক প্রহসন । পরবর্তী-কালে অমৃতলাল বস্থু রচিত 'সাবাঁস আটাশ' প্রভৃতি 
প্রহসন একই জাতীয় রচনা । শিশিপকুমার রঙ্গমঞ্চের সঙ্গে বেশি দিন সম্পর্ক 
রাখতে পারেন নি, ইত্ডিয়া লীগ ও অম্বতবাজার পত্রিকার সম্পাদন! কাঁজে 
নিজেকে বিশেষভাবে নিয়োজিত কবেন। পরবর্তীকালে বৈষ্ণব ধর্মে বিশেষ 
অন্ুরক্ত হওয়ায় তর সাহিত্যসাধনা গৌবাঙ্গলীলার অমৃতময় খ্ণাহিনী বর্ণনীতেই 
মগ্ন হয়। এই সময়ে পঞ্চঅঙ্কবিশিষ্ট চৈতনা-লীলা নাটক রচনা করেন। এ 
নাটক মকস্থ হয় নি। 


৪৯৯ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


লব্মমীনারায়ণ চক্রবর্তী 

রাজলারায়ণ বসু তার “বাঙ্কাল। ভাষা ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতায় তদকালের 
প্রধান নাট্াকারদের মধ্যে লক্ষীনারায়ণ চক্রবর্তীর নামোল্লেখ করেছেন । 
লক্মীনারায়ণ সে-যুগে পেশাদারী মঞ্চের আনুকূল্য লীভ করেছিলেন ; তার 
চারখানি নটিকই গ্রেট না'শনালে অভিনীত হয়েছিল। তার প্রথম নাটক 
'নন্দবংশোচ্ছেদ” ( ১৮৭৩) সেক্সপীয়রের হ্যামলেট নাটকের ছায়া-অবলম্কনে 
রচিত। 'নন্দবংশোচ্ছেদ” লিখে চক্রবর্তীমহাঁশয় অবশ্য মাইকেল থেকে ভিন্ন 
প্রকার ট্রাজেডি রচন। করেছিলেন । এখানে নিয়তি ঘটনার নিয়ামক হয়নি; 
পাপের দণ্ড বিধান করা হয়েছে । এই কারণে "ভারত সংঙ্কারকে'র নীতি- 
বাগীশ সমালোচক পম্্মীনারায়ণকে মাইকেল অপেক্ষা উচু স্বান দিয়েছিলেন ।৪৭ 

লক্ষ্মীনাবায়ণ চক্রবর্তী “নন্দবংশোচ্ছেদ'কে বলেছেন “পনাসিক নাটক”, 
এঁতিহাঁসিক নাটক নয়। এ নাটকে প্রণয় আছে, মৃত্যু আছে, বিষপান, যুদ্ধ- 
বিগ্রহও আছে? চন্দ্রপ্ুপ্তের প্রসঙ্গ বারবার উল্লেখিত হয়েছে, কিন্তু নাটকে 
তার শারীরিক উপস্থিতি নেই । 

নন্দের ধারণ] যে, তার পিতা এক দ্বৃণ্য চক্রান্তেব ফলে নিহত হয়েছে, 
সর্পাঘাতে মৃতার সংবাদ মিথ্যা! । শশিপ্রভাকে নন্দ একদিন নিশ্চিত মৃত্যুর 
হাত থেকে রক্ষা করে; ফলে পরম্পরেব প্রণয়। এদিকে বিজয়বল্লভের 
পরামর্শে শকার তার মেয়েকে দিয়ে চিঠি লিখিযে নিল যে, নন্দ যেন শশিপ্রভার 
প্রত্যাশী না হয়। নন্দ তাই ধারণ] করল যে, নারী জাতিই এই প্রকার বিশ্বাস- 
ঘাতিনী। মাকে দেখেছে, এখন শশীপ্রভীকে দেখল । রাঁজ। গেল; খুল্পতাত 
সর্বার্থসিদ্ধি আর মন্ত্রীর পর্ধামর্শে বিচক্ষণ] নন্দের পিতাকে বিষ খাইয়ে ছিল 

শেষ পর্যন্ত সর্বার্থিদ্ধি ও বিচক্ষণাকে নির্বামিত করল নন্দ। শশিগ্রভার 
স্ষে তার বিবাহ হোল ; কিন্কু সর্ব্৫থসিদ্ধির পক্ষীয় শকটার পুত্র বিজয়বন্লুভের 
হস্তে তাৰ মৃত্যু ঘটল; শশিপ্রভাও কি আর বেঁচে থাকতে পারে ? সে মৃত নন্দের 
পায়ের কাছে পড়ে মারা গেল। এইভাবে পাঁচ 'অস্কের নাটক সম্পূর্ণ হে,ল। 

ভার অপর ইতিহাস-ভিত্তিক * ন।টক সেরাজুদ্দৌলা (১৮৭৬) পাঁচ অঙ্কের 
নাটক; তবে ইতিহাসের সঙ্গে সামান্য যোগ আছে। 

তৃতীয় নাটক হোল কুলীনকন্তা অথবা কমলিনী (১৮৭০); সে যুগে এ 
নাটক প্রশংসা অর্জন করেছিল। সম্ভবত কৌলীন্যপ্রথার বিরোধী বলেই এই 
প্রশংসাবাদ । 
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কুলীনকপ্তা নাটকের ভূমিকায় নন্দবংশোচ্ছেদ নাটকের প্রতি সমালোচকদের 
প্রসন্নতা'য় লেখক আনন্দ গ্রকাশ করেছেন। 

ফটিক নামে এক গ্রাম্য যুবা জগ্নরাম মুখুজ্জের কন্যা, কমলিনীকে করায়ন্ত 
করতে চায়। কিন্তু দিননাথকে কমলিনী ভালবাসে । কিন্তু জয়রাম দিননাথের 
সঙ্গে কন্তার বিবাহদানে অনিচ্ছুক; তীর কথা হোল, “একট। কন্তার সামান্য 
এহিক স্থখের জন্য আমি কৌলীনা মর্যাদায় খাট হব? প্রাণ থাকতে তা 
কিছুতেই হবে না ।” (২1৩) 

দিননাথ জয়রামবাবুব বন্ধুর পুত্র; মাতৃপিতৃহীন বলে জয়রামবাবুর গৃহে 
লালিত। মে আইন পড়ে। ফটিকচন্ত্র কমলেব আশা! ছাড়ে না। সে 
নানাপ্রকার ফন্দিফিকির আটছে; এ ব্যাপারে জয়রামববুর পুত্র নিমাই তাব 
সহযোগী । 

কমলিনীর বিবাহের কথাবার্তা নানাস্কীনে চলবে । দিননাথ হতাশ হযে 
পড়ে; সে কাঁলীপুরে গঙ্ষার ঘাটে আত্মবিদর্জন দিতে উদ্যত হয। বন্ধু 
'তারাঁনাথ তাতে বাধাদান করল। 

“দিননাথ, তোমাকে ডাকছে”_-এই মিথা কথা বলে চিন্তা নামী এক 
বীলোকের সহায়তায় ফটিক কমলিনীকে বের করে নিয়ে আসে, পান্কী কবে 
নিয়ে যায় ভৈরবপুর কালীবাঁড়িতে। আর রটিয়ে দিল থে, দ্িননাথ কমলকে 
খুন করেছে। অপন্ৃতা কমল উন্মাদ্দিনী হয়ে গেল। একদিন ফটিক তার 
গুপর অধিকার স্থাপন কবতে গেল, তখন কমল খাঁড়া নিয়ে তাকে তাডা 
করল। 

এদিকে তারানাথের সঙ্গে কমলিনীর দেখা হোপ; তারানাথ কমলিনীকে 
তার গৃহে নিয়ে এল। কমলিনী-তারানাথের গৃহে আছে। ওদিকে দিননাথ ৪ 
প্রকৃতস্থ নেই; সে নিজেকে ছুম্স্ত মনে করে। কাউকে প্রিয়ম্বদা বলে 
সম্বোধন করছে ; গরুকে পরযস্ত মুগশিশু বলে সপ্ধোধন করছে । 

জয়রামবাবু ও তী'র স্ত্রী এত ঘটনার পর বুঝতে পারলে-_ 

“কৌলীন্যে সহিত আমাদের ধর্মের কি যতবন্ধ আছে বলুল দেখি ।” (1১) 

“আমি পিতা হয়ে সন্তান হতা! করেছি।” (৪1১) যাক, যাব শেষে ভালো 
তার সব ভালো। কমলিনী দিননাথের মিলন হোল । আর নাটকের 
শেষে আত্মজিজ্ঞাসায় চঞ্চল দ্িননাথ অমিত্রাক্ষর ছন্দে বক্তৃতা করল। 
এই নাটকের সঙ্গে দীনবন্ধু মিত্রের 'লীলাবতী'র কাহিনী-মংশের খবই 


৪৯২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সাদৃশ্য আছে। আর নাটীয় কৌশলের জন্য “বিধবাবিবাহ নাটকে'র সঙ্গে 
সাদৃগ্ত বেশি। 

চক্রান্ত, উন্মাদ হ৪য়া-এই সব নাটীয় ছলাকল] বিধবাবিবাঁছনাটকে 
প্রথম প্রয়োগ কর! হয়। 

লক্ষমীনারাঁষণ কৌলীনা প্রথার কুফল দেখাতে চেয়েছিলেন , সে বিষয়ে 
তিনি সফল হয়েছেন। তবে নাটাচিস্তায় তিনি নতুন কিছু সংযোজিত করতে 
সক্ষম হন নি। সে যুগে অবশ্য তিনি যথেষ্ট প্রশংসিত হয়েছেন , “ভারত 
সংস্কারক" ভাব কুলীনকনার প্রশংসা কবতে গিয়ে ড্রাইডেন, হ্াজলিট প্রভৃতির 
মতামত উদ্ষেখ কবেন |5? 

স্কলভ সমাচাবে গ প্রশংসাবাঞ্ক সমালোচনা প্রকাশিত হয়, এই নাটক 
দর্শনে ৭ পাঠে “বিশুদ্ধ আমোদ ও স্ুকীন্তি লাভ করা যায় ।” নাটকেব নাটাগত 
যোগাতা৷ বিচাবের বিবষ নয | ধঙ্গদর্শন আবার উপ্ট! দিকে থেকে সম।লোচনা 
করে, “এহ নাটকেব উপনাস পৌবাণিকী ঘটনামূলক নহে। কুলীনকনা। 
কমলিনী আধুশিকী, গল্পটিও স্থতরাঁং আধুনিক । গল্পটি শুধু আধুনিক নহে, 
হাওড়ার ঈশ্বর ন'পিতের মোকদ্দমা মূলক । 

আমরা গ্রন্থকারকে একটা কথা জিজ্ঞাসা করি, বঙ্গীয় কুমারীরা কি 
কমলিনীকে আদর্শ করিয়া নীতিশিক্ষা কবিবে? নাঁয়ক বঙ্গীয় যুবকগণের আদর্শ 
নহে, কমলিনী কুমারীবগের অন্কবণীয়া নহে । নাটকখানিতে বিলাতী সভ্যতা 
প্রবিষ্ট হইয়াছে, নাটকখানি ভাল ননে 1৮৪৯ যে পত্রিকার সম্পাদক “বিষবৃক্ষ' 
লিখেছেন, “কুপ্টকান্তের উইল' পিখেছেন, তিনি কমলিনীর পছন্দমত স্বামী 
নির্বাচণ পছন্দ কবেন নি। প্রশংসা ও অ-প্রশংস। ঘই-ই এলো নাট্য-বহির্ভূত 
দিজ্ঞান। থেকে । ৃ 

ঈশ্বর নাপিতের প্রসঙ্গ নিয়ে কে।ন এক অজ্ঞাতন।মা লেখক 'নাপিতেশ্বব' 
(১২৮০) নাটক লিখেছিলেন। ১৮৭৩ মালে তারকেশ্ববেব মোহান্ত মাধব গিরি 
গৃহস্থ কন্যা এলোকে শীর উপব অত্যাচাব করলে তার স্বামী নবীনচন্ত শ্রীকে হত্যা 
করে। বিচারে ণবীন ও মাখবগিপি দণ্ডিত হয় । এই ঘটনা অবলম্বন কবে 
১৮৭৩ সালে “মোহান্তের এই কি কাঁজ'৫০ নামে এক নাটক বেঙ্গল থিয়েটারে 
অভিনীত হয়, এবং প্রচুর উত্তেজন। স্টটি করে। এর পর সাময়িক ঘটনা 
অবলম্বনে নাটক রুচন1] করার একটা হিড়িক পড়ে যায়। লক্ষ্মীনারায়ণ সেই 
উত্তেজক সাহিত্য হ্ষ্টির প্রলৌভন ত্যাগ কবতে পারেন নি । 
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লক্ষমীনারায়ণ চক্রবর্তী আনন্দ কানন (১৮৭৪) নাম ছোট্ট একটি পদ্যময় 
নাটক লিখেছিলেন; উদ্দেশ্ট ছিল অপের! রচনা করা । মাইকেলের মায়া 
কাননে"র প্রকাশনীর পর “কানন' নাম-ধাঁরী বহু নাটকই আত্মপ্রকাশ করে। 


হুরলাল রায় 

লক্ষমীনারায়ণ চক্রবর্তার মধ্যে এষুগের প্রবল তাববাদ তত পরিস্ফুটিত হবার 
স্থযোগ পাঁয়নি ; তিনি কখনও সেক্সগীয়ার, কখনও সমসাময়িক উত্তেজনাপূর্ণ 
মোকদমাঁর প্রসঙ্গ নিয়ে বেশি ব্যগ্র হয়েছেন। এযুগের প্রবল ভাবাদর্শ 
জ্োতিরি্্রনাথের পর হরলাল রায়ের মধ্যেই সর্বাপেক্ষা বেশি পরিষ্ফ্টিত 
হয়েছিল । 

হরলাল সম্পূর্ণভাবে ছিলেন পেশাদীরী থিয়েটারে ন'ট্যকার। ব্যক্তিগত 
জীবনে তিনি ছিলেন হেয়ার স্কুলের শিক্ষক। তীর “হেমলতা' নাটক ১৮৭৩ 
খষ্টাব্ে প্রকাশিত হয়। 

নাটকের গল্পাংশ কাল্নিক, যদিও মধ্যযুগের বাজপুতানার ইতিহাসের সঙ্গে 
যুক্ত করা হয়েছে । হিন্দু মেলার ভাবসম্পদ এই নাটকের সর্বত্র ছড়িয়ে আছে। 

হেমলত! হোল এই নাটকের নায়িকা; সে চিতোরের রাজা বিক্রম 
সিংহের কণ্তা। আর তার প্রণয়ী হোল সতাসথা, সে উদয়পুরের মৃত রাঁজা 
প্রতাপ সিংহের ও রাণী কমলাদেবীর পুত্র। কিন্তু শর পরিচয় বর্তমানে 
অজ্ঞাত । 

হেমলতার সঙ্গী সত্যসখা স্ম্বন্ধে বলেছে-- 

“বীরের আকুতি, বীরের প্রকৃতি, যেন মৃত্িমান বীরত্ব ।৮(১।১) 
_. মনৌহর হোল কুচত্রী, সে ষড়যন্ত্র জাল পাতল। “বলেতে অনাধ্য যাহা 
সাধ্য শঠতায়। শত শত নমস্কার শঠতা তোমায়।” একদিন উদ্যানে 
রাজা পরিভ্রমণ করেছেন। এমন সময় রাঁজাকে হত্যা! করার চেষ্টা কবল 
মনোহর-নিয়োজিত এক রক্ষক ; সত্যসথার হাতে সেই আততায়ী মারা পড়ল। 
মিথ্যা নন্দেহে সত্যলখার বিচার হোল; 

সত্যসখার গ্রতি মৃত্যু দণ্ডাদেশ শুনে হেমলতা মৃচ্ছিতা হয়ে পড়ল। এদিকে 
তেজসিংহ এসে চিতোর দখল করল । তেজপিংহ হেমলতার পাণিপ্রাথী হোল। 

সিদ্ধু দেশ থেকে এক দূত এসেছে বিবাহের সম্বন্ধ নিয়ে। পত্যসখার সঙ্গে 
আর মিলনের কোন সম্ভাবনা নেই ভেবে হিমলতা বিষের পাত্র হাতে করেছে, 


3৭৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


এমন সময় নেপথো “আল্লা হো? ধ্বনি উঠল। হাত থেকে বিষের পাত্র পড়ে 
গেল। তখন হেমলতা শুন্য পাত্র লেহন করতে লাগল। 

সব কিছুর মীমাংস! হোল সত্যসখার বীরত্বে ও সাহমিকতায়। “মা, আমি 
যেন শুনতে পাচ্ছি তারতবর্ষ বলছেন শত্্র যাও বিলম্ব করিও না। এই ন্বর্গতুল্য 
ভারতভূমিকে যবনেরা অধীনতা শৃঙ্খলে বন্ধ করবে, তা মনে করাই মৃত্যুর 
অধিক । ভারতভূমি পরাধীন হ্বার পূর্বে প্রত্যেক ভারতসন্তান প্রাণত্যাগ 
করুক 1৮81২) সে যবনদের পরাজিত করল, যবনদের পরাজিত করার পর মে 
যুদ্ধক্ষেত্র থেকে চলে গেল , চলে গেল শ্বশানে । সেখানে সে যোগী হয়ে বলল। 
হেমলতাও সেখানে যোগিনী বেশে দেখা দিল। সেখানেই জানা গেল সত্যসখা 
সামান্য সৈনিক নয়, সে কমলাদেবীর পুত্র, অর্থাৎ তেজসিংহের উত্তরাধিকারী । 
শ্বশানেই মিলন হোল। 

হেমলতার আখান-অংশ ও নাটীয় কৌশলগুলি দীনবন্ধু থেকে গৃহীত-_ 
শুধু কিছু কিছু নতুন প্রবণতা সংযুক্ত হয়েছে। নতুন প্রবণতা হোল হিন্দু 
জাতীয়তাবাদ । দীনবন্ধু নিছকই রোম্যানটিক নাটক লিখেছিলেন । হেমলতা 
নাটকে ঘটনার আধিক্য আছে; সে যুগের সমালোচনার ভাবায় 
'নাটকের উপন্তাদ' বড় জটিল হয়েছে । তবে এই জটিল ঘটনার সব কয়টি 
বাকই পূর্ব-পরিচিত। এ নাটক সম্বন্ধে বঙ্গদর্শনের মূলায়ন সঠিক : “ইহা 
নাটক না হইয়াও অভিনয়যোগ্য 1”৪২ হরলাল রায়ের দ্বিতীয় বচন। হোল 
শক্রসংহার নাটক (১৮৭৫) এটি ভষ্রনারায়ণের বেণীসংহার নাটকের 
অনুসরণ, অনুবাদ নয়। এ নাটকে কোন নান্দী নেই, নট-নটাী, হুত্রধার 
নেই। ১মঅস্ক ১ম গতীঙ্ক সম্পূণ নতুন ; ভট্টনারায়ণকে দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক থেকে 
অনুদরণ করা হয়েছে। ভাষা কিছু সংস্কৃতধমী অন্তত রামনারায়ণ থেকে 
সাঁধুতর | হরল।ল রায়ের তৃতীয্ম নাটক হোল “বঙ্গের স্খাবসান? (১৮৭৪)। 
এ নাটকেও বকৃতিয়ার খিলজী কর্তৃক বঙ্গবিজয়ের কাহিনী বগ্িত হয়েছে। 

বঙ্গাধিপিতি হলেন লাক্ষণয সেন, তিনি অতিশয় বুদ্ব_“শবীর আত্মার 
বসের অযোগ্য হয়েছে ।(১।১) মহেন্দ্র হোঁল প্রধান মন্ত্রী; সে যখন প্রধান 
মস্ীর পদে অভিষিক্ত হয়, তখন শৃগাল ডেকে উঠেছিল। লাক্ষণ্য সেনের 
ভাইপো বিরাট সেন শিকার করতে গিয়েছিল, সেখানে মুসলমান চরের সাক্ষাত 
পেল। তাৰা জানাল যে, তারা ব্যবসা-বাণিজ্যের খোঁজ খবর নিতে এসেছে। 
কিন্ত তাদের প্ররূত মতলব ভিন্ন । মহেক্ের মনে উচ্চাকাকা! দেখা দিয়েছে। 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৪৯৫ 


এক অত্যুচ্চ শিখরে উঠেছি, আর একটি অত্যুচ্চ শৃক্ষ সম্মুখে । কিন্তু সে শৃঙ্গে 

আরোহন করতে গেলে একটি আোত পার হতে হয়-__শ্রোতের অধিক, ভীষণ 
জলপ্রপাত ।7(১1২) 

মহেন্দ্রের সহযোগী হোল গোপাল ; তাকে পাঠান হোল বক্তিয়ারের কাছে 
দু হিসাবে দেশ-বিক্রয়ের মূল্য নির্ধারণের জন্য । মহেন্দ্র জানে সে অকুলে ঝাঁপ 
দিয়েছে; তাই তার হৃদয়ে নানা শংকা । 

তুর্কিরা এল, একি আমার পক্ষে অমঙ্গল? না মঙ্গল? আমারই পথ 

পরিষ্কার করে দিল। ভাগা সদস্ন হলে বিপদ হতেও মঙ্গল হয়। 

দূরাকাজ্ষা, আমি তোমার কাছে আত্মাকে উত্সর্গ করলেন। শাস্তি, 

তোমায় বিদায় দিলেম। গৌরব, তোমার আশা ছাঁড়লেম। তথাপি 

বলতে পারিনে মৌভাগা উদয় হল কিনা |(১/৩) 

বক্তিয়ার থিলজী মহেন্দ্রের মতলব জানতে পারল; বক্তিয়ার পররাজ্য দখল 
করতে এসেছে ; কিন্তু বিশ্বাসঘাতকদের প্রশংসা করে না, যদিও তাদের সাহায্য 
গ্রহণ করে। তৃতীয় অস্কে ঘটনা তুঙ্ক স্পর্শ করল; রাঁজা লাক্ষণ্য সেন যুদ্ধ 
করতে অসম্মতি জানালেন । বিরাট যেন যুদ্ধ ছাড়া আত্মসমর্পণে অনিচ্ছুক! 
হ্রিপ্রপাদ তাব সহযোগী । 

“বঙ্গরাজো পুরুষ আছে, বাপের বেটাও আছে। তারা যুদ্ধ করবে।” 

তৃতীয় অস্ক দ্বিতীয় দৃশ্ঠে বক্তিয়ার নবছীপ অধিকার করল। লাক্ষণ্যসেন 
পলায়ন কবলেন। বক্তিয়ার রাজপুরীতে প্রবেশ করে মহেন্দ্রকে গ্রেপ্ার করল। 

মহেন্র। একি জনাব? 

বক্তিয়ার। যেগাছ স্বহস্তে পুতেছ তারই ফল এই । (৩২) 

ওর্দিকে মোরাঁদ খিলজী মহেন্দরের স্ত্রী সৌদামিনীব প্রতি অত্যাচার করতে 
গেল। লৌদামিনী কালীনুতা করে সে আক্রমণ ঠেকাল-_ 

তোমার পদভবে টলমল ত্রিভুবন ম। 
জয় কালি জয় কালি জয় কালি মা। 

বক্তিয়ার খিলজী হিন্দু রমণীর সতীত্বের প্রশংসা করল। বক্ডিয়ার কিন্ত 
এখনও নবদ্বীপ নগরী দখল করতে পারেনি। রাজপথে লড়াই চলছে। 
মহেন্দ্রকে মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করতে বল! হোল ; কিন্তু মহেন্দ্র অসম্মত হোল। 

বিবাঁটসেন দেশাত্মবোধক বক্তৃতা! দিয়ে নবহীপবাীকে উদ্ুক করছে। যুদ্ধে 
বিরাট পেন আহত হবে। তখন বক্তিয়ারের সঙ্গে তার সাক্ষাত ঘটবে। 


৪৯৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


বিরাট। তুমি কে যে তোমার বিরুদ্ধে অস্ত্রধারণ করলে বিদ্রোহ হবে? 

বক্তিয়ার। আমি বাঙলার শাসনকর্তা । 

বিরাট । না তুমি দেশের স্বাধীনতাপহারক অর্থাৎ দন্থ্যশ্রেষ্ঠ। 

বক্তিয়ার খিলজী বিজয়ী; কিন্তু বীরের সম্মান দিতে কার্পণ্য করেনা 
বিরাটসেন তার কাছ থেকে জানতে পারল যে মহেন্দ্র বিশ্বাসঘাতকতা! করেছে । 
তার জন্যই “বঙ্গের সুখাবসান হোল ।” 

আহত বিরাট মার! গেল। মহেন্দ্র গঙ্গার জলে ঝাঁপ দিয়ে আত্মহত্য! 
করল? তার স্ত্রী পূর্বেই উন্মত্ত অবস্থায় প্রাণত্যাগ করেছে। 

এই নাটকের গল্পীংশ “মণালিনী'র আখাায্মিকার ছকে ফেলা । মৃণালিনীর 
মাধবাচার্ধ এখানে গোবিন্দ ভট্রাচার্য, পশুপতি ও হেমচন্দ্র হয়েছেন মহেন্দ্র 
ও বিরাট সেন। 

বিঙ্কের হুখাবসান' নাটক আধুনিক বীতিতে লেখা ; গল্লাংশে সে-যুগের 
বিশেষ বক্তব্য অত্যন্ত চড়া স্থর পেয়েছে ; এবং চরিত্রগুলি ৪ একেবারে ফরমাইজ 
মত। তাহলে অপ্রয়োজনীয় সঙ্গীত ঢুকিয়ে দেওয়া হয়নি ; এমন কি হাস্তবস 
সষ্টির জন্যও ইতর কলাকৌশল ব্যবহার করেন নি নাট্যকার । নাটকে গান 
না থাকার জন্ত সে যুগে তাকে সমালোচিত হতে হয়েছিল। “মধ্যস্থ* পত্রিকায় 
১২৮১ বঙ্গাব্দে পৌষ সংখ্যায় এই নাটকে গান ন। থাকায় ক্ষোভ প্রকাশ করা 
হয়। এবং সতী নাটকের ভূমিকা উদ্ধত করে লেখকের মনোযোগ আকর্ষণ কর! 
হয়। গান একেবারে নেই, একথা ঠিক নয়। চতুর্থ অঙ্ক প্রথম দৃশ্যে গয়ারামের 
কুটীরে রামের বনবান বিষয়ে একটি গান বসান হয়েছে। নাটকের কথাবস্ত 
তখন ষে স্তরে পৌছেছিল, তার সঙ্গে এই বিশেষ গানের সঙ্গতি আছে। আব 
একটি গান আছে সৌদামিনীর কালীনৃত্যের সময়ে । 

তবে একথা ঠিক হরলাঁন বায় নাটকে গান পরিহার করতেন; তার 
নাটাদুষ্টি ছিল আধুনিক । 

হরলাল রাঁয় সেক্সপীয়ার-অন্ুকরণ করেছেন। তার “কদ্্রপাল” ম্যাকবেথ 
অবলম্বনে বুচিত। অবলগন সেক্সপীয়ার হলেও এখানেও হিন্দু মেলার হস্তাবলেপ 
আছে। যবনরাজ সন্ধি প্রর্থনা করেছেন__মুসলানদের প্রশঙ্গ আছে। 
হিন্দুয়ানীর জয় ঘোষণা হয়েছে। স্ধপাল হলেন পঞ্চনদের রাজা ; তার অন্ততম 
সেনাধ্যক্ষ হোল কুদ্রপাঁপ। চতুরিকা হোল তার স্ত্রী। নাট্যকার স্থচনায় এইটুকু 
বাড়তি অংশ দিয়েছেন $ পরে বিশ্বস্ততার সঙ্গে মূল নাটক অনুসরণ করেছেন। 


পেশাছ্ারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৪৯৭ 


পাঁচ অঙ্কের নাটকের দৃশ্য সংখ্যা রদবদল করেছেন; ১ম অঙ্কে ৭টি দৃশ্তই 
রেখেছেন ; চতুর্থ অঙ্কে একটি দৃশ্য এবং পঞ্চম. অস্কে দুইটি দৃশ্য কমিয়েছেন। 
দের তিনি ভৈরবী করেছেন। একটি উদ্দাহরণ দেওয়। গেল £__- 
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দ্বিভীয় অস্ক। প্রথম গর্ভাঙ্ক 

[ রক্তমাথ। তরবারি হস্তে রুদ্রপালের প্রবেশ ] 

বুদ্র। করেছি, কোনও শব্দ শোননি ? 

চতু। পেঁচার ডাক আর বাতানের শব্দ। তুমি কথা কইলে নী? 

কদ্রু। কখন? 


চতু। এই এখন। 
কদ্র। যখন নেমে আসি? 
চতু। হা। 


কুদ্ধ। এ শোনো_-ও পাশের ঘরে শুয়ে কে-_ 

সেক্সপীয়রের অনুবাদে সেক্সপীয়র হাঁজিব নেই। শুধু গল্পরসই এ-অন্গবাদে 

ধর! পড়েছে । 

হরুলাল বায় অভিজ্ঞান শকুস্তল অবলহ্থনে কনকপদ্দ (১৮৭৫) রচনা 
করেছিলেন। এ নাটকও অন্তান্ নাটকের মত পেশাদারী রঙ্গমঞ্চে অভিনীত 
হয়েছিল। কনকপদ্ম মধ্যস্থ পত্রিকায় প্রশংসিত হয়েছিল 14৭ 

“্রলোকে বঙ্গের পরিচক্ক'-এর লেখক হরুলালের নিন্দা করেছেন $ সম্ভবত 
হবুলালের ইংরেজীধর্মী বাকা গঠনপ্রণীলী সেকালে লমালোচনার বস্ত ছিল। 

৩৭ 


৪৯৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 
এঁ জাতীগ্ন কয়েকটি উদ্দাহরণ উদ্ধার করা গেল । 


হেমলতা £ 
বীরের আকুতি, বীরের প্রকৃতি, ঘেন মৃত্তিমান বীরত্ব । (১1১) 
ধর্ম নাম মাত্র; মূর্থেরা তাঁর বশবর্তী হয়ে বিপদে পড়ে; চতুর লোকে তা 
উল্লজ্ঘন কবে পম্পদলাভ করেন । (১1২) 
শিলা বৃষ্টি শুধু লতাম্ম নয়। বভ গাছকেও আহত করেছে। (২।১) 
বাকোর হাব! কার্ষের কালী ঢাক! পড়লো । (২1৫) 
আমার লজ্জার প্রতিমা রাজসভায় কি জন্য? (২1৫) 
ইহাতে অযথার্থোর আশ মাত্র নেই। (818) 
আমি এসেছি অপরিচিত, ঘি বেচে থাকি যাবও অপরিচিত । (818) 
বলের সুখাবসান 
মূর্খ যেখানে কিছুই দেখে না, হৃবোধ ব্যক্তি যেখানে সহশ্র পন্থা! আবিষ্কার 
করে। (১২) 
ধরতে গেলেন, স্পর্শ করলেন, আর নাই । আমার প্রতিজ্ঞ চলে গেল, 
স্পর্শমাত্রেই চলে গেল । (২1১) 
তাগা সদয় হলে বিপদ হতেও মঙ্গল হয়। (২৩) 
তোমার বাকা আমার অশ্রু আকর্ষণ করছে। " (৫1১) 


শত্রসংহার, কুদ্রপাল ও কনক পদ্ম তার অনুবাদমূলক নাটক স্ৃতরাং 
এনৰ নাটক থেকে উদাহরণ দেওয়া হোল ন।। 

এই ইংরিজি বাঁকৃভঙ্গিই “ম্থরলোকে বঙ্গের পরিচয়'-এর লেখকের উদম্মার 
কারণ হয়েছিল । “পটলভাঙ্কার শিক্ষক উপঘূর্পরি চারিখান অসার নীরস 
কর্ণোৎপীড়ক নাটক রূচন। করিয়াছেন ।৫৩ 

হরপাল রায়ের নাটকে যুগের শ্বদদেশ-চিন্তার স্পষ্ট প্রকাশ ছিল। এবং এই 
কারণে শাসক মহলে তার অখ্যাতি ছিল। 

“১৮৭৫ সীলের ৩০শে জুলাই তারিখে আমি তদানীন্তন ত্রেফটেনেন্ট গভর্ণর 
স্টার রিচার্ড টেম্পল দ্বারা বেলভিডিয়ার ভবনে সান্ধ্য-নশ্মিলনে নিমন্ত্রিত হুই। 
এ নূঙ্সিলনে সকল প্রসিদ্ধ বাঙ্গাল! গ্রস্থাকারদিগকে নিমন্ত্রণ করা হুইয়াছিল। 
সকল গ্রস্থকর্তা অপেক্ষা মনোমোহন বস্থ ছোঁটলাট সাহেবের নিকট অধিক 
আদর প্রাপ্ত হইলেন। .....হেয়ার সাহেবের স্কুলের শিক্ষক হুরলাল রায়ের 
প্রণীত 'বঙ্গের সুখাবপান" নাটকের কথা পাড়িয়! ছোটলাট তাহাকে উপহাস 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৪৯৯ 


করিতে লাগিলেন। দেই নাটকে হরলালবাবু কিঞ্চিৎ পরিমাণে স্বাধীনতা 
স্পৃহা প্রকাশ করাতে ছেটিলাট সাহেবের ।নকট উপহাপাম্পদ হইয়াছিলেন।”"৪ 


কিরণচক্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


কিরণচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ন্যাশনাল থিয়েটারের অন্যতম কর্ণধাব নগেন্দ্রনাথ 
বন্দোপাধ্যায়ের অনুজ; তিনি নিজেও ন্যাশনাল থিয়েটারের অন্যতম অভিনেতা 
ছিলেন। নীলদর্পণের প্রথম অভিনয় রজনীতে তিনি বিন্দুমাধবের ভূষিকায় 
অভিনয় করেছিলেন । তার দুইখানি নাটিক৷ “ভারত মাতা' (১৮৭৩) ও “ভারতে 
যবণ” (১৮৭৪) ন্যাশনাল থিয়েটারে অভিনীত হয়। এবং হিন্দু মেলায় প্রদ্দশিত 
হয়। “ভাঁরতমীতা” নবগোপাল মিত্রের এক ইংরাজি দপক অবলম্বনে রূচিত। 
ন্যাশনাল পেপারে এই বূপকটি প্রকাশিত হয়। মহারাণী ভিক্টোরিয়ার কাছে 
প্রার্থনা জানাবার কথা আছে নাটকে । এতে বিশ্মিত হবার কিছু নেই, 
নবগোপাল মিত্র হিন্দু মেলার জন্য যে দেশী 5810558-এর ব্যবস্থা করেছিলেন, 
তাতেও এই প্রসঙ্গ ছিল। 

“মেলার ক্ষেত্রে গিয়া দেখি, প্রকাণ্ড ছবি। ব্রিটানিয়ার সম্মুখে ভারতবামী 
হাতজোড় করিয়া বসিয়া আছে। আমি বলিলাম-- উল্টে রাখ উল্টে রাখ 3 
এই তুমি দেশী 08108108 করাহয়াছ ? আর আমাদের ন্যাশনাল মেলাকস এই 
ছবি করাইয়াছ? ছবিখান! সপ্পাইয়া উন্টাইয়া রাখা হইল ।৫৫ 

ছবিখান। উল্টে দিলেই সত্য চাপ! থাকে না । হন্দু মেলায় পঠণার্থ রচিত 
একটি প্রবন্ধের অংশ বিশেষ উদ্ধৃত কর] গেল, 

“আস্থন আমরা এই প্রস্তাবিত প্রকাণ্ড ভারতবধাঁয় মেলায় একত্র মিলিত 
হইয়া একতানে সমস্বরে একবার ইংলগ্ডের নিকট আমাদিগের অপহৃত স্বত্ব 
যাক্র। করি। ইংলগ্ড সমস্ত ভারতবাশীর মিলিত ক্রন্দন কখনই উপেক্ষা 
করিতে পারিবে না ।”৫৬ 

ভারত মাতা হোল শশাঙ্ক” জাতীয় রচনা; এ হোল নাটক-পূর্ব নাটক। 
অনেকটা অপমীয়া সাহিত্যের অংকীয়ান!ট বা পুরুলিষ্কার লোক-নৃত্যের মত । 
অভিনয়ে অঙ্গ-ভঙ্গী ও সঙ্গীতই প্রধান, সংলাপের স্থান গৌণ। " 

কিরণচন্দ্রের ছিতীয় রচনা “ভারতে যবন? (১৮৭৬) একই প্রকার বচন] । 
এগুলি জাতীয় ইচ্ছা-অনিচ্ছাকে ভাষা দিয়েছে; নাট্যপাহিত্যের বিকাশে বা 
শ্রীবৃদ্ধিতে কোন ভূমিকা পালন করেনি । 


০৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


প্রমথনাথ মিত্র 

প্রমথনাথ মিভ্রও (১৮৫৬--১৮৮৩) ছিলেন নাট্যালয়ের সঙ্গে যুক্ত, তিনি 
ছিলেন বীণ! রঙ্গমঞ্জের কর্ণধার কবি-নাট্যকার রাঁজকৃষ্ণ রায়ের বন্ধু । 

গ্রমথনাথ জ্যোতিরিন্্রনাথের নাটকের রোম্যানটিকতাকে মূলধন করে 
অগ্রসর হতে চেয়েছিলেন , তাই তার প্রথম নাটকে নগনলিনী"তে শুধুই প্রেম 
ও পরিণয়ের প্রসঙ্গ । এক রাজপুতরাজার মেয়ে হোল ইন্দুয়তী; তাকে 
অপহরণ কবে নিয়ে যায় জেরয়া পর্বতের রাজা সুখনাফো | ইন্দুমতী ভালবাসে 
সমরেক্দ্র সিংহকে , সমরেন্্র সিংহ আলাউদ্দীনের হিন্দু সেনাপতি । তার পর 
নান! কাঠখড় পুড়িয়ে লেখক নায়ক-নায়িকার মিলন সাধন করলেন। এই 
নাটকের আখ্যায়িকা শশিচন্দ্র দত্তের 1985 [598₹৪৪+-এর একটি গল্প থেকে 
নেওয়া । নাটকের কাহিনীবিন্যাসে মনোমোহন বন্থব প্রণয়পরীক্ষার প্রভাব 
আছে।৫০ প্রমথনাথের ছিতীয় নাটক হোল জয়পাল (১৮৭৬)। 

জয়পাল যবনদের হাতে পরাজিত হয়েছিল, এই হোল কাহিনী । জয়পালেব 
কন্যার নাম হোল ন্বর্ণকুন্তলা; সে ভালবাপত বিজয়কেতুকে । কিন্তু 
বিজয়কেতু হোল জয়পালের ম্বৃত ভ্রাতা বীবপ।(গের কন্যা, ছন্মবেশিনী বিজয় । 
রাজা জয়পালের ইচ্ছা স্বর্ণকৃস্তল! তাব বায়ান দেনাপতি সমবেন্দ্রসিংহকে বিবাহ 
করে। কিন্তু তা হবার লয়। স্থলতান মামুদ্দের আক্রমনে সব সমস্তাব 
মীমাংল হয়ে গেল। সংগ্রাম সিংহ, বিজয়কেতু ওরফে বিজয় সকলে মার! গেল। 
বিজয়কেতু পুরুষ নয় জেনে ্বর্ণকুন্তলার মন খারাপ হয়ে গেল। পরে জয়পাল 
ও তার পত্বী আত্মাহুতি দিলে স্বর্ণকৃস্তলা! আত্মাঙতি দেবে । মরব।র সময় তাব 
যে উক্তি তাতে নতুনত্ব আছে__ 

মানবগুলে। পতঙ্গ, আলো দেখছে, আর ঝুপ ঝুপ কবে পডছে। হা 
হ] হা বেশ আলো; এ স্থণীতল অগ্নি-সরোবব হতে আমি একবাঁল 
স্ান করে আমি । [ চিতাগ্সির মধ্যে পতন ] 

'নগণলিনী'র দ্বিতীয় সংস্করণের ভূমিকায় গর্বভরে লিখেছিলেন--“পাঠকগণ, 
নগনলিনী নাটক মধো জয় ভারতের জয় ন।ই”, 'প।পিষ্ট গ্রেচ্ছ', “দ্বর!চার বন? 
নাই, 'হাক্স স্বাধীনতা! পাই, ফোর্ট উইলিয়াম নাই, পিস্তল, বন্দুক, লাঠি 
প্রভৃতি কিছুই নাই; ইহারও যে আবার দ্বিতীয় সংস্করণ হইল, বড় আশ্চর্যের 
বিষয়?” সেই নাট্যক।র যখন “জয়পাল” লিখলেন, তখন আমর! কিন্ত 
বড় আশ্চর্যের বিষয়” বলতে পারি না) কারণ এ যুগের সর্বাজ্ক প্রভাব 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৫৯১ 


ছিল একটি মাত্র ভাবাদর্শের। লেখক সেখানে আত্মসমর্পণ করে অন্যায় 
করেন নি। 
জয়পাল নাটকের দ্বিতীয় অঙ্কের মাবাখান পর্যস্ত শুধু প্রণয়সমস্যা | কিন্তু 
মামুদের আক্রমণ শুর হতেই নাটকের স্থর বদলে গেল। ৩য় অঙ্ক তয় দৃশ্যে 
নন্দন কাননের দৃশ্যে অপ সরীদের মুখেই ভারতগৌরৰ গান শোনা গেল। 
স্বর্গে ভারত-বাঁজলম্্মীকে সবাই প্রণাম করল। ৪র্থ অঙ্ক ওয় দৃশ্তে সংগ্রাম সিংহ 
উদ্দীপনা সঞ্চার করছে জয় ভারতের জয়! ভারত স্বাধীন” এইসব ধ্বনি 
দিয়ে। ৫ম অঙ্ক ১ম দৃশ্টে স্বর্ণকুস্তলা তরবারি হাতে নৃত্য করতে করতে 
যবনদ্দের আক্রমণ করল। গাঁন গাইল-- 
আয় আয় আয় রে যবন 
একে একে সবে দে যা জীবন 
পৃজব মায়ের রাঁডা চরণ, 
শ্লেচ্ছ রক্তে মন সাধে । 
অন্ত পাল (61৩) নাটকের শেষ দৃশ্টে আবার উদ্দীপনা সঞ্চার করবেন, 
ভাঁরতগৌরৰ গাথা গাইবেন । 
অতএব প্রমথনাথের মত রোম্যানটিক নাট্যকারও দেশপ্রেমিক বা যবন- 
বিরোধী নাটাকার হয়ে উঠলেন। তবে নাটক হিসাবে এগুলির মুল্য কতটুকু, 
তা আলোচনা না করাই ভালো । 


উমেশচজ্জ গুগু 

প্রমথনাথ মিত্রের মত আর এক নাট্যকার হলেন উমেশচন্ত্র গুপ্ত । তিনি 
শুক করেছিলেন রোম্যানটিক নাটক নিয়ে; কিন্তু শেষ পর্ধস্ত তাঁর নাটকগুলি 
ইতিহাস অবলম্বনে সে-যুগের হিন্দু মেলার ভাবাদশ্‌ ফুটিয়ে তুলতে চেষ্টা করছে। 
নাটক হিসাবে এগুলির কোন মূল্য নাই। তীর “হেমনলিনী” নাটক রোমিও 
জুলিয়েটের আখ্যায়িক1 অন্থসরণ করেছে । তবে পিতা যশোবস্ত সিংহ শেষ 
দৃব্যে যেভাবে উন্মত্তবৎ আচরণ করেছে, তার সঙ্গে কৃষ্ণকুমারীর ভীম সিংহের 
আচবণের সাদৃশ্য আছে। দ্বিতীয় নাটক বীরবাঁলা (১৮৭৫) তথাকথিত এঁতিহাঁসিক 
নাটক ; পুরুবিক্রযে'র মত এর আখ্যায়িক] গ্রীক-ভারত-সংঘর্ষ। সেলুকসের সঙ্গ 
চন্ত্রগুপ্টের সংঘর্ষকে অবলদ্ধন করে নাটক লেখা ; সেল্যুকস হয়েছেন শিলবক্ষ ; 
তাঁর এক কম্তা আছে। তার সঙ্গে চন্দ্রগুপ্তের বিবাহ হবে। চন্দ্রগুঞ্চের মায়ের 


৪৫০২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


নাম হোল দিগম্বরী। বীরবালা প্রথম থেকেই ভারতবর্ষের প্রকতি-লতাপাতা- 
ফুল ভালবেসে ফেলেছে । পিতা শিলবক্ষ আহত হলে মে নিজেই তরবারি 
হাতে নিযে যুদ্ধ করতে চাইল; কিন্ত নারীক সঙ্গে যুদ্ধ করতে চন্ত্রগুপ্ধ অনিচ্ছা 
জানালে সে মৃচ্ছিতা হয়ে পড়ল। 

চন্্গুপ্তের মুখে নাটাকাব ভারত গৌরবকথা বসিয়েছেন। একটি গানও 
আছে-_“বিজয় নিশান উডাঁও ভাবতে ।১, তৃতীয় নাটক হে।ল মহা রা কলঙ্ক: 
(১৮৭৬)। শিবাজীর অযোগা প্রত্র শভভুজীর বার্থতা এই নাটকে দেখান হয়েছে । 
নাটক হিসাবে তীর কোন গ্রন্থেরই কোন মুল্য নেই । 


উপেজ্জনাথ দাস 

এ ব্যাপাবে সবাইকে টেক্কা দিয়েছেন উপেন্দ্রনাথ দাম ₹১২৫৫-- ১৩০২) । 
তখনকার উগ্র জানীয়তাবীদ তার হাতে পড়ে ইতিহাসের ক্রমা প্রাস'দ 
পরিতাঁগে প্ররোচিত হোল; শুক করল বাস্তব বাংলার কঠিন মাটিতে 
পদচারণা । তাঁর নাটকে সব ঘটনাই ঘটেছে উনিশ শতকের সত্তর দশকে, 
দূর বা নিকট মধাযুগে নয়, সব ঘটনা ঘটেছে কলকাতায় ব| চুড়ায়, 
চিতোরে নয়, মগধে নয়, বা নবছীপে নয় | ৮ 

মনে পড়ে হেয়ার স্কলেব শিক্ষকের কথা । বঙ্গের স্থখাবসানে' তিনি 
্বাধীনতা ও স্বদেশগ্রীতির কথী বলেছেন । তাই লাট সাহেবেব কাছে আপায়নের 
স্থলে তার ভাগ্যে জুটল উপহাস । 

উপেন্দ্রন।থ ঘটনাকে মধ্যযুগ থেকে টেনে আনলেন হাবিল কলকাতায়, তব 
বক্তিয়ার হোল ম্যাকক্রণ্ডেল, তার বিরাট সেন হয়েছেন শরৎকুমার | আর তাতেই 
আর উপহাস নয়. নেমে এল দমননীতির খড়গ । উপেন্ত্রনাথ বৃটিশ শাসনের 
সদাশযতার আক্রু কাসিয়ে দিলেন। তিনি তার বাপের বয়ে-যাওয়া ছেলে; 
বাপের বয়ে-ঘা ওয়া আর এক ছেলে বাঁংলাকাবা ও নাঁটকে অক্ষয় কীত্তির 
অধিকারী । সে শক্তি ও সাধনা উপেন্দ্রনাথের ছিল না । বয়ে-যাঁওযা ছেলেকে 
মান্য কর!র জন্য তাকে বিলেতে পাঠানো হোল ব্যারিষ্টার” হবার জন্য | 
সে-যুগের সকলতার দৌড়! সন্র দশকের পূর্বেই উপেন্্রনাথ নব্য যুবকদলের 
একজন নেতা ছিলেন; “হাইকোটের উকীলবাবু শ্রীনাথ দাসের জোত্ পুত্র 
উপেন্দ্রনাথ দাস তখন কলিকাতায় যুবক রিফর্মারদের মধো একজন প্রধান 
ব্যক্তি ছিলেন 1৮৫৮ 


পেশাদারশ মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৫০৩ 


প্রথম! পত্বীর মৃত্যু হলে (১৮৬৮) উপেন্দ্রনাথ দ্বিতীয় বার বিবাহ করেন এক 
বিধবা মহিলাকে । সে বিবাহ ছিল বড়ই রোম্যানটিক । একবার মান্রাজ পর্যন্ত 
তিনি পাড়ি দিয়েছিলেন, তখন তিনি ছিলেন সংস্কৃত কলেজের ছাত্র । ফিরে এসে 
ইত্ডিয়ান র্যাডিক্যাল লীগ নামে একটি সভা স্থাপন করে নিজেই তার সভাপতি 
হয়ে বসেন। পরে ৮৭৫ সালে নবেম্বর মাসে তিনি গ্রেট ন্তাঁশন্তাল থিয়েটারের 
ডিবেক্টার রূপে যোগদান করেন। ইতিপূর্বে তাব “স্থরেন্দ্র-বিনোদিনী” নাটক 
প্রকাশিত হয়েছে ; ১৮৭৫ সনে ১৫ই আগষ্ট বেঙ্গল থিয়েটারে মঞ্চন্ত হয়েছে । গ্রেট 
ন্াঁশন্যাল থিয়েটারে প্রথমে “স্রেত্রবিনোদনী”, পরে 'শরৎসরোজিনী' নাটক 
মর্স্থ হয়। 

উপেন্দ্রনাথ বিধবা বিবাহের সমর্থক ছিলেন ; তিনি নিৰীশ্বরবাদী ছিলেন। 
যখন ব্রাহ্ম বিবাহ বিল নিয়ে আন্দোলন চলছিল, তখন তিনি কয়েকজন যুবকসহ 
হিফেন সাহেবের কাছে দরবার করেছিলেন। “এমন সময়ে বিখ্যাত উকিল 
শ্রীনাথ দাসের পুত্র উপেন্দ্রনাথ দাঁস প্রমুখ কতকগুলি সংশয়বাদী হ্িফেন সাহেবের 
কাছে এইরূপ আবেদন করিলেন যে, সংশয়বাদীর। যদি কোন ধর্মের সঙ্গে 
সংশ্রব না রাখিয়া বিবাহ করেন তাহা হইলে সে বিবাহ বৈধ বলিয়া গণ্য হইতে 
পাঁরে এমত আর একটি প্মাইন করা! উচিত।”৫৯ 

তিনিই প্রথম অভিনেত্রীব বিবাহ দ্রেন; বেঙ্গল থিয়েটারের গোলাপ- 
কামিনীর সঙ্গে গোষ্ঠবিহারী দত্তের বিবাহ হয়। গোষ্ঠবিহাৰবী নিজেও একজন 
ঘভিনেতা ছিলেন । উপেন্দ্রনাথ বঙ্গমঞ্চ তাগ করে বিলাত গেলে ইনিও 
জ(/হাঁজের খালাশী হয়ে বিল।ত চলে যান। 

উপেন্দ্রনাথ অস্থির, নতুনত্ব-অভিলাসী ও কর্মচঞ্চল বাক্তি ছিলেন । 

তদ্দকাঁলের বিচক্ষণ সাংবাদিকেবা উপেন্দ্রনীথকে অপরিণামদশী যুবক বলে 
শ২্ননা করেছেন । উপেন্দ্রনাথ মাইকেল মধুক্দনের ক্ষুপ্র সংস্করণ, মানসিকতায় 
ও জীবনচরধায়। প্রভেদ শুধু শক্তির তারতমো । 

উপেন্দ্রনাথ চিন্তায় ছিলেন সংস্কীরবঞ্জিত , কিন্তু ইয়ং বেঙ্গলী অবিমৃধ্য- 
কারিত! তার ছিল না । “উপেন্দ্রনাথ স্থুরাপান কবিতেন না, স্থরা দুরে থাক, চুরুট 
পর্যস্ত কখনও খাইতে দোখ নাই ।”৫৯ অভিনেত্রীর বিবাহ দিয়েছিলেন ; কিন্তু 
অন্তান্ত মধ ধ্যক্ষদের মত তিনি অভিনেত্রীব গৃহে গিয়ে ষধ্ধ্যাধাপন করতেন না। 

মোটের উপর পেশাদারী মঞ্চে তিনি যোগদান করেছিলেন একটা 
আদর্শবাদের তাড়নায় । হ্বরেন্ত্রনাথ বন্দ্যেপাধায় ও আনন্দমোহন বস্থর 


৫৩৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


আবির্ভাবের পূর্বে বাংল! রঙ্গম্চই সরবে জাতীয়তাবাদের মন্ত্র উচ্চারণ করেছিল, 
এ কথ! বলেছেন স্বয়ং বিপিনচন্দ্র পাল ।৬০ 

পঞ্চাশ বৎসর পর্বে এই ছুইথানি নাটকের ( শরৎ-সরোৌজিনী ও স্থবেন্্র- 
বিনোদিনী ) অভিনয়ে আমাদের জাত্যাভিমান কতট! পরিমাঁণে যে জাগিয়াছিল 
তাহার ঠিক ওজন করা কঠিন ।”৬৯ 


শর€-সরোজিনী 


উপেন্দ্রনাথের প্রথম নাটক হোল শরৎ-সরোঁজিনী (১৮৭৪)। দুর্গাদাস দাস 
এই ছদ্মনামে তিনি এই নাটক প্রকাশিত করেন। 

“শরৎ-সরোজিনী সময়চিত্রের একদেশ মাত্র। তাহাও তুলিকা বিন্যাস 
দোষে অসম--কোনস্থল ব1 হীনপ্রভ, কোনও স্থান বা অতিবঞ্তিত। অধিক 
কিছু বলিতে চাহি না-_চিত্রকর মুত, কিন্ত আলেখ্যটি হূরালোকে আনীত না 
হইলেই ভাল হইত। প্রথম তৃতীয়াংশ একেবারে নীরস, অবশিষ্ট অঙ্গীলতাদি 
কলঙ্ক পরিস্ফুট। বসবিগহিত রাজনিন্দার ও অসপ্ভাৰ নাই । আমার বিবেচনায় শরৎ 
পবোজিনী' অতি উতকষ্ট কাব্য হইয়াছে--এক বা! অর্ধ পৃষ্ঠা মাত্র পাঠ করিয়া 
অক্লেশে ত্যাগ করিয়া উঠিতে পারা যায়। পর্বত্র লমভূমি।”__বিজ্ঞাপন। 
এইভাবে উপেন্দ্রনাথ নিজের লেখা নিয়ে নিজেই করেছেন কৌতুক । ছয় অস্কে 
সম্পূর্ণ এই নাটক। 

শ্রীনাথবাবুর বাঁডি থেকে বেশি দূরে অবস্থিত নয়, ডাঃ মহেন্দ্লাল সরকারের 
ভারতবর্ষের বিজ্ঞানসভা । নাটকের শ্চনা হোল এই সভা নিয়ে রহস্তালাপ 
করে। তীর নাটক ষে ভিন্ন শ্রেণীর নাটক, একথা স্থচনাতেই বলে নিলেন 
উপেন্দ্রনাথ । 

“আমাদের নাটক-লেখকর। আর অভিনেতারা এক প্রণয় নিয়েই ব্যস্ত । 
তাদের আদিতে প্রণয়, মধো প্রণয়, অস্তে প্রণয়। পচা পুরান পদ্ধতিতে 
'মভিনয়মঞ্চে আজকাল প্রণয়ের শ্রাদ্ধ করা হয়, তাতে কি উপকার দর্শে? 
সেই কোকিল, সেই চন্দ্র, সেই রূতিপতি, সেই পঞ্চশর, সেই বসম্তকাল, সেই 
মলয় পবন- আর যাঁর নাম শুনলে গায়ে জর আসে সেই মানভঙ্গন। বন্ধুবর 
নবগোপালবাবুর কথাটা মনে পড়ে গেল, বলতে হাদি পায়, তিনি বলেন কি, 
যে আজকাল কি অভিনয় হয়, না-বিধুমুখি, তোমার মুখ-চন্দ্র দেখে আমার 
মন-পুষ্প প্রস্ফুটিত হুল ।”৬২ 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৫০৫ 


নায়ক হলেন শরৎকুমার, তিনি উচ্চশিক্ষিত যুব । দেশোদ্ধার করাই তার 
লক্ষ্য । তাঁর মতে প্রণয় মাল্ষের প্রধান মনো বৃত্তি নয়। “পশুদের হতে পাবে, 
মানষের নয়--অস্তত হওয়া উচিত নয়। আর তাই যেন হুল, প্রণয়মত্ত হবার 
'এই কি সময়? আমাদের দ্বণা নাই ? গরু গাধার মত দ্িবারাত্রি শাসিত হচ্ছি, 
তাঁকি মনে থাকে না? পদ্দে পদে ইংরাজদের বিজাতীয় অহঙ্কার দেখেও কি 
রক্ত ধমণীতে বিছ্যাতের মত ধাবিত হচ্ছে না? শরীর উন্মত্ত হয়না? মনে 
ধিক্কার জন্মায় ন।? এখন অন্ত ইচ্ছা | অন্ত অভিলাষ ।” (শরৎ ১১) 

"আমাদের শিক্ষিত যুবকদের যত্বু, অধ্যবসায়, তেজ, দেশহিতৈষিতা, 
বিশ্ববি্যালক্» পরিত্যাগ করিলেই একেবারে অন্তর্ধান হয় কেন? এক প্রণয়ই 
সব গ্রাস করে। প্রণয়ই আমাদের দেশের সর্বনাঁশ করলে ।” (৩1১) 

সে যুগের নাঁম-কর। পত্রিকার সমালোচনার প্রতিধ্বনি এটা-_“আদি রসে 
দেশ প্রাবিত হইয়াছে এবং ইহাতেই সমুদায় উতৎ্মন্ন যুইতেছে। আজ আদ্িরস 
বিষতুল্য বোধ হয়। ভারতবাসির মুখে হাসি দেখিলে আমাদের কানন পায়। 
এখন আমাদের হাসির সময় নয়, রমিকতার সময় নয়, এখন আমাদের 
কাঁলাশৌচ ঘটিয়াছে 1৮৬৩ 

শরৎকুমারের এক ভগ্নী আছে, আর আছে এক আশ্রিতা তরুণী। সে 
শরৎকে ভালবামে। কিন্তু শরৎ মে ভালবাপ।র প্রশ্রয় দেয় না৷ । 

নাটকে কেন্দ্রীয় ঘটনা শরৎ-সরো'জিনীর ঘটন1 ; কিন্তু নাটকে জটিলতা সৃষ্টি 
হয়েছে শরৎকৃমারের ভন্মী হুকুমারীকে নিয়ে । তাঁকে মতিলাল নামে এক পাষগ্ু 
কামনা করে। মতিলাল ভাইকে হত্যা করে সম্পত্তি দখল করেছে, তার সঙ্গে 
দখল করেছে ভ্রাতৃবধূকে । কিন্তু কিছুকাল উপভোগের পর বিশ্বাদ লাগছে 
ভুবনমোহিনীকে ; সে চায় স্বকুমারীকে দখল করতে । মতিলাল ডাকাত 
পাঠিয়ে স্থৃকুমারীকে দখল .করতে গেল। ছুইটি পিস্তল নিয়ে শরৎ দেশী 
ডাকাতদের হঠিয়ে দিল; একজন গোর! ডাকাতকে মেরে ফেলল। কিন্তু দ্বিতীয় 
গোরা ডাকাত শরৎকে কাবু করে ফেলল; শরতের মৃত্যু স্বনিশ্চিত, তখন 
সরোজিনী শরতের পিস্তল দিয়ে দ্বিতীয় গোঁর! দস্থ্যকে হত্যা করল। কাহিনী 
এইভাবে ক্রমাগত একটির পর একটি উত্তেজক ঘটনার উপর ভর কবে এগিয়ে 
চলল 3 শেষ পর্যস্ত স্ুকুমারী ও বিনয়ের বিয়ে হবে) মতিলাল তার কৃতকর্মের 
শাস্তি পাবে। যে ভ্রাতৃবধুর ধর্ম সে নাশ করেছিল, তাঁর হাতেই তার ম্বত্যু হবে। 
এরৎ-সরোজিনীর মিলন হবে। শরৎ উপেন্দ্রনাথের আদর্শবাদের অনেকখানি 


৫০৬ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


প্রতিনিধিত্ব করেছে। শরৎ কমটেতক্ত। এক বিতর্ক-সভায়"শরৎকে কমটে 
€ 00069 ) প্রসঙ্গ উচ্চারণ করায় সভাপতির গঞ্জন1 সহা করতে হয়েছিল। 

“কিন্ত আমি শরত্বাবুকে সাবধান করিয়া দিতেছি, তিনি ঘেন আর কখন 
সতার মধ্যে কমটেব স্তায় ঘোর নাস্তিকদের নাম ন! করেন। নাস্তিকের নাম 
উচ্চারণে পাপ, শ্রবণে পাপ।” ৮৩1৪ 

খুনখারাপি-রাহাজানি-চক্রাস্ত প্রভৃতির ফলে নাটক অনেকখানি গোয়েন্দা- 
গল্পের মত রোমাঞ্চকর হয়েছে । 

বাজমহলে একদল মুসলমান চক্রান্তকারীর সঙ্গে আমাদের সাক্ষাত হয়। 
তারা ভারতবর্ষে মুদলমন-আধিপতা পুনঃগ্রতিষ্টা করতে চষে ; মুসলম।ন- 
ইংরেজ রাজত্বের তুলনামূলক বিচার হোল সেখানে । এখানে উপেন্তরনাথের 
দৃষ্টিভঙ্গী হিন্দুমেলার উদ্যোক্ত।দের অন্রূপ। 

শরৎ-বিনয় ও স্থুকুমাবী-সবোজিনী-হোঁল সেকলের আদর্শ চরিত্র। বমা- 
স্বন্দরী তাই বলেছেন, "বাঁবা লোকে বলে না মলে স্বর্গ দেখা যায় না। কিন্ত, 
বাব।, যার এমন দুই ছেলে আর দ্বই মেয়ে আছে, তার এইখানেই স্বর্গ |” তদুত্তবরে 
শরৎকুমারের দেওয়ান ভগবানচন্দ্র বললেন_ন্ব্গ না হোক, পরীস্থান দেখুন। 

হিন্দু মেলার যুগে পরীস্থানেও ভাবত-চিন্ত। ছাডা আর কোন চিন্তা নেই। 
পরীর] নৃত্য সহযোগে গাইল, 

“তোমাদের নিজদে।ষে. আছ সবে, পববশ ও হীনবল, অপযশে ত্রিজগতে 
পূরিল। নরনারী পরম্পবে ভারত উদ্ধার তরে । উদ্যোগী হও যত তরে, হও 
ন! তায় শিথিল ॥” সে যুগেখ সৌধীন জাতীয়তাবাদ বড চডা সুরে আত্মপ্রকাশ 
করেছে এই নাটকে । তাই ৰান্ধবে বলী হে।ল, “বাঙ্গালা নীলদর্পণ ভিন্ন 
আর কোন নাটকে এইবপ ক্র বর্ণনা আছে কিনা, আমরা জ্ঞাত নহি।” 
ঠিক এই প্রকার স্থুর বেজেছে পৌঁমপ্রকাশের সম।লোৌচনায়__ 

“উপেন্দত্রনাথের প্রণীত নাটকের একটি বিশেষ গুণ এই স্বগ্রন্থে শূঙ্গার, বীর, 
করুণ, হান্তাদির রসের সমাবেশ করিয়া পাঠকগণকে বিশুদ্ধ আনন্দ স্থুথে 
আনন্দিত কর! তাঁহার নাটক রচনার একমাত্র উদ্দেশ্য নহে ।” 

নাটকের বিষয়বস্ত উপেন্দ্রন(থ বদলে দিলেন। বিধবাবিবাহ নাটকে সমাজ 
প্রসঙ্গ ছিল, নয়শে! রূপেয়', কমলিনী বা কুলীন কন্য!, লীলাবতী, মোহস্তের এই 
কি কাজ প্রভৃতি মঞ্চ-অভিনীত নাটকে সমাঞজপ্রসঙ্গ ছিল, কিন্তু এই সব নাটকের 
সমাজ-গ্রসঙ্গ পারিবারিক বা বাক্তিক অন্তায়অবিচারের কথা বলেছে। 


পেশাদাঁরী যঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৫০প 


রাজনৈতিক প্রশ্ন সযত্বে পরিহার করেছ; এ যেন কেশবচন্ত্র সেনের 
সংস্কারবাদী আন্দোলনের নাট্যরূপ। কিন্তু উপেন্দ্রনাথ নাটকের এই মংকীর্ণ 
সমাজবোধের অবসান ঘটালেন । নাটকের বিষয়বস্ত পরিবর্তিত হোল । 

অবশ্ঠই উপেন্দ্রনাথ পেক্সপীয়রের আঙ্গিকে নাটক লেখেন নি অন্তদ্বন্দ্ না 
থাকলে নাটক হয়, একথা কেউ সে-যুগে বিশ্বাঘ করতেন না। শরৎ্-সরোজিনী 
ও স্থুবেন্দ্রবিনোদিনী-উতয্ব নাটকেই জার্মান বীতি অনুনরণ করবা হয়েছে ; 
সেখানে ঘটনার প্রাধলাই বড কথা । জার্মানীর ১৮৪ 90001808 
আন্দোলনে যে সব চডা স্থরেব কলাকৌশল অবলদ্বিত হোত, উপেন্দ্রনাথ 
নাটকের অবয়বে ও ভাষায় সেই একই প্রকার আতিশষ্যময়তা আমদানী 
করেছেন । তীর নাটক হোপ বঞ্তব্য-প্রধান, জার্মান আদর্শবাদের মত তিনিও 
হিন্দু মেলার জাতবৈরের উত্তীপে নাটকেব শরীর তপু করে নিয়েছেন। 
শিলারের (১৭৫৯- ৮০৫) [0165 চ809 (১৭৮১), নাটকের ঘটন|-বাহছুলোর 
সঙ্গে তার নাটকদ্বয়ের মিল আছে 1৬৪ বোহিমিয়ার অরণ্যে আত্মগোপন করে 
অভিজাতবংশীয় তরুণ যুবক ও ছাত্রের! দেশ ও দশের হিতসাধন করতে 
চেয়েছিল। তাদের নেতা কার্ল মুর গরীবের উপকার কবাব জগ্ত চৌর্যবৃন্তি 
অবলম্বনেও পিছপা হননি। উপেন্দ্রনাথের নাটকের নায়কেরা একইপ্রকার 
আদর্শবাদী ও দেশহিতৈষী হওয়া সত্বেও এতট1 রোম্যানটিক হতে পারেনি । 
উপেন্দ্রনাথ বাংলাদেশের বাস্তব অবস্থার মূল্য দিয়েছেন । তাঁর নাটকের নাটকীয় 
উত্তেজনা বেড়েছে ইংরেজ ও বাঙালীর সংঘর্ষে । এক্ষেত্রে তিনি নাটীয় সংঘাতের 
কেন্দ্রবিন্দু পরিবতিত করে দিয়েছেন। বোধ হয় নীলদর্পণনাটক তাঁকে 
উদ্দ্ধ করেছিল । 

সে-যুগের সমালে'চকেরা নাটকের এই ভিন্ন প্রকার রীতি সমর্থন করতে 
পারেন নি। সেক্সপীয়ার-পড়া সমালৌচকের। অন্তদ্বন্দই নাটকের একমাত্র 
উপজীবা বলে মনে করতেন । সাধাবণীসম্পাদক শরৎ-সবোজিনী সমালোচনা 
চ্ছলে বলেছিলেন “উপন্য।সার্দি নাটকের দেহ বটে, তাহার প্রাণ নহে। 
নাটকের প্রাণ অন্তর্বেদ ( 08%861.১29 )। অন্তর প্রকৃতির ছ্বার1 অন্তরপ্রকৃতি কিরূপ 
চালিত হয়, তাহা প্রদর্শন করাই নাটককারের প্রধান কাঁধ ।”৫৭ 'স্থুরেন্্- 
বিনোদিনী” সমালোচনা প্রসঙ্গে এ নাটকের “বীররস উপ্ভাবন” প্রয়াসের প্রশংস! 
করা হয়।৫৮ স্থরেন্্-বিনোদিনী নাটকের নাটীয় সংঘাত কেন্দ্রীভূত হয়েছে 
স্বরেন্দ্র ও লম্পট ম্যাজিস্ট্রেট ম্যাক্রেখ্ডেলের পারস্পরিক সংঘর্ষে। এখানেই 


প৬৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


জাতিবৈরের স্থচনা। স্থরেন্ের ভগিনী বিরাজমাহিনীর উপর সাহেব 
জঘন্য অত্যাচার করতে উদ্যত হয়। তারপরে নানা ঘটনার মধ্য দিয়ে সাহেব 
নিহত হোল; বিরাজমোহিনীর উদ্ধার হোল। শেষ পর্যস্ত প্রথম নাটকের মত 
এখানেও জোড়ায়-জোড়ায় মিলন হোল । স্থবেন্ত্র-বিংনাদিনীর মিলন হোল, মিলন 
হোল হরিপ্রিয়ের সঙ্গে বিবাজমোহিনীর | নাটকে লেখক উনিশ শতকের 
দ্বিতীয়ার্ধের বাঙ্গালী তরুণতকণীব আদর্শ চিত্র দিয়েছেন। বিপরীত পক্ষে 
অত্যাচারী ইংরেজ আমলাগোমস্ত।র চিত্রও অবাস্তব নয় । হুগলীর ম্যাজিষ্টেটের 
কাহিনী সত্য । 

দুইটি নাটকেই নাট্যকার ঘটনার মধ্যে একট। দারুণ গতি সঞ্চার করেছেন , 
পূর্বে অনেক ক্ষেত্রে নাটককে শবের খেলা মান্র মনে হোত। বঙ্গ দর্শনেব সম্পাদক 
লিখেছিলেন, “যাহাই কথোপকথনে গ্রস্থিত এবং অভিনয়োপযোগী তাহাই যে 
নাটক বা তঙচ্ছেণীস্থ এমত নে । এদেশের লোকেব সাধারণত উপরোক্ত ভ্রাস্তি 
মূলক সংস্কার আছে ।”৫৯ পরিবর্তে তাব নাটকে পেলাম ঘটনার প্লাবন । বাংলা 
নাটকেব তিনি হলেন াঁচকড়ি দে'। খাতি তিনি অর্জন করেছিলেন, 
কিন্তু অর্থ নয়। 


উপেন্দ্রনাথের নাটক ও জাতীয়তাবাদী সমাজ 

এতকাল সকলেই জাতীয়তাবাদী ছিলেন কিন্তু স্থরেন্দ্-বিনোদিনী মামল। 
চলাকালে দ্বেখা গেল যে ইংরেজ সরকারের সঙ্গে মৃ্ততম সংঘর্ষের সম্তাবনাতেই 
তার! কত বিচলিত হয়ে পডেন ! 

সাধারণী (১২৮২, ১৬ই ফাল্ুন ) “সাঁড় বাঙ্গালি" প্রবন্ধে লিখছিলেন, 
“নাট্যমন্দিবেন সংখ্য! বৃদ্ধি হইলেও বাঙ্গালিদিগের অসাড়তা দূরীভূত হইতে 
পারে 1৮৬৫" 

অভিনয়-নিয়স্ণ আইন পাশ হয়ে গেল, তখন অবশ্য লিখলেন, “ভারতের 
গলদেশে আর একটি পাশ অপিত হইল।” কিন্তু সঙ্গে পঙ্গে একথাও ন্খিলেন, 
“নুতাগীত তামাসা, যাত্রা, পাঁচাপী, নাটকাভিনয়ের সময় ভারতে উপস্থিত হয় 
নাই, এমন সময় এরূপ আমোদআহ্লাদ মত্ততার পরিচায়ক সন্দেহ নাই 1৬৬ 

ভার্ত-সংস্কারক আদিরসপূর্ণ নাটকের বিকুদ্ধে। প্রতিবাদের তুফান তুলে 
বলেছিলেন, “এখন আমাদের কালাশৌচ ঘটিয়াছে।”৩৭ শরৎ-সবোজিনী-_ 
নাটকের সমালোচনা করতে গিয়ে বলেছিলেন, এগ্রন্থখানি নাটকাকাবে ন৷ 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৫০৪৯ 


লিখিলেই ভাল হইত ।”৬৮ কিন্তু অভিনয় নিয়ন্ত্রণ আইনের সমর্থন করতে গিয়ে 
এই সব নদিচ্ছ! ঈশ্বরের চরণে সমর্পণ করেছেন। 

“এখন ইংরাজ বাজ্যে বাস করিম! অভিনয় স্থলে ইংর।জ রাজকে বিকদ্ছে 
বিক্রম প্রকাশ করা হইবে, যুবরজকে জঘন্ভাঁবে প্রদর্শন করা হইবে, 
গভর্ণমেণ্টের কথা দুরে থাকুক, ভদ্রকচিসম্পন্ন কেন বাক্তিরই ইহা সহ! হইতে 
পারে না। বঙ্গ নাট্যসমাজের অধিনায়ক হইতে গিয়া ধাহারা ন।টা সমাজকে 
এইরূপে দ্বণিত, অপমানিত ও দণ্ডার করিলেন, তাহার বাস্তবিক 
সমাজের কলঙ্ক ম্বরূপ। যাহা হউক রাঁজবিধি ছার নাট্যশ।লার উন্নতি 
কথঞ্চিৎ ব্যাঘাত হইলেও আমর! ইহা আপাততঃ দেশের পক্ষে কল্যাণকর 
জ্ঞান করিব।”৬৯ 

অবশ্য এই যুগে বাঙ্গালা দেশের শিক্ষিত সমাজের একটা বড অংশ এই 
বিলের বিরোধিতা করেছিলেন । ভৰানীপুরে বিলের বিরুদ্ধে জনসভা হয় । ব্রিটিশ 
ইপ্ডিয়ান এসোসিয়েশন ১৫ই সেপ্টেম্বর তারিখে প্রস্তাবে বলপ, এ ক্ষেত্রেও 
স্বাভাবিক বিচার ব্যবস্থা! প্রয়োগ করা উচিত । 

আইন পাশ হয়ে গেল। উপেন্দ্রনাথ বিলেত চলে গেলেন । ফিরে এসে,. 
প্রায় বারো ব্সর পরে, আর একটি নাটক লিখেছিলেন । সে নাটক ইংরিজির 
অনুকরণ । তার স্বকাল ও স্বদেশ সেখানে অন্টপস্থিত ! অভিনয় নিয়ন্ত্র-আইন 
প্রত্যক্ষত তার নিয়ন্ত্রনের জন্যই যেন বিধিবদ্ধ হয়েছিল । 


অন্তাগ্ঠ নাট্যকার 

পেশাদধীরী রঙ্গমঞ্চে আর যে সব নাটক এযুগে মঞ্চস্থ হয়েছিল, তার মধো 
স্বরেন্ত্রনাথ মজুমদারের হামির, ব্রজেন্দ্কুমাণ বাষেব প্রকৃত বন্ধু, শ্রীনাথ চৌধুরীর 
আমি তো উন্মাদিনী, নগেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের সতী কি কলাঙ্কনী ও 
শইকোয়ার নাটক ও পাঁরিজাতহরণ, চন্দ্রকাঁলী ঘোষের কুক্থ্মকুমারী, মণি 
মোহন মুখোঁপাধায়ের মণিমাপিনী, প্রবোধচন্দ্র মজুমদারের সাক্ষাৎ-দর্পণ, 
মহেক্্লাল বস্থর পদ্মিনী, ভুবনমোহন সবকারের ভাক্তারবাবু নাটক, সতারুষ্ণ 
বস্থর কর্ণাটকুমাঁর, তারিণীচরণ পালের ভীমসিংহ, গঙ্গাধর চট্টোপাধ্যায়ের “একেই 
বলে বাঙ্গালি সাহেব? মদনমোহন মিত্রের “মনোবমা” উল্লেখযোগ্য | 

এগুলির মধ্যে “কর্ণাটকুমার' রোম্যানটিক ড্রাম! ; এ নাটকে বামাভিষেক 
« সতী নাটকের প্রভাব ছিল।৭০ নায়ক রঞ্জন নানা বিপাকের মধা দিয়ে 


৫১০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


শেষ পর্ধস্ত তার পছন্দ-কর উজ্জয়িনীর রাজকুমারী প্রমদার পীণি গ্রহণে সক্ষম 
হোল। মণিমালিনীও একই জাতীয়। দুই নাটকের কাহিনী অনেকটা 
রূপকথার গল্পের মত। মণিমালিনী অধিকতর থিয়ে্টাবী আয়েষ!, মে আর 
প্রতিছবন্্ীর সম্মুথে নয়, পিতার সম্মুখেই প্রণয়ীর নাম বলল। 

নগেজ্জনাথ বন্দোপাধ্যায়ের সতী কি কলঙ্কিনী বা পারিজীতহরণ প্রকৃত 
পক্ষে গোবিন্দ অধিকাঁরীর পালার মত। সতী কি কলক্ষিনী তিন অস্কে সম্পূর্ণ, 
১ম অঙ্কে রাধা-রুষ্ণ মিলন, ২য় অন্কে আয়ন এলে কৃষ্ণের কালীরূপ ধারণ, তৃতীয় 
অস্কে কষ অনুস্থ হলে শ্রীমতীব সত্বীত্ব প্রমাঁণ। 

এই কাহিনী ঝুমূর-সঙ্গীত থেকে চলে আসছে । ভাষাও তখৈবচ-_ঢপ- 
কীর্তন, কবি-সঙ্গীতের বিশিষ্ট ভাষা এবং অলঙ্কীবেব এখানে প্রতিপত্তি - 

কিসে বল সখী প্রবোধিব মন। 

সে বিনে প্রাণ, করে কেমন ॥ 

জাগে রূপ সদা যার, মম হৃদয় মাঝাব। 

ছাড়ি তাবে কিসে, বাখি জীবন । 
গগ্ভ-নংলাপেও কোন উন্নত গুণপনা নেই : 

“বাবা বৌয়ের এমন বৃকের পাটা তো কখন দেখিনি-ছি-ছি-ছি, কূল-বধুর 
কি এই কাম, কালামুখীর জালায় লোকের কাছে মুখ দেখানো! ভার-_-বাত দিন 
রুষ্ের সঙ্গে বনে বনে ফিরচে, ঘরে একদণ্ থাকতে মন যায় না । ভাল কথা 
বলতে গেলে তেডে মারতে আমে-ক্লক্কিনীর জন্যে যমুনায় ঝাঁপ দিয়ে মরতে 
ইচ্ছে হয়।” 

পারিজাতহরণ৪ একই আঙ্গিকে লেখা । পারিজাতহপণে ৩৬টি গাঁন 
আর ৩৫টি নাচ স্থান পেয়েছে । নাটক আর কোথায়! তাব গুইকোয়ার নাটকে 
সমসামযফ়িকতা আছে। নাটকীয়ত| নেই। 

সামাজিক ধর্পণ কয়েকখানি আছে; সবগুলি মাইকেল-দীনবন্ধুর চবিত 
চর্ণ। মনোরম” হোল মাতলামির গল্প; আমি তে উন্মাদিনী” নাটকেও 
একই প্রকার মাতাল ও লম্পটের কাহিনী বল! হয়েছে । 'সাক্ষাৎ-দর্পণ' 
নাটকও তাই। “যে সকল ভয়ানক দৌষ ও বিগহিত আচারব্যবহার বর্তমান 
বঙ্গ-সমাজে প্রচলিত আছে, এই “পাক্ষাৎ-দর্পণ” নাটকে তাহাই সাধ্য অন্ছলারে 
ব্যক্ত করিলাম” “একেই কি বলে বাঙ্গালী সাহেব সাক্ষাৎ-ঘর্পণের মতই 
আধুনিক যুবকদের বিকদ্ধ সমালোচনায় মুখর ; ব্রাক্বিদ্েষও আছে। ঝষ্ঠ 
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অস্কে বাণাপ্রতাপ "প্রসঙ্গ আছে, এবং নাটক হঠাৎ “সিরিয়ান” হয়ে উঠল এবং 
নাটকের যবনিক। নেমে এল্স-_- 
জাগ জাগ প্রিয় দেশবাসিগণ। 
বিস্তীর্ণ ভারতে, যথা আছে যে জন, 
কর ব্ব্দেশেবি ছুঃখেরি মোচন। 
বুগ-ভাবনার প্রভাবে রূনিকতাও গম্ভীরতায় পর্যবসিত হয়েছে। 
আর সেই স্বদেশ-হিতৈধণাব স্বর সব কয়টি ইতিহাস বা মধ্যযুগ-ভিত্তিক 
নাটকে ম্পষ্ট। স্থরেন্দ্র মজুমদারের হামীব* নাটকে পদ্মিনীর গান গেয়ে-গেয়ে 
উদ্দীপনা সঞ্চারের কথা! আছে। 'হামীর” নাটক থিয়েটারী ভাষায় লেখা নয় । 
একটি মাত্র সংলাপ আমর] তুলে ধরছি-- 
আঃ নীরদ বিষয় নিয়েই লোকে দিব! রাত্রি ব্যস্ত, দিবা রাত্রির ভাৰ 
একবারও লক্ষ্য করে না । এক দিবা রান্তির মধ্যে জগৎ সংসারে যে 
কত নৃতন নৃতন ভাবের পরিবর্তন হচ্ছে, মন সংযোগ করে দেখলে 
অন্তরে অপূর্ব আনন্দের সঞ্চার হয়। দেখ দেখি, এই সন্ধা সময়ের 
কেমন মধুর ভাব। গগন মণ্ডলের নীলিমা কেমন স্বচ্ছ”_ কেমন 
মগ্ধ | পশ্চিদ দিকে প্রদে(ষেব তাবা প্রকাশ পাবার চেষ্টায় কেমন 
সজীব ভাবে নিমেষ উন্মেষেব অভিনয় দেখাচ্ছে । দেখে মনে হচ্ছে, 
কেমন, যেন শ্যামল সন্ধ্যা ছাঁয়াপটে সর্বাঙ্গ ঢেকে একটি মাত্র চক্ষু 
বিকশিত করে সঙ্গিপ্কভাবে দেখছেন যে, সুর অস্তগত হলেন কিনা । 
সন্ধ্যা সময়ের প্রতি নিমেষেই জগতে যামিনীর আধিপতা পর পর 
প্রগাঢ বলে প্রতীয়মান হচ্ছে, দেখ পর্বতেব শিরোভাগ ক্রমশই 
ধূমপুঞ্জের ন্যায় দেখাচ্ছে তরুপত্রের অবকাঁশ সমূহ আর লক্ষ্য হয় 
না, বস্ত নকলের মধ্যে আর সে পৃথক ভাব নাই ; সকলই পরম্পব 
বিজড়িত বিঘোব -বিলুপ্ত হয়ে আসছে । ছিদ্রতল নৌকা যেমন 
ক্রমে ক্রমে জলপূর্ণ হয়ে যেমন মগ্রমান হয়, ক্রমে অন্ধকারাচ্ছন্ন 
পৃথিবীও সেইভাবে অনুভূত হচ্ছে। দিঙমগুল ক্রমশই নিশ্রভ, নীরব, 
দিকাভাগের কোলাহলপূর্ণ প্রভাময়ী সে পৃথিবী এখন কোথায়! (৩১) 
এ-ভাষা নাটকের ভাষ! নয়, এ-বর্ণনাঁও নাটকের বর্ণনা নয়। উপন্যাসের 
আঙ্গিকে নাটক রচনার দৃষ্টান্ত এটি । 


৫১২ বাংল৷ নাটকের বিবর্তন 


ব্রজেন্্রকুমারের প্রকৃত বন্ধু'র ভূমিকায় বলা হয়েছে, “নাটক বা কাব্য 
লিখিতে যে কয়েকটি বৃত্তির আবশ্যক হয়, তন্মধ্যে স্বাধীনত। বৃত্তিই সর্ব প্রধান, 
তাহাই যখন ভারতে নাই, তখন কোনক্রমেই “সাঙ্গ স্থন্দর” নাটকের প্রতাশা 
কর। যাইতে পারে না।'.. -যখন কোন একটি বিষয়ের কল্পনাময়ী মুক্তি 
মনোমধো অস্কিত করিয়া বর্ণনা করিতে লেখনীকে হস্তে ধাবণ করা যায়, 
তখনই পরাধীনতাব ভীষণ মৃত্তি আসিয়া লেখনীকে বলপূর্বক নিরম্ত করে, _ 
হুতরাং হৃদয় হইতে সকল ভাব তিরোহিত হইয়া হ-য-ব-র-ল হইয়া পড়ে ।” 
(ভূমিক1) | কোন এক অজানা দেশের রাজার গল্প নিয়ে নাটক , আসলে এটিও 
এক বুড়োখোকাঁদের রূপকথা | নাটকের শেষে ভারতভূমির জন্য দীর্ঘনি:শ্বাস 
আছে। বেদ-উপনিষদের জন্য ভক্তি প্রকাশ করা হয়েছে। 

রূপকথা নয়, বা কাল্পনিক কাহিনী নয়, ইতিহাদের উপর নির্ভর করে 
মহেন্দ্রলীল বন্থ চিতোর বাজসতী বাঁ পদ্মিনী রচনা করেছিলেন । এ নাটকে 
সরোজিনী ও কষ্কুমারীর নাট্যবীতি অন্শ্ুত হয়েছে। 

তবে বাস্তববোধের চরম অভাব দেখা গেছে; ধর্দলীব স্ুলতানকে প্রায় 
বাগবাজারের সাধারণ বাঁড়িওলা কবে ফেলেছেন নাটাকার। আলাউদ্দীন 
তার কাদঘ্িনী নামী এক হিন্দু বেগমকে “কাছ? বলে সম্বোধন করছেন। 
হিছুয়ানীর গৌরব প্রসঙ্গ আছে। 

আলাউদ্দীন । দুর মূর্খ পৃথিবীতে কি সতী আছে? 

রাজা । পামর, তোদের মুসলমান জাতির মধো ন৷ থাকতে পারে। 

পদ্মিনী আমর সতীত্বের আদর্শ স্বরূপ । 

সান্প্রদায়িকত! আর কত নীচে নামবে ! হিন্দু মেলার ছুইটি বিখা।ত গান 
“মিলে সবে ভারত সন্তান”, এবং “মলিন মুখচন্দ্রমা ভারত তোমারি" ৫ম অঙ্কের 
২য় ও ৩য় দৃঠ্যে ব্যবহৃত হয়েছে । এমন কি রাজার মুখে রঙ্গলালের 'পদ্মিনী 
উপাখ্যানে'র সেই বিখাত পংক্তিগুলি বসান হয়েছে, “স্বাধীনতা হীনতায় কে 
কাচিতে চায়” ! কোন কোন নাটকে দেশপ্রেম ও নারীপ্রেম এন্য স্তরে বাধা 
পড়েছে। 

'ূপাস্তরিত' নাটক 

এই যুগে মৌলিক নাটক, ও অনুবাদ নাটকের পাশাপাশি “রূপান্তরিত” 
নাটকের একটা বিশিষ্ট স্থান আছে। ১৮৬৫ খুষ্টাবে দুর্গেশনন্দিনী উপস্তাসের 
প্রকাশের পর বাংলার * শিক্ষিত সমাজ এক নতুন সাহিত্যের স্বাদ পেল। 


শা 
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পাঠে যে আনন্দ হয়েছে, নেই আনন্দ মঞ্চে প্রত্যক্ষ করতে চাইলেন সে-যুগের 
শিক্ষিত সমাজ। তার ফলে বঙ্কিমচন্দ্র দুর্গেশনন্দিনী, কপালকুগুলা, যুণালিনী 
ও বিষবৃক্ষ নাট্যে রূপান্তরিত হোল। 

বস্কিমচন্দ্রের উপন্যাস ব্যতীত প্যারীষ্টাদ মিত্রের 'আলালের ঘরের ছুলাল' 
নাটো রূপান্তরিত হয়েছিল। কয়েকখাঁনি বিখ্যাত কাবাও নাটকের আকার লাভ 
করেছিল-_মাইকেল মধুস্দন দত্তের মেঘনাদবধ কাব্য ও তিলোত্বমাসম্ভব কাব্য, 
হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের বৃত্রসংহার কাব্য, নবীনচন্দ্র সেনের পলাশীর যুদ্ধ। 

সে-যুগের জনপ্রিয় উপন্তাসে ও কাব্যে বণিত চরিত্রের প্রসঙ্গ লোকের মুখে মুখে 
ফিরত; লোঁকে চাইত এঁ সব চরিত্রকে জীবস্তরূপে দেখতে । এবং সে-চাওয়ার 
প্রতিফলন ঘটেছিল মঞ্চে । পেশাদারী মঞ্চের প্রথম পর্বে দীনবন্ধু ও মাইকেলকে 
মূলধন করা হয়েছিল । অভিনেতৃর্দল অভিজ্ঞত|হীন, মঞ্চ এশ্বর্হীন, নাট্যসাহিত্য 
অর্বাচীন ও সংখ্যান্ন ; সে-ক্ষেত্রে খ্যাতিসম্পন্ন উপন্ত/স ও কাব্যের শরণাপন্ন 
হওয়াটা আশ্যজনক ব্যাপার নয । 

“এর চেয়েও মুক্ষিল হল নাটকেণ অভাব, মাইকেল, দীনবন্ধু, মনোমোহন, 
রামনারায়ণ প্রভৃতির যে সব নাটক তখন সাধারণের আদরেব ছিল তা সবই 
আমর] অভিনয় করে ফেলেছি ।৮”৭ ১ 

১৮৭৩ খুষ্টাব্ে মে মাসে কপালকুগুলা পাট্যে বকপাস্তরিত হয়ে মবস্থ 
হয়। তারপর মুণালিনী ও অন্যান্য উপন্য।স বপাস্তরিত হয় । 

ইংলগ্ডেও অষ্টাদশ শতকে উপন্যাস নাট্যরূপাস্তরলাভ কবতে থাকে । তখন 
ছিল স্যামুয়েল রিচার্ডসনের জনপ্রিয়তার যুগ। ১৭৪১ সালে নবেম্বর মাসে 
পামেলা উপন্তাস নাট্যায়িত হোল) স্বয়ং ডেভিড গ্যারিক প্রধান ভূমিকায় 
অবতীর্ণ হোলেন ; তারপর বিচার্ডসনের আরও অনেক উপন্ত।স এই রূপান্তরের 
অন্তভূ্তি হয়। পরবর্তী যুগে ডিকেন্স এবং ওয়াল্টার স্কট মঞ্চের দাক্ষিণা বেশি 
লাভ করেছিলেন । বাংলাদেশে শরৎচন্দ্র, অনুবপা দেবী সর্বাধিক মঞ্চ-সহান্ৃভৃভি 
লাভ করেছেন। নাটক ও উপন্যাসের মধ্যে মৌলিক পার্থকা আছে। 

কী নাটকে, কী উপন্তাসে প্লট অত্যাবশ্তক । কিন্ত ন[টকের প্লট সংহত 
(907895890 ) প্লট, নিতাস্ত গল্প নয়; নাটকেব প্লটে কালের সীম! ডানাছাটা, 
স্থানের লীমাও সংকীর্ণ । 

ট্পন্তাসিক রয়ে-সয়ে চলতে পারেন, কিন্তু নাট্যকা'রকে ক্রুত চলতে হবে, তাঁর 
বক্তব্য বলতে হবে ক্রুত। মঞ্চের ক্ষুব্দ পবিসবে এবং মাত্র দুই-তিন ঘণ্টার মধ্যে 


৩৩ 


৫১৪ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


স্থান ও কালকে ভেঙে-চুরে দল! পাকিয়ে দিলে চলবে না! দর্শকের বিশ্বাস- 
যোগ্যতার উপর জুলুম করা চলবে ন!। 

কপালকৃগুলাই সর্বপ্রথম মঞ্চস্থ হয়। “রূপ ও রঙ্গ' পত্রিকায় এই নাট্যপ্ধপের 
একটি বর্ণনা পাওয়া যাচ্ছে। কাপালিকের মুখে ছুইটি গান দেওয়া হয়েছিল, 
পুজার স্থানে নবকুমারকে নিয়ে যাবার সময় কাপাঁলিক গাইল-_ 

নর-রুধির তৃষাতুর নেহার ভূমি দূরে। . 

এ-ছাড়া ছিল একটি কালীন্তব।, নবকুমাবের সঙ্গে কাপালিক প্রথম 
সাক্ষাতেই বাংলায় কথা বলেছিল। বঙ্কিম এখাঁনে যে বিলম্ময় স্থটি করেছিলেন, 
তা নষ্ট করে ফেলা হয়েছে। 

কাঁপালিকের মুখে কপালকুগুলার উদ্দেশে যে সব সম্বোধন আছে, তাও 
বেমানান | “বোকা, পাঁগলি মেয়ে”*-এসব সম্বোধন তাঁর মুখেই মানায় যে, পিতার 
হ্যায় স্সেহ করে। কিন্তু কাঁপালিকের উদ্দেশ্য সৎ ছিল না। অধিকাঁরীর পারে 
একজন শিষ্য আমদানী করা হয়েছে ; যে জনবিরলতা এই কাহিনীর অবতারণার 

ক্ষে বিশেষ প্রয়োজন, তাও এইভাবে বাতিল করা হয়েছে । নবকুমার যখন গৃহে 
প্রত্যাগমন করল, সেখানে সেই সময় একটি মাতালকে হাজির কর! হয়েছে । 
নিছক হাস্তরস স্িই ব্ূপান্তরকারীর উদ্দেশ্ত । যেখানে তিনি নতুন, সেখানেই 
তিনি উপন্যাসের ভাবমূত্তিকে ক্রিষ্ট করেছেন। যেখানে অন্থগত, সেখানে তিনি 
উপন্যাসের আক্ষরিক অনুসরণ করেছেন। 

“উপন্যাস ও নাটকের মধ্যে যে রেখাঁটি সম্পাত হইয়াছে, অতি সুস্পষ্ট । 
সেই বেখাঁটি ধাহারা না দেখিতে পাইয়াছেন তাহাঁদিগের মধ্যে এতদুতয়ের 
প্রভেদ জ্ঞান নাই। এই প্রতেদজ্ঞান না থাকিলে উপন্যাসকে কখনও নাটকে 
পরিণত করা যাঁয় না। কপালকুগুল1 যেরূপ নাট্যাকারে পরিণত কর 
হইয়াছিল, তাহাতে এই প্রভেদজ্ঞান তত লক্ষিত হয় নাই ।”৭২ 

ফলে দশকদদের অভিজ্ঞতা হোল যে, তার! শুধুই যেন বঙ্থিমবাবুর উপন্যাস 
মঞ্চে দেখতে এসেছেন । কিন্তু সে অভিজ্ঞতা কি মনোরম হয়েছিল ? “এজন্য 
অতিনয়কালে আমাদিগের মনে উদ্দিত হইয়াছিল, আমরা যেন বহ্কিমবাবুরই 
কপালকুগ্তল! সম্মুখে দৃশ্টমান দেখিতেছি। কিন্তু তাহা বলিলেও অতযুক্তি 
হয়। সে উপন্যাসে যে সম্পূর্তা আছে, যে সৌন্দর্য আছে, নাটকে 
তাহার বিলক্ষণ অভাব ছিল। মতিবিবি এবং কাঁপালিককে আমর! চিনিতে 
পারি নাই।”?৩ 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৫১৫ 


“ভারত-সংস্কারকে'ব বিজ্ঞ সমালোচক প্রশ্নটি আরও বিস্তুৃতভাবে আলোচনা! 
করেছেন। 

“নাটককার মনে করিয়াছিলেন, উপন্যাসের কেবল কথোপকথন ভাঁবগুলি 
নির্বাচন করিয়া লইলেই বুঝি নাটক প্রস্তত হইল । উপন্যাসের যে সমস্ত 
কথাবার্তা থাকে, নাটকে তাহা আবশ্যক না হইতে পারে । উপন্তাসকে নাটক 
রূপে পরিণত করিতে হইলে তাহার কল্পনার উত্তমরূপে পর্য(লোচন! চাই 1৮৭8 

মীইকেল মধুক্ছদনের মেঘনাদবধকাব্য নাট্যে রূপাস্তরিত হয়েছে, কিন্তু 
চারিটি পৃথক পৃথক অংশে -১। মেঘনাদবধ, ২। লক্ষণের শক্তিশেল, 
৩। রামচন্দ্রের প্রেতপুরী দর্শন; ৪। প্রমীলাঁর চিতারোহণ। 

সাত অঙ্কে নাটক সম্পূর্ণ হয়েছে মাঝে মাঝে গান আছে। তা না হলে 
গোটা কাব্যের বিভিন্ত সর্গ (নয় সর্গ) টুকরো টুকরো দৃষ্টে সাজিয়ে সাতটি 
অস্ক তৈরি করেছেন। যেমন প্রথম সর্গ থেকেই লেখক চারিটি দৃশ্য তৈরি 
কক্ছেন। 

দৃশ্যগুলি ছোট ছোট হওয়ায় ঘন ঘন পট-পরিবর্তন করতে হয়েছে; ফলে 
পংহতি নষ্ট হয়েছে। কোন কেন্দ্রীয় কাহিনী ফুটিয়ে তোলার উদ্যম না থাকায় 
লেখক বহু ঘটনার সন্গিবেশ করেছেন । মহাঁকাব্যের পিছনে ছুটতে গে 
নাট্যকার পাচ অঙ্কেও কুল পান নি। সপ্তঅন্কবিশিষ্ট এই নাটক গিরিশচন্দ্রের 
কলমেও অভিনব; দৃশ্যের সংখা। অনেক বেশি । যেমন প্রথম অস্কে চার, 
দ্বিতীয় অঙ্কে পাঁচ, তৃতীয় অস্কে আটটি দৃশ্। 

সম্ভবত দৃশ্ঠলজ্জা-বিজড়িত আধুনিক নাটাশীল! অপেক্ষা এ নাটক যাত্রার 
আসরে অধিকতর সাফল্য লাভ করতে পারত। বা সংস্কৃত নাটকোচিত 
মঞ্চ-নির্দেশ অনুযায়ী অভিনীত হলেও প্রতি পৃশ্ঠান্তরে পট-পরিবর্তনের দরকার 
পড়ত না । হেমচন্দ্রের বুত্রসংহাঁর” বা! নবীনচন্দ্রের পলাশীর যুদ্ধ” নাটারূপাঁন্তরে 
একই বিপন্তি। নাট্যকার আর মহাকবি একজাতীয় বপকার নন। সেক্সপীয়ার 
এঁতিহাঁমিক নাটক লেখার সময় একথা স্মরণ রেখেছিলেন ) তাঁর “81880:108] 
0185৪, তাঁই এঁতিহাঁপিক ঘটনাবলী থেকে নাটটীয় অংশ খুঁজে বের করে ক্ুত্র 
ঘটনায় সন্তুষ্ট থেকেছে। উপন্যাস, 'মহাকাব্য ও নাটক--তিনটিই পৃথকধর্মী 
সাহিত্য । উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধে এগুলি বিকশিত হতে থাকে 7 'এবং 
তাদের চবিত্র-ম্বাতন্ত্য তখনই ম্পষ্ট। কিন্ত বাংলা রঙ্গমঞ্চের কর্ণধারের দর্শকরুচির 
অনুমোদনে তিনটি শাখীকে এক করে দেঁথিয়েছেন। 


৫১৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এফুগ্ের নাট্যকৌতুহুল ও নাট্যচিত্তা 

বঙ্ছিমচন্দ্রের উপন্যাস পেশাদারী মঞ্চে সমাদৃত হেলি 3 কিন্তু বস্থিমচন্দ্রের 
মনোভাব এই মঞ্চের প্রতি অনুকূল ছিল বলে মনে হয় না। 

সাধারণভাবে নাটক ও নাঁটযততব সম্বন্ধে তার কৌতুহল অত্যন্ত তীত্র ছিল। 
সেক্সপীয়ার তার প্রিয় নাট্যকার $ কালিদাস ত তীর নিত্যসঙ্গী। দেসদিমোনা 
ও শকুস্তলা প্রবন্ধে তুলনায় দেসদিমোনা! অধিকতর মূল্য পেয়েছে। শুধু কি 
চরিত্রগুণে ?৭৫ ৃ 

নাটকের মূল হ্ুত্রগুলি তার অধিগত ছিল) তার বিশ্লেষণে মৌলিক চিন্তার 
স্বাক্ষর না থাকতে পারে, কিন্তু ম্প্ত! ছিল। উত্তর-চরিত”?৬ প্রবন্ধে 
তিনি বলেছেন, নাটকের উদ্দেশ্য হৃচ্চিত্র ; রামায়ণ প্রভৃতি কাব্যের উদ 
হোল ভিন্পপ্রকার । সেখানে উদ্দেশ্য হোল কাব্যপরম্পরার সরস বিবৃতি। কে 
কি করল, তাই উপাখ্যান-কাব্যের লেখকেরা প্রতীয়মান কবতে চান। কিন্ত 
সেই সব কাজ করবার সময় কেঁ কি ভাবল, তা ম্পস্টীকুত করবার প্রয়োজন 
উপন্যাসের পক্ষে তত প্রয়োজনীয় নয় , কিন্ত নাটকে সেই প্রঞ্জেজনই জঞ্চরী । 
বন্বিমচন্দ্র দেখিয়েছেন যে উত্তর-চরিতে বর্ধিত ক্রিয়া সকলের পরম্পর কালগত 
নৈকট্য নেই। 

নাটকের মূলন্থত্র বঙ্কিম সেক্সপীয়ার পাঠান্তে রচনা করেছেন। তাই 
ম্যাকবেথের সঙ্গে উত্তর-চরিতের গঠনরীত্তির তুলনা করেছেন। উত্তর-চরিত 
নাটকের তৃতীয়াঙ্কের সারমর্ম” বিশ্লেষণ করতে গিয়ে বলেছেন, “ইহা নাটকের 
পক্ষে নিতান্ত অনাঁবশ্ঠক । নাটকের যাহা কাধ, বিসর্জনাস্তে রাম সীতার 
পুনর্সিলন, তাহার সঙ্গে ইহার কোন সংশ্রব নাই। এই অস্ক পরিত্যক্ত হইলে 
নাটকের কার্ষের কোন হানি হয় না সচরাচর এরূপ একটি স্থ্দীর্ঘ নাটকাঙ্ক 
নাটক মধ্যে সন্নিবেশিত হওয়া, বিশেষ রসভঙ্গের কারণ হয়। যাহা কিছু 
নাটকে প্রতিরূত হইবে, তাহা উপসংহৃতির উদ্যোজক হওয়া উচিত। এই 
অঙ্ক কোন অংশে তন্রপ নহে 1৮9? 

গীতিকাব্য প্রবন্ধে মহাকাব্য নাটক ও গীতিকাঁব্যের মধ্যে যে পার্থক্য আছে, 
তা বন্ধিম সুন্দরভাবে বিশ্লেষণ করেছেন। মহাঁকাব্যে বক্তব্য ও অবক্তব্য উভয়ই 
কবির আয়ত্ত; নাটকে তা নয়। “অনেক নাঁটককর্তা তাহা বুঝেন না। হৃতরাং 
তীহাদিগের নায়ক নায়িকার চরিত্র অপ্রাকৃত ও বাগাড়ম্বরবিশিষ্ট হইয়া উঠে। 
সত্য বটে যে, গীতিকাঁব্যলেখককেও বাক্যের দ্বারাই রসৌদ্ঘাটন করিতে হইবে; 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটক ৫১৭ 


নাটককাবেরও সেই বাকা সহাঁয়। কিন্তু যে বাক্য বক্তব্য, নাটককার কেবল 
তাহাই বলাইতে পাবেন । যাহা অবক্তবা, তাহাতে গীতিকাব্কাঁরের অধিকার । 
ভবভূতি বক্তবা এবং অবক্তব্য উভয়ই স্বকৃত নাটকমধ্যগত করিয়াছেন। ইহাতে 
নাটকোচিত কার্ধ না করিয়! গীতিকাব্যকারের অধিকারে প্রবেশ করিয়াছেন ।” 

দেসদিমোনা বধের পর ওথেলোর বিলাপ, আর সীতা বিসর্জনের পর 
রামচন্দ্রের বিলাপ--এই ছুইটিকে তুলনা করে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন, “দেক্সপীয়ার 
এমত কোন কথাই তৎকাঁলে ওথেলোর মুখে ব্যক্ত করেন নাই, যাহা তৎকালীন 
কাধার্থ বা অন্যের কথার উত্তরে বাক্ত কর! প্রয়োজন হইতেছে না, বক্তব্যের 
অতিরিক্ত তিনি এক রেখাও যান নাই ।” 

অথচ বঙ্কিমচন্দ্রের এই অন্ুজ্ঞা বন্ছিমচন্দ্রের উপন্যাসের নাট্যবূপাস্তরের কালে 
অনবরতই লঙ্ঘন কবা হয়েছে। ভ্রমরের মৃত্যুশষ্যায় উপন্যাসের গোবিন্দলাল 
নীরব ছিল; কিন্তু নাটকের গোবিন্দলাল বলে উঠল, “আমার কালো ভ্রমর, 
অশমাব স্নদর ভ্রমর 1৮৭৮ অথচ গোবিন্দলালের জীবনে এই প্রকাঁর সম্বোধনেব 
স্থযোগ আর আলতে পারে ন।। 

সেই ভীষণ কাপাঁলিকের মুখেও গান দিতে হয়েছে। বাংলা নাটকের 
কথাবস্ত একট! অপ্রাকৃত অবাস্তব ভূখণ্ডে পদচারণা করছিল ; ছুরগেশনন্দিনী, 
মৃণালিনী ও কপালকৃগ্ডলার লেখক বঙ্কিম সেট! প্রত্যক্ষ করেছেন। তাই 
কমলাকাস্তের পত্রে "কি লিখিব' নামক ১ম সংখ্যক পত্রে এই নাট্যবিষয়কে বিজ্রপ 
করেছেন। “খোঁসনবীশপুত্র একখাঁনি নাটকের লরঞ্জাম প্রস্বত রাখিয়াছেন বটে, 
নায়িকার নাম চন্দ্রকলা কি শশিরস্ভ। রাঁখিবেন স্থির করিয়াছেন,_তাহার পিতা 
বিজয়পুরের বাজ! ভীম সিংহ; আর নাঁয়ক আর একট] কিছু সিংহ ; এবং শেষ 
অঙ্ক শশিরস্ত! নায়কের বুকে ছুরি মারিয়া আপনি 'হা হতোস্মি” করিয়া পুড়িয়া 
মরিবেন, এই সকল স্থির করিয়াছেন। কিন্তু নাটকের আগ্ঠ ও মধ্য ভাগ কি 
প্রকার হইবে, এবং অন্তান্ত নাটকোল্লিখিত ব্যক্তিগণ কিরূপ করিবেন, তাহা 
কিছুই স্থির করিতে পারেন নাই । শেষ অঙ্কের ছুরি-মাঁরা! মিনের কিছু লিখিয়! 
রাখিয়াছেন ; এবং শপথ পূর্বক আপনার নিকট বলিতে পারি যে, যে কুড়ি ছত্র 
লিখিয়া বাঁখিয়াছেন, তাহাঁতে আটটা! “হা সখি 1 এবং তেরটা “কি হলো! কি 
হলে!” সমাবেশ করিয়াছেন । শেষে একটি গীতও দিয়াছেন_ নায়িকা ছুরি হস্তে 
করিয়! গায়িতেছে; কিন্তু দুঃখের বিষয় এই যে নাটকের অন্যান্য অংশ কিছুই 
লেখা হয় নাই ।”৭৯ 


৫১৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


তৃতীয় সংখাক পত্রে, দ্বিরেফরাজের ঘ্যানধ্যানানিতে, বাংলা নাটকের 
থিয়েটারী ভাষা বিষয়ে পরিহাস করেছেন-_ 

“আমি প্রাতে একখানি বাঙ্গালা নাটক পড়িতেছিলাম- তখন অকম্মাঁৎ 
সেই নাটকীয় রাগগ্রস্ত হইয়া বলিতে লাঁগিলাম, হে ভূঙ্গ, হে অনঙ্করঙ্গতরঙ্গ- 
বিক্ষেপকারিন 1৮9 

পেশাদারী রঙ্গমঞ্চের এই কৃত্রিমতা সম্ভবত তার বিরূপতার কাঁরণ। 
ব্যক্তিগত ব্যাপার এর সঙ্গে জডিত করা উচিত হবে না। [ দ্রষ্টব্য-_ ভারতীয় 
নাট্যমঞ্চ-হেমেন্দ্রনাথ দাঁশগুপ্ত। দ্বিতীয় খণ্ড-পৃ-১২০-১২১ ] 

“লোকরহস্ত' গ্রন্থে “বাবু” প্রবন্ধে তিনি বলেছেন, “ধাহার ইঠ্টদেবতা ইংবেজ, 
গুরু ব্রাঙ্ষধর্মবেত্তা, বেদ দেশী সংবাদপত্র, এবং তীর্থ--ন্যাশান্ল থিফেটার? 
তিনিই বাবু 1” পেশাদারী মঞ্চ শ্রেঈতম সাহিত্যিকের ভত্সনার লক্ষ্যস্থল 

বাংলা সাহিত্যে প্রহসন নামে যা অজন্্র সংখ্যায় প্রকাশিত হয়েছে, তার 
সমালোচনায় বঙ্কিম খুবই নির্দয় । 

“আধুনিক নাটকলেখকদিগের মধ্যে অধিকাংশ, এবং হুতোম সম্প্রদায়ের 
মধ্যে অনেকে, এই শ্রেণীর রসিক। বসিকত! করিবার জন্য তীহাঁরা অত্যন্ত 
অস্থির; দস্ত সর্বদাই বহিষ্কৃত; অঙ্গ-ভঙ্গীর বিরাম নাই ; চক্ষুব নানা রূপ 
বিকৃতি; কিন্ত রদিকতার উপকরণেব মধ্যে কতকগুলি নীরস, অসংলগ্ন, অর্থশূন্য, 
ইতর কথা, তাহাদের গ্রন্থে একটু তাড়িখানার গন্ধ থাকে 1৮১ 

“কিঞ্িৎ জলযোগ” সমালোচন। প্রসঙ্গে ব্যঙ্গনাটকের ভিত্তি কোথায়, তা 
নিয়ে আলোচন। করেছেন । “যুগেও ব্যঙ্গের যোগ্য নহে 221868৮0 ব্যাঙের 
যোগা * *  22186519 যেমন ব্যঙ্গের যোগ্য) 10115 তদ্রুপ । এই নাটকে 
বিধুমুখী বা পূর্ণচন্দ্র বা পেরুরামের চিত্রে যে ব্যঙ্গ দেখা যায়, তাহ] এ রূপ 
অপঙ্গত কার্ধ বা ভাবের উপরে লক্ষিত, সুতরাং নিন্দনীয় নহে। পরস্ত এই 
প্রহসনের আগ্ভোপাঁস্ত পাঠ বা অভিনয় দর্শন গ্রীতিকর ; ইহা! সামান্ত প্রশংস! 
নহে; কেনন] অন্যান্য বাঙ্গালা নাটক প্রহসনে প্রায় তাহ! অসহা কবর ।৮২ 

“য়শো রূপেয়ার সমালোচনা প্রসঙ্গে তিনি স্পষ্টতই বললেন, “বাঙ্গাল! 
ভাষায় প্রকৃত নাটক একখানি নাই ।” তাঁর আদর্শ হোল সেক্সপীয়ার 
তিনি লিখলেন, “যে গুণ থাকাতে হ্যামলেট, ম্যাকবেথ, ওথেলো প্রভৃতি জগতের 
মধ্ো মন্গস্তের অসামান্য কার্যরূপে পরিগণিত হইতেছে, সে গুণ বাঙ্গালা কোন 
ন[টকেই নাই ।”৮৩ 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংলা নাটিক ৫১৯ 


উক্ত সমালোচনায় তিনি বাঙ্গলা নটিকের প্রধান ছুইটি ত্রুটি, শবাড়ঙবর 
ও অলঙ্কারআড়ম্বর, পরিত্যাগেব জন্য নয়শে! বূপেয়ার গ্রস্থকারকে গ্রশংস! 
করেন যদিও তিনি উক্ত লেখকেব রাঁজনৈতিক মতামতের বিরুদ্ধবাদী ছিলেন। 
তিনি নাটকের মূল নীতি ব্যাখ্যা করেছেন; সঙ্গে সঙ্গে এ নীতি থেকে 
ধাবা বিচ্যুত হয়েছেন, তাদের সমালোচনা! করেছেন । 

'পলীগ্রাম দর্পণ নাটকের সমালোচনায় বঙ্গদর্শনে ব্ল। হলো, “গ্রন্থের 
প্রশংমাবাদ কল্পে আমর! এই বলিতে পারি, যেগ্রন্থকার পলী গ্রামের দুরবস্থা 
বর্ণনের জন্য গ্রস্থ লিখিতে প্রয়াসী হইয়াছেন, তাহার উদ্দেশ্ত অতি বৃহৎ। এটি 
আমাদের মনের কথা, বিদ্রপের কথা নহে ।৮৮৪ শ্রাবণ সংখ্যায় ন্বর্ণলত। 
নাটকের একটি তীব্র সমালোচন। বের হোল । “মানব প্রকৃতি সম্বন্ধে কতকগুলি 
গুঢতত্ব আছে, তাহ! আধ্যাত্মিক দর্শনের অপ্রাপ্য, বিজ্ঞানের অগ্রীপা, তাহ! 
কেবল কবিই দেখিতে পান। তাহার প্রকটনই নাটকেব উদ্েশ্ট, সেই জন্য 
ন'টকের হ্ষ্টি। বঙ্গদেশে নাটকের সে উদ্দেশ্য লোপ পাইয়াছে_ মোহান্তের 
মোকদ্দমা, নাপিতের মোকদ্দমা, কুলীনের বহুবিবাহ, কি মজার শনিবার ইত্যাদি 
বিষয়ের প্রকটনার্থ বঙ্গীয় নাটক লিখিত হয়, কতকগুলি নাটককাবের 
উদ্দেশ্যে “দসিয়েল বিফরমেশান? | (১২৮১, শ্রাবণ) এই কারণে কুলীনকন্তা নাটক 
বঙ্গদর্শনে প্রশংদিত হয় নি। (১২৮১, ভাদ্র) শুধু সামাজিক নাটক নয়, 
পৌরাণিক নাটক রচনায় যে কৃত্রিমতা ছিল, তার বিরুদ্ধেও লেখনী 
পরিচালিত । 


“সম্প্রতি আর একখানি “বামোদ্বাহ? নাটক উপস্থিত। ভ্রটি কি? 
ইহাতে কপালে করাঁঘাত আছে, চরণ স্পর্শ আছে, ভূমিশয্যা আছে, বিষবিন্দু 
আছে, হ্াায়বল্পত আছে, চাঁতকিণী আছে, কীঁদদ্িনী আছে, নীলমণি আছে, 
নাই কি? যদি কিছুর অভাব থাকে, তবে এক আসার আশায় তাহা 
পরিপূর্ণ হইয়াছে ।৮৮৫ তারাবাই, গৌঁড়েশ্বব নাটক, ভাঁরতে যবন প্রভৃতি 
নাটক সমালোচন। করার পর বঙ্গদর্শনসম্পাদক ত্যক্ত-বিবক্ত হয়ে লিখলেন-_ 

“আজিকালি বাঙ্গালা ছাপাখানা ছাঁরপোকার সঙ্গে তুলনীয় হইয়াছে; 
উভয়ের অপত্য বৃদ্ধির তুলনা নাই, এবং উভয়েরই সন্তানসম্ততি কদ্ধ এবং 
দ্বণাজনক। যেখানে ছারপোকার দৌরাত্ম্য সেখানে ধ্খে ছারপোকা মারিয়! 
নিঃশেষ করিতে পারে না ১ ** ""বঙ্গদর্শনে যাহাতে সংক্ষিপ্ত সমালোচনা আর 
ন। প্রকাশ হয় এমত চেষ্টা করিব ।”৮৬ বঙ্কিমশিষ্য অক্ষয়চন্দ্র সবকার-সম্পাদিত 


৫২৬ বাঁংল। নাটকের বিবর্তন 


'সাধারণী” ও “নবজীবন' পত্রিকাতেও নাট্যবিষয়ে প্রচুর কৌতুহল প্রকাশ 
পেয়েছে । সাঁধারণী পত্রিকার একখানি পত্রে সে যুগের অতি-নাট্যপ্রীতির নিন্দা 
করা হয়েছে ; “অভিনয়ের বাডাবাড়ি দেখিয়া কতকগুলি কর্মশূন্ত লোক যেন 
কদর্য নাটকের সংখা! বৃদ্ধি না করেন 1৮৮৭ 

আর একখানি পত্রে পত্রলেখক লিখেছেন যে, পশ্ডর প্রতি অত্যাচার নিবাঁরণী 
সভার মত নাটক প্রকাশ-নিবারণী সভা স্থাপন করা উচিত। 

নাটক প্রসঙ্গ খুবই গুরুত্ব পেয়েছে; একত্রে ছয়খাঁনি নাটক সমালোচন! 
করতে গিয়ে নাটক কাঁকে বলে সে প্রশ্ন আলোচনা করা হোল। “উপন্যাসাদি 
নাটকের দেহ বটে, তাহার প্রাণ নহে। নাটকের প্রাণ অন্তর্বেদ ( 6888102 ), 
যে-মন লইয়া আমরা মনুষ্য নামের এত গৌরব করিয়া! থাকি, সেই মনের ঘাঁত- 
প্রতিঘাত প্রদর্শনই নাটককারগণের উদ্দেশ্য । প্রবন্ধকার নাটকের ভাষা, 
নাটকের উপন্যাস (1%79059 ), নাটকের রস, নাটকের গান প্রভৃতি বিষয় নিয়ে 
আলোচন। করেছেন 1৮৯ 

বস্তত বঞ্ষিম-মতের সঙ্গে তার সাদৃশ্য আছে। ভুরি ভুরি নাটক প্রকাশনায় 
সাধারণী পত্রিকাঁতেও শংকা প্রকাশ করা হয়েছে। 

“নাটক অতি ভয়ানক পদার্থ। যেরূপ পুরাঁণ সংহিতা কি মহাকাব্য 
সেইরূপ নাটকও সকলের স্পৃশ্য নহে। এক্কাইলাস, শেক্ষপিয়ের, ভবভূতি 
ও কালিদাস ও তাহাদের মত লোকই নাটক লিখিতে পারেন, এ সকল আপনার 
আমার কর্ষ নহে ।” 

এ সমালোচনার ভাষার “ভয়ানক'ত্বে আমরা শংকিত হতে পারি, তবে সে 
যুগের সকলের সমালোচনার ভাষ! এ প্রকার নয় জেনে আশ্বস্ত হতে পারি। 

“যেমন বালকের শিক্ষামন্দির পাঠশালা, কলেজ স্কুল, তেমনি যুবকের 
শিক্ষামন্দির রঙ্গভূমি; পাঠশালায় যেমন জ্ঞান শিক্ষা হইয়া থাকে, রঙ্গভূমিতে 
তেমনি স্সেহের শিক্ষা প্রণয়ের শিক্ষা, দয়ার শিক্ষা, উৎপাহের শিক্ষা, ঘবণার 
শিক্ষা, রাগের শিক্ষা হইয়া থাকে । 

এখন যে মকল নাটক হইয়া থাকে, তাহাতে এন্প কিছু শিক্ষা থাকে ? 
বোধ হয় ক্ষণিক আমোদ ব্যতীত সেগুলিতে আর কিছুই পাওয়া যায় না; 
বঙ্গদেশের অভিনয়-সমাঁজ দকলেব্‌ অত্যন্ত হীনাবস্থা 1”৯০ 

বঙ্গদর্শন, সাঁধারণী ও নবজীবনের মত মধ্যস্থ, ভারতসংস্কারক, সুলভ 
সমাচার প্রভৃতি পত্রিকাঁতেও নাটক সম্বন্ধে সচেতনতা ছিল। কিস্তু এগুলিতে 


পেশাদারী মঞ্চের প্রথম যুগ ও বাংল! নাটক ৫২১ 


ভারতীয়ত্ব বোধ অতিশয় উগ্র , তাই নাটকে বিদেশী ভাব অনুসন্ধানে অনেকে 
ব্যস্ত হয়ে পড়েছেন। বঙ্গদর্শনের দর্শন বিষয়ক ব্যাখ্যার শুধু তাঁরা বিরোধিতা 
করেননি, তারা কপালকুগ্ডনার মত উপন্যাসের মধ্যেও দুষিত ভাবের সন্ধান 
পেয়েছেন। 

“কপালকুগ্ডলা উপন্াসে একটি দূষিত উপদেশ প্রচ্ছন্ন আছে।"." * কিন্তু 
আমাদিগের নাটককারও এ বিষয়ে সাবধান হইতে পারেন নাই ।”৯১ 

অর্থাৎ বিদেশী ট্রীজেডিতত্ব সন্বন্ধেই তাদের ঘ্বণা ; তাই কৃষ্ণকুমারী নাটকের 
সঙ্গে তুলনা করে নন্দবংশোচ্ছেদকে উন্নত রুচির নাটক বলা হোল । “কৃষ্ককুমারীর 
নৈতিক উপদেশ অস্বাভাবিক বিঞত ভাবাপন্ন 1৯২ 


আক্রমন শুধু ট্রাজেডি বিষয়ে নয়, কমেডি প্রসঙ্গেও। সেখানে নীতিবাগীশতার 
চরম পরিচয় দেওয়া হোল। গ্রেট ন্যাশনাল থিয়েটারে সধবার একাদশী 
অভিনয় হচ্ছে জেনে তাঁরা লিখলেন, “ভবিষ্যতে পুস্তক নির্বাচন বিষয়ে গ্রেট 
্য,শনাল থিয়েটাব একটু স্থরচির পরিচয় দিবেন, এই আমাদিগের ইচ্ছা । 
সধবার একাদশীকে বিষকুত্ত পয়োমুখ বলিলে অতুক্তি হয় না।”৯৩ এই 
স্থনীতির জন্য কুলীনকন্যা নাটক ও পুরুবিক্রম নাটক তাঁদের প্রশংসা পায়।৯ 

যেটুকু সমর্থন এতদিন পর্যস্ত টিকে ছিল, অভিনেত্রীর মঞ্চাবতরণে তাও নষ্ট 
হয়ে গেল। “নাটকগুলি ভন্ররচি সহকারে সংরক্ষিত হইলে এবং স্ত্রীলোকের 
অংশ ভদ্রাঙ্গন ছারা অভিনীত হইতে আরম্ভ হইলে এ উদ্দেশ্সিদ্ধ হইতে 
পারে। এ দেশে এখনো আমরা সেইদিনের প্রতীক্ষা করিতেছি ।”৯১ 

“এই পর্যস্ত আমরা যাত্রা, নাঁচ, কীর্তন, ঝুমুরেই কেবল বেশ্ঠাদিগকে দেখিতে 
পাইতাম, কিন্তু বিশিষ্ট বংশীয় ভদ্রলোক দিগের সহিত প্রকা শ্ভাবে বেশ্তাদিগের 
মভিনয় এই প্রথম দেখিলাম । ভদ্র সম্তানের। আপনাদিগ্র মধ্যাদা আপনারা 
রক্ষা করেন ইহাই বাঞ্ছনীয় ।”৯ 

তত্ববোধিনী পত্রিকাতেও নাটক প্রপঙ্গ স্থান পেয়েছে । “নাটকের যেরূপ 
ছড়াছড়ি তাহাতে নাটকের পুস্তক খুলিতেই ঘ্বণ' করে।”৯৮ এ পত্রিকায় বলা 
হোল £ প্রঙ্ষভূমি জন সমাজের একটি সংক্ষিপ্ত প্রতিরপ ? ঘনিষ্ট সাদৃশ্য এই যে, 
ইহা আমাদের অনুকরণ করে, এবং আমর! উহার অনুকরণ করি। রঙ্গভূমির 
নিকট আমরা কত আবর্শ চরিত্র সাধুর জন্য খণী-..রঙ্গভূনি* আমোদ এতদ্দেশে 
নৃতন প্রবর্তিত হয় নাই, কিন্তু এক্ষণে ইহা! যেরূপ আকার ধারণ করিয়াছে, তাহা 
অনুধাবন করিয়! দেখিলে চিন্তাশীল ব্যক্তি মাত্রেই দুঃখিত হইবেন। 


৫২২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এখনকার অধিকাংশ নাটকই কুকুচিকৃত, সেই সমস্ত নাটক পুনঃপুন অভ্যান 
করিয়া বালকদিগের বুদ্ধি বিপর্ধস্ত হইতেছে। 

নাট্যশালায় অসম্মানিত স্ত্রীলোকের অধিকার ; ইহা একটি বন্থল অনর্থের 
মূল হইয়া উঠিঘ্াছে। যে দুধিত বাধু দূর হইতে পরিহার্ধ, তাহাই অতিথত্বে 
বাবহার্ধ হইতেছে 1৮৯৯ [09 [70180 01100 প্রভৃতি পত্রিকাতে ৪ বিকুদ্ধ মন্তব্য 
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08] 09205”, ৯৮ তার দেওয়াল অবশ্ত গুডিয়ে দেওয়] হয় নি, আসবাবপত্রও 
নীলাম করে নেওয়া হয়নি ) শুধু মঞ্চের স্বাধীনতা হরণ করা হোল। 

পরপদানত দেশে নাটকের ছুই শক্র--পিউরিটান উষ্নাসিকতা আর বিদেশ, 
শাসন। একটি অপরটির আশ্রয়ে টিকে থাকে, ও সমৃদ্ধ হয়। 

উপগ্ভাস ও কাব্য ঘরে পড়বার সাহিতা, ব্যক্তিগত কচি সেখানে প্রধান । 
নাটক দশজনের সঙ্গে বসে দেখবার প্রমোদকলা। সেখানে প্রাধান্ত পাচ্ছে 
সামাজিক কচি। এই সামাজিক কচিকে সুস্থ সুন্দর ও ভবিষ্যতমুখী করার পথে 
প্রধান বাঁধা হোল বিদেশী শাসন। ১৮৭৬ খৃষ্টাব্দে নাটকের ক্ষেত্রে যে কালা 
কাহুন প্রবর্তিত হোল, প্রায় পঁচিশ বৎসর যাঁবৎ তাঁর প্রভাবে বাংলা বঙ্গমঞ্চে গু 
বাংল! নাটকে স্বদেশ ও শ্বকাঁল-ভাবন। স্থান পাবে না। যদ্দিও সেই সময়ে 
মধ্যবিত্ত শ্রেণীর পরিধি আরও বাড়ছে, শিক্ষিত ও মধ্যবিত্ত ব্যক্তিদের 
সংখ্য! বাড়ছে, বাড়ছে রঙ্গমঞ্চেরও সংখ্য1, কিন্তু সে অন্পাতে নাটক গড়ে 
উঠছে না। 

এ বিষয্ষে বিতর্কের অবকাশ নেই, বাঙ্গালী শিক্ষিত সমাজের একটা বড 
অংশ ছিলেন ব্রা্ধ বা ব্রাঙ্গ-প্রভাবিত। সামাজিক প্রশ্নে তাঁরাই ছিলেন 
প্রগতিশীল ও রুচিনিষ্ঠ । এই সমাজের সঙ্গে নাটাশালার সম্পর্কচ্ছেদ নাট্যশালা 
ও নাটক দুয়ের পক্ষেই অকল্যাণকর হয়েছে । 

উপরস্ত নাট্যনিয়ন্ত্রণআইনের ফলে নাট্যবিষয় নিয়ন্ত্রিত হয়েছে। পরাধীন 
জাতির প্রধান ইচ্ছার কোন বিলসন বাংলা নাটকে সহজে স্বান পেল না । 
রাঁজরোষ ও ব্যবপায়বুদ্ধি নাটকের স্স্থ বিকাশে বাধাদান করেছে। 
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১৮৭৬ সালের পূর্বে বাংলা নাটকের একট! বড় অংশ ছিল দ্বেশপ্রেম- 
প্রভাবিত ; কিন্তু ১৮৭৬ সালের পর বাংল] নাটক ঈশ্বর-প্রেমে নিমীলিত নেত্র 
হোল-_অবশ্ঠ রঙ্গমঞ্জের হাজার শক্তি বিশিষ্ট গ্যাসের আলোর সম্মুখে । এই 
যুগের বাংল! নাটক হয় ধর্মমুখী, না হয় রঙ্গতামাসামুখী ; আনন্দ যখন প্রমোদের 
প্রতিশব্ধ হয়, তখন তার জাতিচ্যুতি ঘটে। ধর্মবুদ্ধি বা প্রমোদবুদ্ধি-গ্রণোঁদিত 
নাটকে অলৌকিকতা ও উদ্ভট কল্পনার নিরঙ্কুশ প্রভুত্ব থাকে । 

রঙ্ষমঞ্চ ও নাটকের শ্রীবদ্ধি ঘৌথ উদ্যোগের উপর নিভরশীল। বাংলা 
রঙ্গমঞ্চ ও বাংলা নাটকের মধ্যে যৌথ উদ্যম আদৌ অপ্রতুল ছিল না। কিন্ত 
সরকারী শাসন ও ভারতীয় লমাজেব সামস্ততু্্ীয় দৃষ্টিভঙ্গীর ফলে এই যৌথ 
উদ্যোগ সু পথে পরিচালিত হয়নি । 

যেখানে একক প্রয়াসের স্থযোগ অবারিত, সেখানে সাহিত্োর শ্রীবৃদ্ধি ঘটতে 
লগল। উপন্তাস ও গীতিকবিতা ব্যক্কি-নিভর শিল্পকল]। ভারতীয় সমাজে 
যে পবিমাণ ব্যক্তিস্বাতত্ত্যবাদের স্ফুরণ ঘটতে থাকল, বাংলা গীতিকাব্য ও 
উপন্তাঁস সেই পরিমাণে উন্নত ও সমৃদ্ধ হতে লাগল । কালক্রমে ব্যক্তিম্বাতস্ত্র্যের 
প্রবলতম ও মহত্ম উৎসারণ ঘটল গীতিকবিতায় ; নাটকে নয় । 

একক উদ্যোগে না নাটক, না নাটাশাঁলা সমৃদ্ধিলাভ করে। 
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১. বিগ্যোৎসাহিনী রক্ষমঞ্চের অভিনয় দেখে হিন্দু প্যাট্রিয়ট লিখেছিল-_- 

সা 811 168 850911900898 6109 731901)06 93178117099 11176967919 & 
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10501১110 []79869) ও 1891028] [1798 শব্দছুটি একই অর্থে ব্যবহৃত 
হয়েছে। 

২, “শিক্ষিত সম্প্রদায় নাটক1ভিনয় বিষয়ে জাতীয় প্রথা! অবলম্বন করিতে 
আরন্ত করিয়াছেন অতএব বর্তমান সভার তদ্বিষয়ে মনোনিবেশ করা অনাবশ্তক । 
'বোশ্বাইএর পারনিকদিগের ন্যায় ইহারা কেবল ইংরাজী নাটকের অভিনয় 
করেন না, কিন্তু ইহারা ইংরাজী প্রণালী অনুসারে বাঙ্ষালা নাটকের অভিনয় 
করিয়া থাকেন। এইরূপ হওয়াই বিধেয়। জাতীয় উন্নতিপাধন করিবার 
জন্য এ বিষয়ে যেন আমরা জাতীয় ভাব রক্ষা! করিয়া উন্নতিলাভ করিয়াছি 
অন্যান্ত বিষয়েও সেরূপ চেষ্টা করা কর্তব্য ।” ( উমেশচন্দর দত্ত কর্তৃক অনৃদিত--) 

৩, 71000 7861০৮1080১ 1872 (78967080505 0 18দ]. ) 

* রূহস্যসন্দর্ত, ১২৯৩ সংবৎ, ৪৬ খণ্ড, পৃ--১৫৯ 

৫, বঙ্গীয় নাট্যশালার ইতিহাপ-_ত্রজেক্জনাথ বন্দ্যোপীধ্যায়। পৃ-৮৯ 

৬, এঁ পৃ--৯০ 

*₹* অম্বতবাজার পত্রিকা, ১২ ডিসেম্বর, ১৮৭২। 
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১৫. সাধারণী, ১১ কান্তি, ১২৮০ 
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(7852, 


১৯, এ, 2885-- 801, 
২০. সত্তর ব্সর--বিপিনচন্দ্র পাল। পৃষ্ঠা--২২*-২২১, 
২২৪. জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাকুরের জীবনস্থতি--বসন্তকুমার চট্টোপাধ্যায় । 


পৃ--১৪১ 
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উদ্ধৃত। 

২৬, হিন্দুধর্মের শ্রেষ্ঠতা__বাজনারায়ণ বন্থ । ১৭৯৪ শকাবক্দ। কলিকাতা 
জাতীয় যন্ত্রে মুদ্রিত। 
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নাথ ঠাকুর । পৃ-৩৬১। 
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৩২, 78610119] 78027) & 1090১ 1879 
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৩৫, বিনোদিনী দাদীর স্মৃতিকথা £ “ছুই এক অঙ্কের পর তিনি চলিয়! 

যাঁন, কিন্তু এপ হঠ।ৎ চলিয়! যাইবার কাঁরণ কেহ নির্ধারণ করিতে পারে 
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সংস্করণ, পৃ--১২ ) 

৩৬, আত্মচবিত-_শিবনাথ শান্ত্রী। নিউ এজ সংস্করণ। পৃ-১০০। 

৩৭, এ পৃ--১১৪, 

৩৮. জ্যোতিরিন্দ্র নাথ ঠাকুরের জীবনস্থৃতি--পৃ--১৪১, 

৩৯, গ্রামবার্তা প্রকাশিকা, জানুয়ারী ১৮৬৭ 
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চট্টোপাধ্যায় লিখিত নাটকের বিষয়বস্ত এক হলেও নাম ছিল পৃথক্‌। 

৫১, বঙ্গদর্শন, ভাদ্র, ১২৮১ 

৫২, মধ্যস্থ ভাদ্র; ১২৮১ 
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গিরিশচন্দ্র নাটক রচনা আরম্ভ কবেন ১৮৮২ খুষ্টীকে। ১৮৮০ খুষ্টাব 
থেকে বাংলার মমাঁজ-জীবনে পরিবর্তন চিত হয়। ১৮৮* থেকে ১৮৯০ পাঁল 
-_এই দশ বৎসর হিন্দুমমাজে পুনরভ্যুখীনবাদ ও সামাজিক পশ্চাদপসারণ-নীতি 
দেখা দিতে থাকে । 

সমাজ-জিজ্ঞাার এই দিক পবিবর্তনের প্রধান কারিগর তিনজন-_ 
বন্ধিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায়, শশধব তর্কচূড়ামণি, ও অক্ষয়চন্ত্র সরকার। 

বঙ্কিমচন্দ্র বঙ্গদর্শনের যুগ পার হয়ে 'প্রচাবে' এসে পেঁঁছেছেন, প্রচার? 
নব্যহিন্দ ধর্মমত প্রচাবের মুখপত্র হয়ে ওঠে। 

শশধর তর্কচূডামণির মতামত গুকত্বসহ প্রকাশিত হে।ত বঙ্গবাঁসী পত্রিকায় 
তিনি প্রচলিত হিন্দুধর্মেব বৈজ্ঞানিক (?) ব্যাখ্যা দিতেন। তৃতীয় ব্যক্তি হলেন 
নিবজীবনে'র সম্পাদক অক্ষয়চন্ত্র সরকার । তিনি যুক্তিপথে না গিষে তক্তিপথে 
চলতে চাইলেন । 

বিপিনচন্দ্র পাল এই যুগ সম্বন্ধে বলেছিলেন--1880 $€০ 1890 'ম£৪ 
018910601১5 ৪. 861008 000676 01 2951591 800. 90018] 298061010. 01110] 
0081015915 596 0801 6009 10056100009 01 01081988 100$ 00] 10 78288] 
১0৮ ৪11 05৪]: 10018. ১ 

বঙ্কিমচন্দ্র, শশধর তর্কচুডামণি ও অক্ষয়চন্ত্র পবকারেব মতামতের সামাজিক 
তাৎপর্য ব্যাখ্যা করে তিণি বলেছেন, “81107 0108002% 10110ঘ9৫ 23029 
01988 10 8179 10068190901 000 010. 11170810951098) 1105 0 8170199, 10: 
108682006) 07 01015 00790815105 13808755806 10 1119 791811100 90658) 
08175 0080015 101105160 8106 91381615505 800015 900 1810 
£:98697 9200108515 00. 6109 01900 26811886100 01 8817188 800 8998 
1১06] 8001676 800 0000970.7২ 

এই নব্যহিদুয়ানী আন্দোলনের পিছনে পাশ্চাত্য উৎসাহ খুব কম ছিল ন!। 
কর্ণেল ওলকট ও মাদাম ব্াভাটক্কী মানাজে ও কলকাতায় “থিয়সফিস্ট 
আন্দোলন স্থষ্টি করেন । 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রাস্ত সহযোগিতা ৫২৯ 


রামমোহন ও বিদ্বাসাগর সমাজসংস্কারের জন্য যে ভাক দিয়েছিলেন, 
বাঙ্গালী হিন্দু সমাজের একটা বড় অংশ আজ তা প্রত্যাখ্যান করল। যে 
বিধবাবিবাহের স্বপক্ষে বিগ্যাসাগর তাঁর কালের নব্য শিক্ষিতদের সমর্থন 
পেয়েছিলেন, আজকার নব্যশিক্ষিতদেব একাংশ তার বিকদ্ধে বিষোদ্গার 
করতে লাগল। ১৮৮০ খৃষ্টাব্দে সাবিত্রী লাইব্রেরী কক্ষে অক্ষয়চন্দ্র সরকার 
বিধবাবিবাহের বিপক্ষে বন্ৃতা দিলেন ; বঙ্গবাসী পত্রিক। স্ত্রী-শিক্ষার বিরুদ্ধে 
কলম চালনা করতে লাগল, অথচ একদিন ছিল, যখন রাজ! রাঁধাকাস্ত দেব 
পর্যস্ত স্ত্রীশিক্ষার সমর্থক ছিলেন। বঙ্গবাসী প্রভৃতি পত্রিকায় ইন্দ্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভৃতি লেখক ব্রাঙ্গণ্য সম্প্রদাযের জয়গান গাইলেন । 

এই পরিবর্তন ব্রাহ্মসমাজের মধ্যেও দেখা দিচ্ছিল। তাদের মধ্যে একদল 
যুক্তি অপেক্ষা! ভক্তি, সমাজসেবার পরিবর্তে কীর্তনাদি অধিকতর গ্রাহ্া করলেন। 
এমন কি, ধীরা কেশবচন্দ্রের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ করেছিলেন, সাধারণ ব্রাঙ্মমমাজ 
প্রতিষ্ঠা করেছিলেন, তারাও ধীরে ধীরে মধ্যযুগীয় ধর্মীয় আদর্শে বিশ্বাসী হয়ে 
পড়ছিলেন। বিপিনচন্দ্র পালের ভাষায় “4590. 31015870986 97088600090 
0010077920080 9101 8100 11006209610] 60 81790 1019 9511161 
7861010811800.৮৩ 

ভাগ্যের এমনই পরিহাস শিবনাথ শাস্ত্রীর সমালোচক বিপিনচন্দ্র একদিন 
গোঁড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের ও ভক্তিবাদদের উৎসাহী প্রচারক হয়ে পড়েছিলেন ; 
দেশবন্ধু দাশের “নারায়ণ? পত্রিকার স্তস্তন্বরূপ হয়েছিলেন । 

এই পিছু-হটার যুগে বঙ্গীয় নাট্যশালায় যুক্তির বদলে ভক্তি, সামাজিক 
পরিবর্তনের পরিবর্তে প্রথা-আহ্গত্য, বাস্তব জীবনের পরিবর্তে পুরাণ ও রূপকথা, 
আধুনিক কাল অপেক্ষা পৌরাণিক যুগ বা মধ্য যুগ, দেশপ্রেম অপেক্ষা জাতিগত 
ব1 বর্ণগত মাহাত্ঝ্য-কীর্তন প্রাধান্য পেতে লাগল । 
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গিরিশচন্দ্র ও অমৃতলাল এই যুগের নাট্যশালার সর্বাধিক প্রতিপত্তিলম্পন্ন 
নাট্যকার, এদের নাটকেব বিষয়বস্ত পর্যালোচনা করলে বিপিনচন্দ্রের 
ষুল্যায়নের সার্থকতা প্রতীত হবে। 

ইলবার্ট বিলকে কেন্দ্র করে শ্বেতকায় ও কৃষ্ণকায়দের যধ্যে যে বিবোধ দেখা 
দিয়েছিল, সমসাময়িক বাংল! কাব্যে তাব প্রতিধ্বনি থাকল, (দ্রষ্টব্য --হেমচন্তর 
রচনাবলী ), কিন্তু বাংল! নাটকে তার কোন প্রতিক্রিয়া নেই। এমন কি, 
মনোমোহন বনু পুরাঁণেব ছায়।তলে তার যুগের বিশেষ বিশেষ ইচ্ছার যেমন 
প্রতিফপন ঘট1তেন, এ-যুগের নাট্যকাবগণ সেটুকু ওধ্স্থক্যও দেখালেন না । 
তাদের পুরাণ হোল অধিকতর পৌরাণিক, অর্থাৎ সমসাময়িকতাশুন্য। দেশ 
তখন ইলবার্ট বিলের প্রতিক্রিয়।ঘম টগবগ করে ফুটছে, স্বরেক্্নাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের গ্রেপ্তারের প্রতিবাদে হাজার হাজার লোক বিক্ষোভ 
জানাচ্ছে ১৪ তখন আমাদেয় নাট্যশালায় অতিনীত হচ্ছে দক্ষষজ্ঞ, সতী-কি- 
কলঙ্ষিণী, সীতার বিবাঁহ। কোনটি স্টারে, কোনটি বা ন্তাশনাল থিয়েটারে । 

ইতিহামের এই বিশেষ পর্বেই গিরিশচন্দ্র নাটক বচনায় অগ্রসর হলেন। 
নট হিসাবে মঞ্চের সঙ্গে তিনি পূর্ব থেকেই যুক্ত, নাট্যকার হিসাবে তার 
আবিতভাব বিলম্বে ঘটে । অমৃতলাল বস্থ্র সাক্ষ্য থেকে জান যায় যে নিতাস্ত 
দ্বায়ে পডেই তিনি নাটক রচনায় আত্মনিয়োগ কবেছিলেন।৬ 

গিরিশচন্দ্র নাট্যরচনায় অগ্রসর হবার পূর্বে বাংল! মঞ্চের প্রধান নাট্যকার 
ছিলেন জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর । তীর সাক্ষ্য থেকে জান। যায় যে গিরিশচন্দ্রের 
আবির্ভীবে তিনি নাটারচনা ছেডে দেন। তার মতে ষোঁগ্যতন ব্যক্তির হাতেই 
দায়িত্বভার দেওয়! হয়েছিল।? গিরিশচন্দ্র নাটক লিখতে শুরু করলেন ১২৮৪ 
বঙ্গাব্দ থেকে । এ বৎসর ভাব “অকাল বোধন, প্রকাশিত হয়। ১২৮৪-- 
১*৮৮ বঙ্গাব্দের মধ্যে ভার রচিত কয়েকখানি গীতিনাটক ও “রূপান্তরিত” নাটক 
মঞ্চস্থ হয়। এগুলির মঞ্চ-লাফল্যে উৎসাহিত হয়ে তিনি পুরো নাটক রচনায় 
হস্তক্ষেপ করলেন। “রাবণ বধ" থেকেই তার যথার্থ নাট্যকারজীবনের সুত্রপাত। 
তবে ১২৯০ বঙ্গাব্দ পর্যস্ত তিনি পৌরাণিক নাঁটক রচনা করলেও তখন পর্যস্ত 
তাঁকে নবাহিন্দু জাতীয়তাবাদের প্রত্যক্ষ সহযোগী হিনাবে চিহ্নিত করা যায় 
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না। ১২৯০ বঙ্গাবে চৈতগ্ভলীলা প্রকাশিত হয়। এ সময় থেকে তিনি 
নব্যহিন্দুবাদের অন্যতম প্রধান প্রবক্তা হয়ে উঠলেন। তাই ১২৮৪ থেকে ১২৮৯ 
বঙ্গা্ তাঁর নাট্যকার জীবনের প্রথম পর্ব ; ১২৯ থেকে ১৩১০ বঙ্গাব্দ তার 
নাট্যকার জীবনের দ্বিতীয় পর্ব। এবং তৃতীয় পর্বের শুরু হয়েছে ১৩১১ বঙ্গাব্দ 
থেকে । ১৩১৮ বঙ্গাব্দে তাঁর পরলোক প্রাপ্তি ঘটে । প্রথম পর্বে সরকারী রোষ 
এড়িয়ে নাট্যমঞ্চকে পুষ্ট করতে তিনি পুরাণের আশ্রয় গ্রহণ করেছিলেন; 
দ্বিতীয় পর্বে তিনি নাটক লিখে নব্যহিন্দু ভাবধারাকে পুষ্ট করেছেন। 'তৃতীয় 
পর্বে বঙ্গভঙ্গবিরোধী আন্দোলনের সময়ে সঙ্কীর্ণ হিন্দু জাতীয়তাবাদ পবিহার 
করে তিনি স্বদেশীয়ানায় উদ্ধদ্ধ হয়েছেন। এই যুগে কোন গতীর বা মৌলিক 
প্রশ্ন না তুলেও ভিনি কিছু কিছু সমাজসংক্কারমূলক নাটক লিখেছিলেন । 
সমসাময়িক সমালোচন! ও গিরিশ-সাহিত্য 

তার প্রথম নাট্যরচন। প্রকাশিত হয়েছে ১২৮৪ বঙ্গান্দে; আর সর্বশেষ নাটক 
প্রচারিত হয়েছে ১৩১৮ বঙ্গাব্ধে। বাংল! নাটকের দীর্ঘ একটা যুগ তিনি 
আচ্ছন্ন করে আছেন। এই যুগে অমৃতলাল, অতুলকুষ্ণ, অমরেন্দ্রনাথ এমন কি, 
ঘ্বিজেন্দ্লালের এবং ক্ষীরোদপ্রসাদদের আবিতব ঘটেছে। কিন্তু প্রভুত্ব করেছে 
তারই নাটক ও নাট্যচিপ্তা। অতএব পে যুগে তার নাটক সম্বন্ধে সমস্ত 
পত্র-পত্রিকাঁতেই মন্তব্য থাকত। ব্রাহ্মদের পরিচালিত পত্রিকা ভারতী ও 
নব্যভারতে তার নাটক সমালোচিত হয়েছে। আবার “আধামি'র আত্ম- 
স্তরিতায় ষে সব পত্রিকা মুখর, সে সব পত্রিকাতেও তাঁর নাটক সমালোচিত। 

এই সমস্ত পত্রিকায় গিরিশচন্দ্র সম্বন্ধে নানা মন্তব্য করা হয়েছে-_মস্তব্যগুলি 
আলোচনাষোঁগ্য । ১২৮৭ বঙ্গাবে মাঘ সংখ্যায় ভারতী পত্রিকায় “রাব্ণবধ, 
ও “অভিমন্থ্যবধ” নাটকছয়ের সমালোচনা বের হোল। এই পত্রিকায় রবীন্দ্রনাথ 
লিখিত “মেধনাদবধ কাব্যের এক বিরূপ সমালোচন! প্রকাশিত হয়ে- 
ছিল; সেই সমালোচনার সঙ্গে স্বর মিলিয়ে রাবণবধ নাটক সমালোচিত হয়। 
মাইকেল লম্ষ্রণ চরিত্রের অবমাননা” করেছিলেন। তাই প্রবন্ধকারের মতে 
“নুখের বিষয় এই যে শ্রীধুক্ত গিরিশচন্দ্র ঘোষ আমাদের প্রাণে সে আঘাত দেন 
নাই। কি তাহার অভিম্ন্য বধ, আর কি তাহার রাৰবণবধ--এই উভয় 
নাটকেই তিনি রামায়ণ ও মহাভারতের নায়ক ও উপনায়কর্দের, চৰিত্র অতি 
স্ন্দরর্ূপে রক্ষা করিতে পারিয়াছেন। ইছা সামান্য হখ্যাতির কথা নহে।” 
গিরিশচন্দ্রকে এই প্রবন্ধে “প্রকৃত কৰি” ও প্রকৃত ভাবুক" বল! হোল। ভবে 
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রাবণ বধ নাঁটকে হস্মান কর্তৃক মৃত্যুবাণ আনয়নের ঘটনাকে সমালোচনা 
করা হয়।৮ 

সর্বাপেক্ষা প্রশংসা লাভ করে গিরিশের ছন্দ--“ আমরা! শ্রীযুক্ত গিরিশচন্দ্রের 
নৃতন ধরণের অমিত্রাক্ষর ছন্দের বিশেষ পক্ষপাতী । ইহাই যথার্থ অমিত্রাক্ষর 
ছন্দ। ইহাতে ছন্দের পূর্ণ স্বাধীনতাও ছন্দের মিষ্টতা উভয়ই রক্ষিত 
হইয়াছে।”৯ এই সমালোচনা অবিমিশ্র প্রশংসাস্চক নয়। কেউ কেউ এই 
সমালোচন! রবীন্দ্র-সমালোচন] বলে সাব্যস্ত করেছেন।৫৯ সে অনুমান সম্ভবত 
ঠিক নয়।১০ যদি ঠিক হোত, তাহলে রবীন্দ্রনাথ তাঁর নাটকে মাইকেল-ছন্দ 
পরিত্যাগ করে গিবিশ-ছন্দেই ছন্দিত হতেন। এ বৎসর ফাল্ন মাসে “আনন্দ 
রহো”, “সীতার বনবাস”, ও “লক্ষ্মণ বর্জন” সমালোচিত হোল ।৯১ 

“আনন্দরহো? সম্বন্ধে বলা হোল, “এমন মাথা-মু বিরহিত নাটক আমর! 
কখন দেখি নাই। ইহার না আছে শৃঙ্খলা, না আছে অর্থ, না আছে ভাব, না' 
আছে একটা পরিষ্কাব উপন্যাস । লেখকের কল্পনা, লাগাম খুলিয়া লইয়া, এই 
৭৭ পৃষ্ঠার মধ্যে উনপঞ্চাশ বায়ুর ঘোড়দৌড় করাইয়াছেন। গিরিশবাবুর লেখায় 
আমবর। এইরূপ কল্পনার অরাজকতা! আশা করি না ।” 

শীতার বনবাস? ও লক্ষণ বর্জন” মোটামুটি প্রশংসিত হয়; কিস্ত বল! হোল, 
“লক্ষ্ণবর্জন বিষয়টি অতি মহান, কিস্তু তাহা দৃশ্ঠকাব্য রচনার উপযোগী কিনা 
সন্দেহ ।”১২ নাটক যে পৃথক সাহিত্য-শাখা সমালোচক তা ম্মরণে রেখেছেন ; 
কিন্তু প্রশংসা করেছেন নাটকের বক্তব্য বা আদর্শপ্রবণতার জন্য । “রামের 
সমস্ত কার্ধ, সমস্ত বীরত্ব-কাহিনীকে তিনি ছুইটি অক্ষরে পরিণত কবিয়াছেন। 
সে ছুইটি অক্ষর _প্রেম। রাম ও লক্ষণ হিংসা, দ্বণা, যশোলিগ্সা বা 
ছুরাকাজ্ষার বলে বীর নহেন, তাহারা প্রেমের বলে বীর । তাহাদের বীরত্ব 
সর্বোচ্চ শ্রেণীর বীরত্ব। এই মহান ভাব এই সংক্ষেপ দৃশ্তকাব্যখানির মধ্যে 
নিহিত আছে ।”? 

ভারতীর সমালোচনার এই স্থরের সঙ্গে জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের জীবন- 
স্মৃতির প্রতিবেদনের মিল আছে? পরবর্তীকালে ভারতী পত্রিকায় প্রকাশিত 
প্রবন্ধে ভিন্ন স্থর ধ্বনিত হয়েছে; সে অবশ্ট ১৩০২ সনের কথা । 'ভারতী' 
ঠাকুরপরিবার-পরিচালিত পত্রিকা হলেও সঞ্জীবনীর ন্যায় থিয়েটার-বিদ্বেষী 
পত্রিকা নয়। আর্ট ও ধর্মনীতি তারা পৃথক করে দেখতে চাইতেন ।১৩ 
“আধুনিক অভিনয়ে ধর্ম ব্যাপারটা একটু বেশী বাড়াবাড়ি হইয়াছে। 
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কি বিশ্বমঙ্গলৈ কি করযমেতিবাই সব জায়গায়ই শ্রীকুষ্ণ বেচারির এক সময়ে না 
এক সময়ে দর্শকদিগের সম্মুখে একবার দেখ] দিয়া লইতেই হয়! অভিনেতা 
বা অভিনেত্রীগণের অথব! দর্শকদিগের মধ্যে কাহারো, (স্ত্রী দর্শক ভিন্ন অবশ্য ) 
যে শ্রীরুষ্ণে অচলাঁভক্তি আছে তাহাও বোধ হয় না। তথাপি যে শ্ররুষ্ণকে 
একবার চাই-ই, তাহার কারণ আর কিছুই নয়, শ্রীকৃষ্চ ও রাধিকার 
ব্যাপার একটু রসাল প্রেম সংঘটিত, আর এইরূপ প্রেম বঙ্গীয় দর্শকের 
নিতাস্তই প্রিয় | 

থিয়েটারে কেহ ধর্ম আলোঠনা করিতে যায় না, আমোদ করিতে যায়, 
থিয়েটার ধর্মমন্দির নহে, একথ! সত্য। থিয়েটারে কৃষ্ণ ও রাধিকা যেরূপ 
কথোপকথন করেন, তাহাতে যেন তাহারাই ছুইপ্রেমিক নাগর ও নাগরিক! । 
কত হাসি, কত তামাসা, কত দীড়াইবার ভঙ্কিমা, কত কটাক্ষ, কত বাক্য 
হানাহানি। ইহাতে তাহাদের পবিত্র ভাব চলিয়া যায়। তাহারা যেন 
দেবদেবী নহেন ও তাহাদের প্রেম যেনব্বর্গায় আত্মার সম্মিলন নহে। যেন 
সে হীন মনুয্যেরই মত লালসার বন্ধ; শুধু “চাহনি চুম্বন” শুধু ইন্দ্রিয় পরিতৃপ্তির 
পদ্দার্থ। ধাস্ত্রিক বৈষ্ণবগণের কৃষ্ণ ও রাধিকার ধারণ] যদি এইরূপ হয়, তাহা 
হইলে আমার এইরূপ কৃষ্ণের লম্পটবৎ ও রাধিকার বারনারীবৎ অভিনয়ে 
আপত্তি নাই। কিন্তু আমার কৃষ্ণ-রাধিকাঁর চরিত্র সম্বন্ধে অনেক উচ্চতর 
ধারণ! আছে।” এখানে বাধাকষের প্রসঙ্গে যে সব কঠোর উক্তি করা হয়েছে, 
তার লক্ষ্য সবটুকুই অভিনয় সম্বন্ধে হতে পারে না; মূল নাট্যবস্ততে তার 
ইসারা ন। থাকলে অভিনয়ে তার এতটা স্কীত রূপায়ন সম্ভব ছিল না! । 

আর্ষদর্শন পত্রিকায় জাতীয়তাবাদের উগ্র প্রচারনা চলত ১ আর্যদ্শন 
সম্পাদক ছিলেন স্থবেন্ত্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়ের একজন উৎসাহী সমর্থক । এই 
পত্রিকায় গিরিশচন্দ্রের নাটক সমালোচিত হয়। “অভিমন্থ্য বধ ও রঙ্গভূমি” নামে 
গিরিশচন্দ্রের নাট্যকৌশল সম্বন্ধে একটি প্রবন্ধ প্রকাশিত হয়১৪। বল! বাহুল্য, 
সে সমালোচনা গুণমুগ্ধের সমালোচনা নয়, ম্পষ্টভাষী সমালোচকের নির্মম 
মূল্যায়ন। “পুস্তকখানি ক্ষুদ্র, কিন্তু গর্ভাংক ২৮টি ২৮ বার পটপরিবর্তন ; 
আর মাঝে মাঝে পুতুলোর নাঁচ। কেবল কুক পাবে কুলায় নাই। কবি- 
কল্পনা! পিশাচ, পিশাচী, খষি, গণৎকাঁর প্রভৃতি কত কি অ'শিয়! জুটাইয়াছেন। 
“বাস্তবিক নাট্টোল্লিখিত ব্যক্তিগণের মধ্যে একজনেরও স্বভাব স্থুচিত্রিত হয় 
নাই। প্ররুত নাটক পুস্তকখাঁনিতে অতি বিরল। অধিক কথ! কি, আমর! 


₹৩৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


গিরিশবাবুর রচিত “অভিমন্য বধ” আগ্ঠোপাস্তপাঠ করিয়াছি, তাহার অভিনয়ও 
দেখিয়াছি; কিন্ত এতাদশ শোকপূর্ণ আখ্যায়িক1 পাঠ করিয়া অভিনীত দেখিয়া 
আমাদের পোড়াচক্ষে এক বিন্দু জল আসে নাই। অনেকবার ভাবিয়াছি 
যে হয়ত আমর! নিতাস্ত হৃদয়হীন ; তাই হৃদয়ের ছন্দ বুঝিতে পারিলাম না । 
হয়ত আমাদের বিদ্যাবুদ্ধি ততদূর উন্নত নয় বলিয়া এতাদৃশ উচ্চদরের কবিত্ব 
বুঝিতে পারিলাম না । আহা, যেন তাহাই হয়, আমাদের ভ্রম সাব্যস্ত হয়। 
নহিলে, বাংলা সাহিত্যের যে শোচনীয় হূর্দশশা উপস্থিত হুইয়াছে, তাহা মনে 
করিলেও কষ্টবোধ হয়। 
স ্ বা 

আমর] গিরিশবাবুর প্রণীত পুস্তকাদিতে দেখিতে পাই, তিনি কিছু অদ্ভুত ও 
অলৌকিক কল্পনা ভালবাসেন। ম্যাকবেথে যেমন ডাইনেরা আছে, তিনি 
সেইরূপ কল্পনা ভালবাসেন; তিনি সকল প্রশ্নেই ডাইন, ডাকিনী, যোগিনী, 
পিশাচ, পিশাচিনী, রাক্ষস, রাক্ষপী, ভূত, প্রেত, দৈত্য প্রভৃতি ব্যক্তিগণের 
অবতারণ! করিয়া থাকেন। তাহার গ্রস্থাদদিতে কবিত্ব ও নাটকত্ব যত ন! 
থাকে, কেবল অদৃশ্য দৃশ্ঠে পরিপূর্ণ। তিনি সং সাজাইতে এবং অভিনয়ে সং 
আনিতে অত্যন্ত ভালবাসেন । তিনি এরূপ ব্যক্তিগণের অবতারণার জন্য গ্রন্থ 
মধ্যে স্থান খুঁজিয়া লয়েন; অবসর করিয়া লয়েন। এখনকার রঙ্গভৃূমি যেমন 
স্ধুলের ছাত্রে পরিপূর্ণ, গিরিশবাবুও তেমনি তাহা! বুঝিয়া নাটক লেখেন। 
নাটক মধ্যে কেবল সং দেন, স্থতরাং বাহবা ও হাততালীর ধুম পড়িয় যায় । 
প্রাচীন-পক্ষীয়গণ যদি কেহ অভিনয় দেখিতে যান, তাহারা হাসিয়া উঠিয়া 
আসেন ; মনে মনে কছেন, যেমন শ্রোত1! তেমনি কবি জুটিয়াছে। 

এক্ষণে আমাদের বঙ্গভৃমি এত অশ্রদ্ধাম্পদ হইয়াছে । নাটকগুলি ছেলে- 
ভুলান বহি, অদ্ভুত রসে পরিপূরিত হইয়া কল্পনাকে আকৃষ্ট করে, অভিণয় 
ছেলে-ভুলান কীর্তন মাত্র ।” 

“অভিমস্্য বধ? বা “সীতার বনবাঁস” সম্বন্ধে বিরূপ সমালোচনা করেছেন 
সমালোচক ; এটি তত উল্লেখনীয় নয়। উল্লেখনীয় হোল নাট্যকার গিরিশ কী 
রীতি অবলঘ্ধন করে দর্শক মনোরগনে তৎপর হতেন-_সেই প্রসঙ্গটি সমালোচক 
অত্যন্ত স্পই্ভাবেই তুলে ধরেছেন । লমালোচক ব্রাঙ্গসম্প্রদ্নায়ভুক্ত নন। কাজেই 
নাট্যশালা ও নাটক সম্বন্ধে তিনি “অন্ধ” বিদ্বেষ দ্বারা চালিত হয়ে গিরিশ- 
সমালোচনায় আত্মনিয়োগ করেন নি 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রাস্ত সহযোগিতা ৫৩৫ 


'নবাভারত' পত্রিকায় “ূপ সনাতন” নাটকের সমালোচনা প্রসঙ্গে একই 
বিষয়ের গ্রতি'দৃষ্টি আকর্ষণ করা! হয়।১৫ "রাধারুষ্ণের যুগলরূপের প্রকাশ 
প্রভৃতি যে সমুদয় বিষয় এই নাঁটকখানি মধ্যে সন্নিবেশিত হইয়াছে, সে সম্বন্ধে 
আমরা কিছু বলিতে চাহি না। গ্রন্থখানি নাট্যাংশে তত উৎকুষ্ট হয় নাই 
তাহার কারণ, বোধ হয়, গ্রস্থকর্তীকে বাধ্য হইয়া অনেক সময়ে অনেক আশ্ধ 
ঘটন1 তাহার গ্রন্থে সন্্িবেশিত করিতে হইয়াছে” নব্যভারত-এর সম্পাঁদক 
দেবীপ্রসন্ন রায়চৌধুরী ব্রাঙ্মপমাজের নেতা ছিলেন। কিন্তু তীব্র ব্রাহ্মবিত্বেধী 
পত্রিকায়ও প্রশংসা ধ্বনিত হয়নি। উদ্দীহরণ দিচ্ছি, “গত ১১ই শ্রাবণ ষ্টার 
থিয়েটারে “চণ্ড” নামক এক নৃতন নাটকের অভিনয় হয়। এ অভিনয়ে উহাদের 
সেই “যদৃচ্ছা” ভাবটার যেন বড়ই বাঁড়াবাড়ি। কিযে নাটক হইয়াছে-_“চগ্ড” 
ন। “মুণ্ড_ তাহার কিছুই তো বুঝিতে পারিলাম না । ''নাটকের একটা চরিত্রও 
স্থপরিস্ফুট নহে, স্বাভাবিক নহে, শিক্ষাপ্রদদ নহে ।”৯৬ ' 

সাছিত্যসম্পাদক ক্ুরেশচন্দ্র সমাজপতি ভিন্ন মতালম্বী ছিলেন। সাহিত্যের 
নানা প্রশ্নে এই পত্রিকা বন্ৃক্ষেত্রেই সংকীর্ণ মনোভাবের পরিচয় দিয়েছে। কিন্ত 
গিবিশচন্দ্রের বিভিন্ন নাটকের উপর এই পত্রিকায় থে সব মন্তব্য প্রকাশিত হয়েছে, 
সেগুলি ব্রাহ্ম-সম্পাদিত পত্রিকার টীকা-টিপ্লনীর সঙ্গে বিশেষ প্রতিকূলতা করেনি । 

১২৯৭ বঙ্গাব্ে বৈশাখ সংখ্যায় “নাটক ও তদছ্িষয়ক বিবরণে” প্রবন্ধকাঁর 
লিখছেন, *্শ্রীযুক্ত গিরিশচন্দ্র ঘোষ প্রণীত অনেক নাটকের অভিনয় দেখিয়াছি । 
তাহার কোন কোন নাটক পড়িয়াও দেখিয়াছি ।” প্রবন্ধকাঁরের মতে কেবল 
বারাঙ্গনা চরিত্র চিত্রণে তিনি কতিত্ব দেখিয়েছেন । “থিয়েটারের অভিনেতা 
ছিলেন বলিয়া চিরকালই তাহার নটার সহিত কারবার করিতে হইয়াছে। 
এখানে নটা মাত্রেই বারবণিতা, সুতরাং, তাহার যেটুকু কল্পনাশক্তি আছে, 
সেইটুকুর বলে, তাহার প্রণীত বারবণিতা| চরিত্র এত সুন্দর দেখায়, এত প্রকৃত 
বোধ হয়, এত জীবন্ত গ্রতিযূত্তি বলিয়! ভ্রম হয় ।”৯? 

নি:সন্দেহে এ সমালোচনায় গিরিশ-প্রতিভার কোন বিরাট রূপ পরিস্ফুট 


হয় না। 
'জন। নাটক সম্বন্ধে হাল আমলের সমালোচকের! যে প্রকার প্রশংসামুখর, 


সাহিত্যসম্পাদক আদৌ সে প্রকার নন। ১৩০১ বঙ্গাঞ্ধে জোষ্ঠ সংখ্যায় বল 
হোল, “সাহিত্য হিসাবে জনার উপযোগিতা. এত অল্প যে, সাহিত্য পত্রে তাহার 
উল্লেখ না করিলেও ক্ষতি হইত ন11”৯৮ 


৫৩৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


১৩০৫ সালে জ্োষ্ঠ মাসে ঠাকুরদাস মুখোপাধ্যায় লিখিত একটি প্রবন্ধে 
গিরিশচন্দ্রের নাম উল্লেখ না করে বলা হোল--“এখন কেবল থিয়েটারের 
অধিনেতা, আচার্ধ, অধ্যক্ষ, একটর ও ম্যানেজাবেরই নাটক লিখেন না, থিয়েটাবের 
বাজারসরকার ও বিজ্ঞাপনবরদারেরাও নাটক লিখিয়! থাকেন" |” পরিশেষে 
প্রবন্ধকাঁর বঙ্কিমচন্ত্রের অভিমত উদ্ধৃত করেন “বাংলা ভাষায় নাটক নাই ।”১৯ 

১৩১১ সনে আষাঢ় সংখ্যায় গ্রস্থকারের নাম ও গ্রন্থ উল্লেখ করেই প্রবন্ধ 
রচনা করা হোল ; বল! বাহুল্য সে প্রবন্ধ স্ততিমূলক নয়। 

“সন্ধ্যার পর চুনীবাবুর সহিত মিনার্ভা থিয়েটারে প্রবেশ করিয়! ঘণ্টা 
খানেক কাটাইলাম। অভিনয়ের বিষয়, বাবু গিরিশচন্দ্র ঘোষের নৃতন নাটক 
“পাগুবের অজ্ঞাতবাঁস”। বিয়া বসিয়া ছুইটা অঙ্ক অভিনীত হইতে দেখিলাম। 
পাঁচ মিনিটের জন্তও তাদূশ তৃপ্তি লাভ করিতে পারিলাম না। বিবক্ত হইয়া 
গৃহে প্রত্যাবর্তন করিলাম । গিরিশবাবুর পৌরাণিক ও ঈশ্বরভক্তিমূলক 
নাটকগুলি মন্দ হইত না। নাটকত্ব তেমন থাক বা নাই থাক, সেগুলি তবু 
দেখিতে পারা যায়। আর দেখিয়া প্রীণের ভিতর উচ্ছাসও অনুভূত হয়। 
'“*অগ্যকার অভিনীত নাটকের ভিতর কীচকের মুখে এমন কতকগুলো কথা 
বসাইয়া দেওয়া হইয়াছে যে, তাহা প্রকাশ্য রঙ্স্থলে কোন মতেই মার্জনীয় নহে। 
আর কীচক তাহার ভগিনী বিরাটযহিষীর সমক্ষে যেরূপ তাহার কামতৃষ্ণ 
বর্নিত করিল, তাহ! নিতান্তই অস্বাভাবিক। রঙ্রীলয়ে অনেক ভদ্রমহিলার 
সমাগম হইয়! থাকে ; অন্ততঃ তাহাদের মুখ চাহিয়াও গিরিশবাবুর এই সকল 
বিষয়ে সাবধান হওয়া উচিত।”২০ 

গিরিশচন্দ্র রবীন্দ্রনাথের চোখের বালি' উপন্তাসের নাট্যক্প দেন। 
সমালোচক লিখলেন, “চোখের বালি উপন্তাসে নাটকত্ব কোথায় বলিতে পাবি 
ন1।” প্ররুত ত্রুটি উপন্যাসে, ন1 নাট্য-রূপান্তরে, তা বুঝতে কষ্ট হয় না। ২৪শে 
পৌষ ১৩১২ বঙ্গাবে “মলিনা-বিকাশ' ও “বাবু নাঁটকছয়ের অভিনয় বণিত 
হোল। সমালোচক বড় বটভাষী; তিনি বললেন, “সবই কুরঞ্জিত ও 
অতিরঞ্রিত। মস্তব্য এখানে শেষ নয়; বলা! হোল, “সব ছাইভক্সের পশার ।”২১ 

“চিকিৎ্সাতত্ব ও সমীরণ” পত্রিকার ১ম খণ্ড তৃতীয় সংখ্যায় (১৩০১) জনা 
নাটকের এক বিস্তৃত সমালোচনা প্রকাঁশিত হয়। উক্ত প্রবন্ধে জনা নাটকের 
আখ্যানবস্তর পৌরাণিকতা নিয়ে.বিশদ আলোচন! করে বলা হোল, “আমাদের 
মতে কাশীদাসের জনাই প্রকৃত জনা ।”২২ 


গিরিশচন্দ্র ; মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রাস্ত সহযোগিতা ৫৩৭ 


সমালোচকের মতে, পরী দৈত্য দানব ধিয়ে এই নাটক রচনা করার ফলে 
এই নাটক একটি “হযবরল নাঁটকে” পরিণত হয়েছে । “নাটক আমাদের দেশ 
হইতে এক প্রকার উঠিয়া গিয়াছে বলিলেই হয়।” উপসংহারে রঙ্গীলয়ের 
অধ্যক্ষদের উদ্দেশ্তে বলা হোল, “তাহারা ষে আপনাদের মধ্যে একটা গণ্ডি কাটিয়া 
তাহার বাহিরে আর যাইবেন ন1! এমনই সংকল্প করিয়াছেন ইহা! বড়ই ভুল।” 

১৩০৩ বঙ্গদব্দে “মুকুলমুঞ্জরা'র সমালোচনা প্রসঙ্গে আরও কঠিন মন্তব্য 
কর! হোল £ যিনি রাজা তিনি 'মাগী', “ব্যাটা” প্রভৃতি শব্ধ ব্যবহার করেন 
তার কন্তা সথিকে “দূর মড়া” বলেন... | 

বলি, এপ সম্বোধন রাজা, জমীদার দূরে খক, কোনও তত্র গৃহস্থের ঘরে 
আছে কি? গিরিশবাবু কি বাস্তবিক ছোট লোকের আচারব্যবহাঁর ভিন্ন 
কোন ভত্র পরিবারের আচারব্যবহার লিখিতে পারেন না ?”২৩ 

সে যুগের অন্যতম বিশিষ্ট পত্রিক সাধারণীতে নাটক সম্বন্ধে নান! নিবন্ধ 
প্রকাশিত তয়েছে। আমরা বাহুল্য ভয়ে একটি মাত্র নিবন্ধ থেকে অংশ বিশেষ 
উদ্ধত করছি। | 

“বাঙ্গালায় উত্কৃষ্ট নাটক আছে কিনা, সে এক ঘটত্ব-পটত্ব-ঘাত-প্রতিঘাত- 
ঘটকীভৃত” ঘোরতর নৈয়ায়িক তর্কের কথা। দীনবন্ধু, উপেন্দ্রনাথ, গিরিশচন্দ্র 
ও অমৃতলাল অনেক নাটক লিখিয়াছেন,_ নাটক লিখিয়া দেশে প্রসিদ্ধ 
হইয়াছেন; এবং বঙ্ষের বিবিধ রক্ষভূমিতে সেই সকল নাটকের প্রদর্শনদ্বারা 
শত সহত্র লোককে হাসাইয়াছেন, শত সহম্র লোককে নয়নজলে ভাসাইয়্াছেন, 
অথবা! কিছুকালের জন্ত স্বপ্ন সলভ স্বর্গ-কুলের আভা দেখাইয়া আনন্দে অধীর 
করিয়! রাখিয়াছেন। কিন্তু তথাপি এই প্রশ্ন রহিয়া যাইতেছে, তাহারা যে 
সকল গ্রস্থকে গুণ-দৌষ-বিচার-নিপুন-জনপমাজের নিকট নাটক নীমে 
উত্থাপন করিয়াছেন, সেগুলি প্রকৃত প্রস্তাবে নাটক,_না কথোপকথনচ্ছলে 
রচিত অভিনয়যোগ্য উপন্যাস মাত্র ।”২৪ অন্যান্য নাট্যকারদের গ্রসক্ষ যে এখানে 
উচ্চারণ করা হয়েছে, তার কারণ এঁতিহাসিক কালান্গক্রমিত! দেখানো । 
প্রবন্ধকারের আসল লক্ষ্য ছিল গিরিশ ও অমৃতলালের নাট্যরচনার মূল্যবিচার। 
এই প্রবন্ধের লেখক হুলেন সে-যুগের স্থপরিচিত সাহিত্যসমালোচক ঠাকুরদাস 
মুখ্যোপাধ্যায় । 

গিরিশ-সমালোচনার ইতিবৃত্ত পর্যালোচনা করলে দেখা যাচ্ছে যে, 
গিরিশচন্দ্রের নাটক তখনও অনন্ত সম্মানের অধিকারী হয়নি। তব 


৫৩৮ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


বিশিষ্ট অভিনয়-রীতির গুণাগুণ স্মরণে রেখেও সমালোচকেরা গিরিশচজ্জের 
লাটককে সাধাবণতাবে বিশেষ ব্বীকৃতি দেন নি। 


শিরিশ সমালোচনার দ্বিতীয় যুগ 


গিরিশ-সমালোচনার দ্বিতীয় যুগ শুক হয়েছে 'নারায়ণ'-পত্রিক' প্রকাশনার 
পর থেকে । তখন গিরিশচন্দ্র পরলোকগমন কবেছেন। দেশবন্ধু চিত্তরঞ্চন 
দাশ হলেন সেই নতুন যুগের শ্রষ্টা। চিত্তক্গজন প্রখ্যাত ব্রাহ্মপরিবারে জন্মগ্রহণ 
করেছিলেন । বিলেত থেকে প্রত্যাবর্তনের পর এবং হাইকোর্টে ব্যবহারজীবী 
হিসাবে সুপ্রতিষ্ঠিত হওয়ার পর তিনি সাহিত্যিক খ্যাতির প্রত্যাশী হন। কিন্ত 
দ্ুভাগ্যবশঃত তার সাহিত্যিক আকাঙ্ষা তার পারিবারিক ধর্মমতের বিরুদ্ধে 
দাড়াল। কবিতা পূর্বেও তিনি রচনা করেছেন, এবং ১৯৮৫ খুষ্টান্দে তার 'মালঞ্চ' 
কাব্য প্রকাশিত হয়। এই মালঞ্চ কাব্যে তার “বারবিলাসিণী” নামক একটি 
কবিতা স্থান পায়। দেশবন্ধু কন্তা অপর্ণা বায় লিখেছেন যে, এই কবিতা 
বচনার জন্য চিত্তরঞ্নের বিবাহ বাসরে অনেক ব্রাহ্ম অনুপস্থিত ছিলেন। 
( কবিচিত্ত-পাঁদটাকা_ অপর্ণা রাঁয়--পৃ-৫৮ )। ১৯০২ খুষ্টান্বে তাঁর “মালা” কাব্য 
প্রকাশিত হয় ; এবং ১৯১০ থৃষ্টান্ধে বহু আড়ম্বরের সঙ্গে 'সাগর সঙ্গীত প্রকাশিত 
হয়। এতকাল রবীন্দ্রনাথ চিত্তরগনের কাব্য সম্বন্ধে কোন মতামত দেননি । 
রবীন্দ্রনাথ এই সময়ে নতুন, বিরূপতার কথা ভেবে শঙ্কিত হয়েছিলেন।২৫ 
দ্বিজেন্দ্রলাল যেমন তাঁর রচিত এঁতিহাসিক নাটকগুলির প্রশংসায় 
রবীন্দ্রনাথকে না৷ দেখতে পেয়ে ক্রুদ্ধ হন, কৰি চিত্তরঞ্রনও তেমনি রবীন্দ্রনাথের 
প্রশংনা লাভ ন1 করে ববীন্দ্র-বিরোধী হবার পথ পা বাড়ান। 
ব্রাহ্ম সমাজের সঙ্গে তার বিচ্ছেদও দ্রুত ঘটতে লাগল ; তিনি অচিরেই 
নব্যহিন্দুগোষ্টার সঙ্গে একাত্ম হয়ে পড়লেন ; এবং তার এই জাতীয়তাবাদী ও 
রক্ষণশীল মতামত বক্ষে ধারণ করেই নারায়ণ পন্দ্িক! প্রচারিত হোল । ১৩২২ 
সনে অগ্রহায়ণ মামে এই পত্রিকার ১ম সংখ্য। বের হয়। এইট পত্রিকা থেকে 
্রাহ্মদের ও ববীন্দ্রনাথেব মতামতের বিরুদ্ধে তুমুল আন্দোলন চালান হতে থাকে । 
রবীন্দ্রনাথ এর কিছুকাল পরে আমেরিকায় চলে যাঁন, সেখানে তিনি 
জাতীয়তাবাদের উগ্ররূপের অবাঞ্চিত প্রভাব সম্বন্ধে বক্তৃতা করেন। ১৩২৪ 
সনে চিত্তরঞ্চন বঙ্গীয় প্রার্দেশিক সম্মেলনের বাধিক অধিবেশনের সভাপতি বপে 
কবির জাতীয়তাবাদ-সম্পক্কিত বক্তৃতাবলীর বিরুত সমালোচনা করেন। 


গিরিশচন্দ্র ঃ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৩৯ 


অথচ জাতির প্রয়োজনে রবীক্জনীথ সর্ধদাই সকলের আগে বুটিশ শ্বৈরশীসনের 
বিরুদ্ধে তীত্র আক্রমণ চালিয়েছেন। মিসেস আ্যানি বেসাস্তের গ্রেগচারে 
তিনিই সর্বপ্রথম প্রতিবাদ করেন । 

এই বৎসরই (১৩২৪) ভাত্র মানে তীর বিখ্যাত প্রবন্ধ “কর্তার ইচ্ছায় 
কর্ম” প্রকাশিত হোল। এই প্রবন্ধে বুটিশ চণ্ুনীতির যেমন তীন্র সমালোচনা 
থাকল, তেমনি থাকল দেশীয় ধর্মান্ধতা ও বক্ষণশীলতার সমালোচনা! । এই 
প্রবন্ধে তিনি বললেন, “ধর্ম বলে, যে যথার্থ মানুষ সে যে-ঘরেই জন্মাক পূজনীয়। 
ধর্মতন্ত্র বলে, যে মাহ্ৃষ ব্রাহ্মণ সে যত বড়ো! অভাজনই হোক, মাথায় পা 
তুলিবার যোগ্য । অর্থাৎ যুক্তির মন্ত্র পড়ে ধর্ম আর দাসত্বের মন্ত্র পড়ে ধর্ম-তন্তর।” 
রবীন্দ্রনাথের এইসব উক্তি যেমন বিদেশী শ্বৈরশীসকদের অসস্তোষের কারণ হোল, 
তেমনি অসস্তোষ উৎপাদন করল তথাকথিত 'জাতীয়তাবাদী” গোষ্ঠীর মনে। 

এই সময়েই সাহিত্যের ইতিহাঁস থেকে জাতীয়তাবাদী দৃষ্টান্ত খঁজে-পেতে 
বের করা হতে লাগল। ১৩২১ সনে “কবিতার কথা” প্রবন্ধ লিখলেন চিত্তরগ্ন ; 
এই প্রবন্ধে তিনি বললেন, চণ্ডীদাস থেকে কৃষ্চকমল গোস্বামী ও নিধুবাবু পর্যন্ত 
বাংল কবিতার যে ধারা প্রবাহিত ছিল, সেই অক্ষুন্ন ধার! কোথায় গেল? 

বর্তমান যুগের পাঠক এই জাতীয় মন্তব্য পড়ে হয়ত মনে করতে পারেন 
এ সব উক্তি পরিহাসছলে বলা হয়েছে । কারণ ১৯১৭ খুষ্টান্দে গীতাঞ্জলি, 
প্রকাশিত হয়ে গেছে। ১৯১৩ খৃষ্টাব্দে কবি বিশ্বের শ্রেষ্ঠ গীতিকবি সম্মান 
লাভ করেছেন। না, এসব 'পরিহান বিজল্পিতম্‌” নয়। 


কিন্ত রবীন্দ্রনাথের প্রতিছন্থী একজন কবি ও সাহিত্যিক তচাই। তাই 
১৩২২ সনে বাঁকিপুরে বঙ্গীয় সাহিত্য সম্মেলনের সভাপতিরূপে তিনি ষে 
অভিভাষণ দেন-( সেই অভিভাষণটির নাম “বাঙলার গীতিকবিতা ), তাতে 
বললেন, “তাহার প্রাণের ভিতর যে প্রাণ ছিল, সে তখন তাহার প্রাণপুট বন্ধ 
ক।সস্ দল। সে আপনাকে হারাইয়া' ফেলিল, এখন আর সে গান শুনিতে 
পাই না। একমাত্র গিবিশচন্দ্র সেই গানের ধারা ও ভাবের আভাষকে 
কবিওয়ালাদের পদান্ুসরণ করিয়া! কতক পরিমাণে বাঁচাইয়া রাখিয়াছিলেন, 
আর আসিম়রছলেন নীলক।” 

তখনও নাট্যকার গিরিশচন্দ্রের প্রশস্তি শুরু হয় নি। তবে নাট্যশালা 
সম্বদ্ধে তীর কৌতৃহল ছিল) ১৯১৯ সালে মনোমোহন থিয়েটারে অভিনেত্রী 
যাছুমণির স্বৃতিপভায় তিনি সভাপতিত্ব করেন। 


৫৪০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


কাঠালপাড়ায় বঙ্বিমস্থৃতি তর্পণকালে তিনি বঙ্কিমচন্ত্রের সঙ্গে গিরিশচন্দ্রে 
তুলনা করলেন; তাঁর মতে উভয়েই বাংলার সত্যকার প্রাণের সন্ধান 
পেয়েছেন। “ইহারা উভয়েই শ্রষ্টা ও কবি, বাঙ্গলার এমন কি জগতের 
সাহিতোর ইতিহাদে ইহার! অত্যন্ত উচ্চস্তরের কবি।” 

জগৎ যাঁকে “উচ্চস্তরের কবি” বলে বরণ করেছে, তার প্রতি অবজ্ঞ! 
প্রদর্শনের জন্তই এই নতুন করে “উচ্চস্তরেশ্র সন্ধান। গিরিশ-প্রশস্তির তুঙ্গ 
স্পর্শ করল ১৯২৪ সনের জুনমাসে গিরিশ-স্থতিসভার বক্তৃতায়। ন্বরাঁজ্যপার্টির 
নেতা বললেন, “গিরিশের সঠিতে স্বরাজ্যেরই অভিব্যক্তি পাই । 

গিরিশবাবুর কবিতায়-_-গাঁনে আমরা জাতীয়তা পাই; প্রাণ পাই, দেশের 
একটা স্বরূপ মৃত্তি দেখিতে পাই,_-ইহাই তাহার রচনার বৈশিষ্ট্য । 

গিরিশচন্দ্র খাটি দেশি কবি,_-তিনি দেশয়ভাবে দেশমাতৃকার সেবা 
করিয়াছেন__দ্বেশের প্রাণের কথা ফুটাইয়াছেন- দেশের স্খভুঃখ, অভাব- 
আকাজ্ষ! পরিস্ফুট করিয়াছেন। এই জন্যই তিনি মহাকবি, দেশের মধ্যে 
সর্বশ্রেষ্ঠ নাট্যকার। এমন একদিন আপিবে, যেদিন সমস্ত জগৎ ভারতের 
দ্বারে আসিয়া নতজানু হইয়া ভারতের ধর্ম, সাহিত্য, কাব্য, নাটক আলোচনা 
করিবে, তখন গিরিশচন্ত্র স্বরূপ মৃতিতে তাহাদের নিকট প্রকাশিত হইবেন, এবং 
তখন তাহার! জানিতে পারিবেন _ গিবিশচন্দ্র কত বড় কবি, অষ্টা ও নাট্যকার ।” 

গিবিশম্থতিসভায় চিত্তরঞ্জনের এই বক্তৃতার পর মহেন্দ্রনাথ দত্ত, অমরেন্দ্ 
নাথ রায়, কুমুদবন্ধু দেন, দেবেন্দ্রনাথ বস্থ, হেমেন্দ্রনাথ দাসগুপ্ত প্রভৃতির কোন 
উক্তিই আবু অতিশয়োক্তির পর্যায়ে পড়তে পাবে ন1। 

গিরিশ-রচনা-সম্ভারের সম্পাদক অধ্যাপক প্রমথনাথ বিশী এই সব 
সমালোচকদের বহু উক্তি উৎ্কলিত করে বলেছেন, “ছুঃখের বিষয় এই যে 
গিরিশচন্দ্র সম্বন্ধে ধীরা আলোচনা করেছেন তাদের অনেকেরই গ্রস্থ এইরূপ 
অতিশয়োক্তিতে পূর্ণ ।'"'এই জাতীয় সমালোচনা] গিরিশচন্দ্র সম্বন্ধে বহুলোকের 
মনে প্রতিকূলতা সৃষ্টি করেছে।”২৬ প্রকৃত পক্ষে এই সব সমালোচকদের 
বিন্দুমাত্র ক্রটি নেই। কারণ তাদের সকলের গ্রন্থই গিরিশ-বক্তৃতামালার 
অন্তভূক্ত। এই সমাদরছূর্লভ দেশে তারা আহত হয়ে কৃতজ্ঞতাশৃন্ত হতে না 
পারায় তাদের নিন্দিত করা যায় না। 

গিরিশ-সাহিত্য বিচার করতে হলে আমাদের গিরিশের সাহিত্যই বিচার 
করতে হবে; তার ধর্মমত বা তক্তি-বিনম্তরতা নয়। বিশ্বলাহিত্ে অধান্িক 


গিরিশচন্দ্র মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৪১ 


হয়েও কেউ কেউ শ্রেষ্ঠকবি বা নাট্যকার হয়েছেন, এমন দৃষ্টান্ত স্প্রচুর ; 
ম্পর্ধায় পুর্ণ, ভক্তিতে শূন্য শিল্পীর সংখ্যা কম নয়। 

গিরিশচন্দ্রের নাট্যকারজীবন তিনটি স্তরে বিভক্ত। তিনটি স্তরই 
পরস্পরের সঙ্গে সন্বন্ধযুক্ত । গিরিশচন্দ্রের নাট্যবৌধ, নাট্যরচনারীতি তদানীস্তন 
মঞ্চব্যবস্থার সঙ্গে কতটা সামপ্রস্যযুক্ত, তা বিবেচনার যোগ্য । ১৮৭৬ সনের পর 
বাঙ্গালী দর্শক ও বাংলা মঞ্চের মধ্যে যে প্রকার সম্বন্ধ উদ্ভুত হয়েছিল, 
গিরিশচন্দ্র তাকে কিভাবে গ্রহণ করেছেন বা পরিবততিত করেছেন, এ 
আলোচনারও দরকার আছে। 


গিরিশ-নাটক 

১৮৭৬ থৃষ্টাবে, নাট্যনিয়ন্ত্রন-আইন বিধিবদ্ধ হোল। তার পূর্বে গিরিশ 
চন্দ্র কপালকুগ্ডলা ও মৃণালিনী উপন্যাসের নাটারপ দিয়েছিলেন। মুণালিনী 
উপন্যাসে যে পরিমাণ দেশপ্রেমের কথ! আছে, নাটকে তার ষোল আনা বজায় 
ছিল, হয়ত ঢুই-এক আনা বাড়তিও ছিল। 

ছিয়াত্তর সনের পর দেশপ্রেমসম্দ্ধ নাটক আর লেখা হোল না। প্রথম 
যুগে ছুইটি গীতিনাট্য “আগমনী” ও “অকাল বোধন" প্রকাশিত হয়। ছুইটি 
নাটক'ই ব্যাপকঅর্থে নাটক। অর্থাৎ এগুলি প্রাচীন বুমুর-গানের রীতিতে 
লেখা; অবনত এই জাতীয় রচনার আদিতম দৃষ্টান্ত হোল্‌ “সতী কি কলঙ্কিনী?। 

১৮৭৭-৮১ সালে তার দোললীলা (১৮৭৮), মায়াতরু (১৮৮১) ৩ 
মোহিনীপ্রতিমা (১৮৮১) প্রকাশিত হয়। নাট্যকার জানতেন এগুলি 
আধুনিক অর্থে নাটক নয়, এগুলি নাটকের প্রাক-নাটকীয় রূপ। ১৮৮১ 
খৃষ্টাবের শেষে তীর “আনন্দ রহে?” (১৮৮৮) প্রকাশিত হোল। আনন্দ রহে!' 
তার প্রথম মৌলিক নাটক। এই নাটক দর্শকের প্রশংসা পায়নি। কিন্ত 
এই নাটকের বক্ষে গিরিশচন্দ্রের নাট্যচিস্তার কিছু কিছু অন্তরঙ্গ উপাদান ধর 
পড়ে। 


এঁতিহাসিক নাটক 


“আনন্দ রহো” লেখক কর্তৃক “এতিহানিক নাটক" .নামে অভিহিত। 
উন্টর স্থৃকুমার সেলের মতে “শুধু আকবর মানসিংহ ইত্যা নাম ছাড়া 
এঁতিহাসিকত্ব কিছু নাই, নাটকত্ব নাই।” 


৫৪২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


'তিহাদিকত্ব নাই*--একথা ঠিক । কিন্তু নাটকত্ব নাই, এ উক্তি বিবেচনার 
যোগ্য । কারণ এই একই আঙ্গিক তার “বিষাদ' ও অন্তান্ত নাটকে অনুহ্ুত 
হয়েছে। এই নাটকে 'বেতাল' চরিত্র পরবর্তী নাটকে আধ-পাগল! চরিত্রের 
উদ্ধতন পুরুষ। এই নাটক যে জনপ্রিয় হয়নি, তার কারণ তখনও হিন্দুমেল! 
যুগের ভাবচেতনা একেবারে অন্তহ্থিত হয়নি। নাটকের বক্তবা এক কুল 
থেকে মরে গিয়ে আর কূলে গিয়ে তখনও নোক্ষর ফেলে নি, যদিও সরকারী 
নির্দেশ নেমে এসেছে । ১৮৮২ থেকে ১৮৯০ সাল পর্যস্ত গিরিশচন্দ্র নতুন 
নাট্য-পরিবেশে নাটক লিখতে শুরু করে নাটকের বক্তব্যে পরিবর্তন নিগ্ধে 
এলেন। সঙ্গে সঙ্গে নাট্যায় কলাকৌশলও পরিবর্তিত হতে লাগল। ইতিপূর্বে 
নাটকে দেশপ্রেমের কুত্রবাণী পরিবেশিত হোত; ঘটন! হিসাবে বুদ্ধ-বিগ্রহ, 
মারামাবি কাটাকাটি প্রভৃতি লোমহর্ধক ব্যাপার বেশি প্রাধান্ত পেত। 
জ্যোতিরিক্ত্রনাথ-উপেন্দ্রনাথের সকল নাটকের আবেদন ছিল অত্যন্ত উগ্রতাধর্মী। 
গিরিশচন্দ্র পবিবন্তিত অবস্থার জন্যই যে-স্থযোগ থেকে বঞ্চিত হলেন। 

তিনি ধর্মীয় আবহাওয়ার শরণীপন্ন হলেন। তার বিস্াবুদ্ধি শিক্ষা-সহবতের 
সঙ্গে সঙ্গতি রেখে এই ধমীয় বোধ নিতান্ত লৌকিক হোল। 

তার রাবণ বধ, সীতার বনবাঁস, অভিমন্থয বধ, লক্ষণ বর্জন, সীতার বিবাহ, 
রামের বনবাস ও সীতাহরণ-__সবই কৃত্তিবাসের বামায়ণ অনুসরণে লিখিত 
একমাত্র অভিমন্গুবধ অন্ত শ্ত্র থেকে এসেছে । কিন্তু অভিমন্থযবধ ব্যাপর্দেব 
অনুসরণে নয়, কাশীরায দাসের অন্থসরণে লিখিত। 

“আনন্দ রহো” নাটক ইতিহাস অবলম্বনে লেখা নয়, এঁতিহাসিক চরিজ্রের 
সহায়তায় লেখা । বাণ! প্রতাপ, আকবর বাদশাহ, রাজা মানসিংহ, যুবরাজ 
সেলিম সকলেই যে এঁতিহাসিক চকিত্র, এবিষয়ে সন্দেহ কি? কিন্তু নাটকের 
ঘটনায় কোন এতিহাঁসিক পারম্পর্য বা এঁতিহাসিক বিশ্বাসযোগ্যতা রক্ষা করা 
হয়নি। বেতাল নামক একটি চরিত্র স্ষ্টি করেছেন, সে না গুপ্তচর, না 
মরমী সাধক । তার যাতায়াত সর্বত্র, এমন:কি বাম অপেক্ষাও তার গতি অবাধ । 
সে আকবর বাদশাহের রাজসভায়, রাণা প্রতাপের মন্ত্রণীপভায়, এমন কি 
আকবর বাদশাহ যখন তার গৃহিণীর সঙ্গে একান্তে কথাবার্তা বলছেন ( দ্বিতীয় 
অন্ধ, প্রথম গর্ভাঙ্ক ) সেখানেও সে গিয়ে হাজির হয়েছে। 

, গিরিশের নাটকে এই জাতীয় বেপরোয়াভাৰ উত্তরোত্তর. বৃদ্ধি পাবে; 
দস্ভাব্যত| গিরিশনাট্যবস্তর সঙ্গে সর্বদা! সভাব রাখেনি । 
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এ নাটকে জ্যোতিবিস্ত্রনাথের নাটকের মত রোম্যানটিক গ্রেম-প্রসঙ্গ 
আঁছে। সেলিম-লহন! প্রেম গিরিশচন্দ্র কেন উপস্থাপিত করলেন, তার পক্ষে 
যুক্তি খুজে পাওয়া যাঁয় ন!। রাঁণা প্রতাপের মেয়ের সঙ্গে সেলিমের প্রণয় 
দেখে তিনি সঙ্গ-সঙ্ষে মঞ্চ ত্যাগ করেছিলেন, এই রকম একটা গল্প বিনোদিনী 
দাসী আমাদের শুনিয়েছেন। এখানেও বাঁজপুতানীর সঙ্গে মৌগল তরুণের 
প্রণয় বণিত হোল। কিন্তু নাট্যকারের সমর্থন পেল না। মানসিংহের 
জবানীতে এ বিষয়ে নাট্যকারের মনোভাবই প্রতিফলিত হোল। 

মানসিংহ। এই আমার বীরগর্ব, এই আমার বুদ্ধিকৌশল, ভাল, উত্তম, 

আপনরি কন্তার উপপতি সংঘটন কল্যেম, রাজপুতান!! আর কি 

আমি রাজপুত নামের যোগ্য হব; ইতিহাসের পত্র অবশ্তই আমার 

নামে কলঙ্কিত হবে, বাণ! প্রতাপের নামে বন্ধ্যা আবাবল্ি কুক্থমময়- 

কুপ্তভূষিত হবে, আমার নামে বাঁড়বানল প্রজ্জবলিত হবে। ৪1৩ 

ডক্টর স্কুমার সেন বলেছিলেন, “জ্যোতিরিজ্জনাথের অশ্রমতী বোঁধ হয় 

গিরিশচন্দ্রকে আনন্দ রছো! বচন! করিতে প্রেরণ! দিয়াছিল।”২৭ আমাদের 

মনে হয় গিরিশচন্দ্র জ্যোতিরিক্্রনাথের প্রতিবাদই করেছেন; তার দ্বারা 

অনুপ্রাণিত হননি। জ্যোতিরিজ্রনাথের নাটকে জাতিধর্মবর্ণভেদের উধ্রে 

মানব্ধর্মকে স্থান দেওয়। হয়েছিল। গিরিশচন্দ্র নাটকে সাম্প্রদায়িকতার 
কাছে, পরধর্মঅসহিষণতাঁব কাছে মানবধর্ষের লাঞ্ছনা ঘটেছে। 

এঁতিহাসিক নাটক বলে পরিচয় দিলেও এ নাটকের গল্পে কোন পারম্পয 
নেই। নিছক হেয়ালি হলেও একটা! কৈফিয়ৎ খাঁড়া করা যেত। হেয়ালির 
সঙ্গে হিন্দু গৌরব-বৌধ, যবন-বিছেষ, দেব-ভক্তি (যেমন “বেতাল কালীর 
পদ্দে মন্তক দেখিয়! শয়ন__” ১1১) ল্বই স্থান পেয়েছে। নাটকের মুখা 
কাহিনীর সঙ্গে নানান কিছু জট পাকিয়ে আছে। নাটকের কাহিনী প্রট 
হতে পারেনি । কুশীলবেরাঁও ব্যক্তি বা চরিত্র হয়নি। গিরিশচন্দ্র ছিতীয় 
এতিহাঁসিক নাটক “চগ্ু” প্রকাশিত হয় ১২৯৭ বঙ্গাব্ধে। এটি "আনন্দ রহ? 
নাটকের ন্যাম কেবল নামাঙ্কিত এতিহাঁসিক নাটক নয়। বাঁজপুত ইতিবৃত্তের 
সঙ্ষে এই নাটকের কাহিনীর সম্পর্ক আছে। নাট্যকার এই নাটকে বিজবী- 
প্রসঙ্গ অব্তারণ! করেছেন; এই প্রসঙ্গের পক্ষে কোন ইতিহাস-সম্মতি নেই। 
এঁতিহাপিক নাটকে যে হুদূরাশয়তা ও এঁতিহাসিক সম্ভাব্যতা প্রত্যাশিত, 
এখানে ত৷ নেই । মধ্যযুগের বিশেষ জীবনছাদটি 0০988 181070 01 859 ৪০, 
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ধরতে হবে, এঁতিহামিক নাট্যকারের এই হবে প্রতিজ্ঞা । কিন্তু গিরিশ এ 
বিষয়ে আদৌ সচেতন নন; তীর প্রথম যুগের এতিহাসিক নাটকসমূহ তাঁর 
অন্যান্য “কল্পনামূলক” নাটকের মত। বিষাদ" নাটকের নাট্যুরীতি “চণ্ডে'র 
রীতি থেকে পৃথক নয়। এবং চগ্ডনাটকে একটি সাধারণ পরিহাঁসকে অসাধারণ 
গুরুত্ব দেওয়ায় কাহিনীতে জটিলতা এলো । যে কন্যা চণ্ডের বধূ হতে পারত, 
সে হোল তার বিমাতা। সেই কন্তারই পুত্রের সে হোল রক্ষক । এবং এই খান 
থেকে শুরু হোল চক্রান্ত ও ষড়যন্ত্র । চগ্ড রাজ্য থেকে নির্বাসিত হোল। একদিন 
চরম বিপদের মুহূর্তে তাকে আবার আহ্বান করা হোল; সেফিরে এল এবং 
ছোট তাই মুকুলকে সিংহাসনে বসিয়ে রাজ্য শাসন করতে লাগল । নাটক 
শেষ হোল। নাটক কেন লেখা হয়েছে, তা বুঝতে পারি। অভিনয় হোল 
উদ্দেশ্ [ কিন্তু চণ্ড কেন উপস্থাপিত হয়েছে, তা৷ পরিষ্কার নয়। শুধু ঘটনার 
জটিলতার জন্যই তাকে আহ্বান করা হয়েছে, এইরূপ একট] অনুমান করা 
অসঙ্গত নয়। পাঁচ অঙ্কের এই নাটক ঘটনার স্যত্র ধরে এগিয়েছে, নাটকীয় 
শঙ্খলার প্রয়োজনে নয় । 

দেশপ্রেম, জাতিপ্রেম__এঁতিহাসিক নাটকের এই সব অতি-সমাদৃত প্রসঙ্গ 
এই নাটকে স্থান পায়নি । 

চগ্ড' নাটক রচনার প্রায় বারো বৎসর পরে তিনি আবাব এতিহাসিক 
নাটক লিখবেন। তখন বাংলাদেশ স্বদেশী আন্দোলনের মুখোমুখি এসে 
দাড়িয়েছি। এঁতিহাসিক নানা ঘটনা সমসাময়িক প্রয়োজনে রাজনৈতিক 
গুরুত্ব পেয়ে থাকে । 

গ্রথম ছুটি নাটক ভ্রান্তি” ও “সৎনাম* ইতিহাস অবলঘ্নে রচিত হলেও 
প্রথমোক্ত নাটকে দেশপ্রেম নয়, নারী-প্রেমই প্রধান প্রেম । দ্বিতীয়টিতে 
প্রাধান্ত পাবে সম্প্রদায়-প্রেম। শ্বদেশী-আন্দোলনের যুগে হিন্দু-মূসলমান মৈত্রী 
যে তাবে মহৎখবোধে উদ্ধদ্ধ হয়েছিল, তার এখানে সাক্ষাৎ যিলবে না। 
হিন্দুমেলার যুগের হিন্দুজাতীয়তাবাদ তখনও জের টেনে চলেছে। হ্বদেশী 
আন্দোলন থেকে গিরিশচন্দ্রের এঁতিহাসিক নাটকের আবেদনে তিননতা দেখা 
দেবে। 'সৎনাম ও “সিরাঁজদোৌলান'টকের বক্তব্যের মধ্যে তুলনামূলক আলোচন! 
করলে এই সত্য বেরিয়ে আসবে । 

প্রাস্তি' নাটকের বিষয়বপ্ত বাংলাদেশের ইতিহান থেকে গৃহীত, তবে 
এটা কিহ্বদস্তী ও ইতিহাসের মিশ্রথ | চণ্ড নাটকের বিজরীর স্তায় এখানেও 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৪৫ 


অসৎ নারীর প্রসঙ্গ আছে। গঙ্গা হোল বেশ্তা ৷ “আমাদের বেহ্ঠার ভালোবাসা । 
যতদিন দিলে থলে মিষ্টি কথা বললে, ভালবাসলুম, তারপর ফুকুলো” (১৭) 
এই নাটকে রঙ্গলাল নামে একটি চবির্রস্ষ্টি কর! হয়েছে । তার দেববিছ্েষপূর্ণ 
কথ! আসলে মানবপ্রেমের কথা । 

রঙ্গলাল। আমার দেবতা কথ! কয়, আমার দেবতার প্রাণ আছে, 
আমার দেবতা এমন দৃষ্টিভোগ খায় না, সত্যি সত্যি ভোগ খায়। আমার 
দেবতা পরম সুন্দর । 

গঙ্গা | কে তোমার দেবতা! শুনি? 

রঙ্গলাল। মানুষ আমার দেবতা-_-যারে হিন্দু মুনলমান ক্রিশ্চান বলে 
দেবতার অংশ । শাস্ত্র নিয়ে তর্ক-বিতর্ক আছে, একথার তর্ক-বিতর্ক নাই । ২1১ 

রঙ্গলাল বলেছিল, “মহারাজ আমার যদি শত প্রাণ থাকতো, জননী 
জন্মভূমির কার্ধে আমি তৃণের হ্যায় ত্যাগ করতেম।' 

শেষ পর্ধন্ত সবাই প্রাণ ত্যাগ করল, কেউ লড়াই করে, কেউ লড়াইনা ক'রে। 
এবং প্রবল হরিধ্বনির মধ্যে নাটকের যবনিকাপাত হোল। আর নবাব 
মুশি্ কুলি খা স্বয়ং বলছেন, “তোম লোক আপনাকে! দেওতাকো নাম 
লেও।” 

নাটক এইভাবে তাঁর বিভ্রান্তিপূর্ণ বক্তব্যে সমাপ্তি লাভ করল। 

“সৎনাম'।১৩০২) খৃষ্টাবে প্রকাশিত হয় ; আওরঙ্গজেবের বিরুদ্ধে সৎনামীদের 
বিজ্বোহ হয় । সেই ইতিহাস অবলম্বনে এই নাটক রচিত । আওরঙ্গজেব ব্যতীত 
কেউই এঁত্তিহাঁনিক চরিত্র নয়। “আনন্দমঠকে কেউ যদ্দি এতিহাসিক উপন্যাস 
বলেন, তৰে তিনি “সৎনাম” নাটককে ও এতিহাসিক নাটক বলতে পাবরেন। 
তবে এক্ষেত্রে এতিহাসিক নাটক আর ইতিহাস-আশ্রিত নাটক এক 
হয়ে পড়ে। 

এ নাটকেও পূর্ববর্তী দুইটি নাটকের মত গিরিশচন্দ্র অনেক অবাস্তব প্রস্ের 
অবতারণা করেছেন। আর জাতীয়তাবাদের নাম করে সাম্প্রদায়িকতা 
এনেছেন ; মুসলীম গৌঁড়ামির প্রতিষেধক ঘে হিন্দু গৌঁড়ামি নয়, এ সত্য তিনি 
মানেন নি। নাটকে কোন নায়ক নেই, আছে নায়িকা, গুলসাঁনা তার নাম। 
তাঁর মধ্যে প্রেম ও প্রতিহিংসার দ্বন্দ নাট্যকার দেখাতে, চেয়েছেন $ কিন্তু 
বঙ্কিমচন্দ্রের দরিয়। বিবির চরিত্রের মধো যেমন বিশ্বাসযোগ্যতা আছে, এখানে 
তেমন নেই। চত্রিত্রসমূহ ইতিহাসের কুশীলব নয়। ফকিররাঁম চরিত্রে 


৩৫ 


৫৪৩ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


জ্যোতিবিন্দ্রনাথ ঠাকুরের অবাস্তব রোম্যানটিক আতিশয্যের অনুসরণ । 
পাঁচ অঙ্কের এই নাটক তৃতীয় অঙ্কেই প্রায় নি:শেধিত হয়ে গেছে। তখন 
রাষথ্ীয় বিদ্রোহ অপেক্ষা বাক্তিগত প্রেম-প্রতিহিংসা বড় হয়ে উঠেছে। 

বঙ্গভঙ্গবিরোধী আন্দোলনের যুগে বাংলা নাট্যশাল৷ নাট্যনিয়ন্ত্রণ-আইনের 
অস্তিত্ব ক্ষণকাঁলের জন্য বিস্বৃত হয়েছিল বা অস্বীকার করেছিল। বাংলা 
নাট্যশাল! বহুকাল পরে আবার স্বদেশ-চিন্তায় অধিষ্ট হোল। ১৯০৩ সালে 
ক্ষীরোদ প্রলাদ বিদ্ভাবিনোর্প্রতাপাদি ত্য'রচন! কবে এই ধারার মুখে খুলে দেন। 
্রারে এই নাটক মঞ্চস্থ হ'লে (১৯০৩, ১৪ আগষ্ট), ক্লাসিক থিয়েটারে হারান 
চন্দ্র রক্ষিতের “বঙ্গের শেষ বীর” উপন্াসকে নাট্য রূপায়িত করে বঙ্গের প্রতাপ, 
নামে মর্স্থ করা (২৯ আগষ্ট) ১৯৩) হয়। তারপর গিরিশচন্দ্র আসরে 
নামলেন । তার “মিরাঁজদ্দোলা, (৯ সেপ্টেম্বর, ১৯০৫),“মীরকাশিম” (২রা আধা, 
১৩১৩ ) “ছত্রপতি শিবাজী” ( ৩২ শ্রাবণ, ১৩১৪) নতুন ধারার নাটক । ম্বদেশী 
যুগের বীরনায়কদের আদর্শে ব্যক্তি-ভিত্তিক নাটক , “সিরাজদ্দৌলা” ও 
ীরকাশিম” ইংরেজ প্রভুত্বের বিরুদ্ধে প্রতিবাদ; কিন্তু ছত্রপতি শিবাজী' 
হিন্দু জাতীয়তাবাদের অভ্যুত্থনের নাটক। 

গিরিশ রচিত এঁতিহাসিক নাটকের তৃতীয় পর্ব শুক হয়েছে “সিরাজদ্দোৌলা” 
থেকে । “দিরাজদ্দোলা” তথাকথিত এতিহাসিক নাটক নয়; যথার্থ এতিহাঁসিক 
নাটক ( 00:001619 9185 )1| সিরাজ-জীবনের ইতিহাস-অন্থমোদদিত যাবতীয় 
ঘটনাকে তিনি নাটকের অন্তভূন্ত করে বসেছেন; কতটুকু নাটীয় উপযোগিতা 
সম্পন্ন, তা তিনি বিচার করেন নি। 'মীরকাশিম" নাটকের ভূমিকায় তিনি 
লিখেছেন, “নাটকাকারে এঁতিহাঁসিক দৃশ্যগুলি, সাধারণ দর্শক সম্মুখে প্রদর্শন 
আমার প্রধান আকাজ্ষী। ..'নাটকখানি বৃহৎ কলেবর হইয়াছে । ঘটনার 
পরে বটনা এত অধিক যে, দর্শকের কুচির উপব লক্ষ্য রাখিয়া, এক খণ্ডে 
নাটক সমাঞ্ধ করায়, নাটকখানি কোনরূপে সংক্ষিপ্ত করিতে পারি নাই।” 
“মীরকাশিম” রচনাঁকালে যে বিপত্তির সম্মুখীন, “সিরাজদ্দৌলা'তেও মেই একই 
প্রকার বিপত্তির সম্মুখীন তিনি হন। তৰে সিরাজদ্দৌলাঁর র'জত্বকালের সংক্ষিতা 
হেতু নাটকের ঘটনা! এতটা বিস্তৃত হতে পারেনি । 

এই যুগ বীর-পূজার যুগ। শিবাজী, রাণা প্রতাপ, প্রতাপাদিত্যের পিছনে 
রয়েছেন গ্যারিবজ্ী, য্যাটুসিনি। সেদিন ভারতীয়ত্ ও বাঙ্গালীত্ব জাগ্রত করতে 
'এই বীরপূজার প্রয়োজন ছিল। 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৪৭ 
নথুবেন্দ্নাথ তার আত্মজীবনীতে পিখেছেন, “00০0. 2০ 00150 6029 


61069 01 1182217011090 97989660. & 01010000. 10001998100 16 ৪ 
81522177) 8009 25980088102, 01 6138 101817986 100028] 1070988 118 6119 
০011619%] 87909 11825101১60 5005015 01 [6511%5 00165) 6109 11900 
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11 22101 8000208 60৪ 00105759001 08088]. যোগেন্দ্রনাথ লিখলেন 
গারিবন্টী, ও ম্যাটসিনির জীবনী, আঁর মতাচরণ শাস্ত্রী লিখলেন দেশীয় বীরদের 
জীবনী | ছত্রপতি শিবাজীর জীবন চরিত (১৮৯৫), বঙ্গের শেষ স্বাধীন 
হিন্দ্মহারাজ প্রতাপাদিতোর জীবনচরিত (১৮৯৬) এ একই আদর্শে রচিত। 

গিরিশচন্দ্রের সিরাজের একমাত্রউৎকঠা কি করে বৃটিশের হাত থেকে দেশকে 
রক্ষা করা যায়! তার চরিত্রেএ নানা দৌষক্রটির প্রসঙ্গ নাটাকা র কিন্বদস্তীর আকারে 
হাজির করেছেন _এ নাটকে তার কোন প্ররুত ক্রটি স্থান পায়নি। সিরাজ 
প্রেমিক স্বামী,ন্রেহপ্রবণ পিতা, প্রজাপালক শাসক, দেশভক্ত বাঙ্কালী--এই হোল 
তার সমগ্র পরিচয় । অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়-এর সাধনার নাট্যরূপায়ন আর কি! 

নাটাকারের মনে একটা 1০981 [8০ ছিল; তাই ইংরেজদের শত ক্রি 
সত্বেও নদাশয়। ওয়াটসপত্বী আছেন। ইতিহাস এখানে অস্বীকৃত। উনিশ শতকের 
শিক্ষিত বাঙ্গালী ইংরেজের ন্যায়বিচার আস্থা রাখত। সে-বিশ্বাস স্বদেশী 
আন্দোলনের ধাক্কায় সম্পূর্ণভাবে ধ্বংস হয়নি, ওয়াটস্-পত্বীই তার প্রমাণ । 
ওয়াঁটস্পত্রী সিরাঁজকে রক্ষা করার চেষ্টা করেন; পরে তার কৰরে পুষ্পার্ধ্য 
দিলেন । 
ওয়াটস্‌ পত্বী। তুমি সতী স্বামীসোহাগিনী, পরীক্ষা স্থানে দুঃখ পাইলে 

ঈশ্বরের স্থানে স্বামীর সঙ্গে একত্রে থাকিবে, একত্রে ঈশ্বর পূজা 
করিবে, আর বিচ্ছেদ হইবে না। 

নাটক সিরাজের মৃত্যুতে শেষ হোল না। নাটক ট্রাজিক নয়, করুণরস- 

সমৃদ্ধ; তাই দিরাজমহ্ষীর শোক প্রশমিত হোল। পরাভূতের কান্নায়, বা ক্রোধে 


৫৪৮" বাংলা নাটকের বিবর্তন 


নাটক শেষ হোল না । মনোমোহুন বসুর “নতী নাটক' বা গিরিশচন্দ্রের 'জনা'র 
মত স্বর্গলোক নেই, কিন্ত আবেগকে যথেষ্ট তরল করা হোল। 
কৃষ্তকুমারী নাটক*ও ইতিহাঁসসম্মত রচনা । কিন্তু সেই নাটকের স্থুপংযত 
নাট্যনীতি এখানে অস্বী্ৃত। ট্রীজেভির যে ভিত্তি মাইকেল গড়ে তুলেছিলেন, 
গিরিশচজ্জ তাকে সমৃদ্ধ না করে তার শিথিলীকরণে সচেষ্ট হলেন । 
সিরাজদ্দৌলা পাঁচ অঙ্কে ও ৩৬টি গভাঙ্কে সম্পূর্ণ। ঘটনাস্থল মুশিদাবাঁদ, 
কাশীমবাঁজার, পলাশী-রণক্ষেত্র, ভগবানগেলি! ও কলকাতা । ইতিহাসকে 
অন্থুদরণ করতে গিয়ে নান! স্থানে পরিভ্রমণ করতে হয়েছে। স্তানগত এঁক্য 
গিরিশের কাছে মূল্য পায় নি। যে ছুইটি চরিত্র স্থষ্টিতে নাট্যকার নিরঙ্কুশ, তারা 
ইতিহাসের প্রতিধ্বনি হয়নি। কামিনীকাস্ত ওরফে করিম চাচাকে পরবর্তী 
বহু নাটকে অনুকরণ করা হবে। জহর হোল প্রতিহিংসাপরায়ণ! কুচক্রী 
নারী ; বাক্তিগত বিছেষের কাছে দেশ এবং জাতি হতমূল্য হয়েছে। 
নাটকের পাত্রপাত্রীভেদ্দে লেখক সংলাপে বিভিন্নতা দেখিয়েছেন ; দানশা! 
ফকিরের আবাসস্থল পশ্চিমবঙ্গ, কিন্তু কথা বলেছে বাঁঙাল ভাষায়, খোদ ঢাকাই 
বুলি। চট্টগ্রামের পতু গীজের মুখে বসান হয়েছে যশোহবর-খুলনার ভাষা । 
সিরাজ অবস্থাভেদদে গছ্যে ও পগ্যে কথা বলেছে; সিরাজের ভাষা সবত্র 
সাধু ভাষা) তার অধিত্রাক্ষর ভাষণে সাধু ভাষা স্থান পেয়েছে সেখানে 
প্রবীরের ভাষার সঙ্গে কোন বৈসাদৃশ্য নেই। 
সিরাজের সংলাপ প্রধানত বক্তৃতাধর্মী ; এক্ষেত্রে জযোতিরিক্ত্রনাথের “পুরু- 
বিক্রম নাটকের সঙ্গে তাঁর মিল আছে। পুরু-বিক্রমে হিন্দুমেলার বক্তৃতাঁর 
প্রতিধ্বনি আছে, এখানে আছে স্বদেশী আন্দোলনের | সিরাজ-চরিত্রের 
অভিনয়ে মঞ্চে দানীবাবু নামতেন। দীর্ঘ সংলাপে তার পটুত্ব প্রকশি পেত। দীর্ঘ 
সংলাপ অবতারণার পক্ষে সেটাও একটা কারণ। 
সিরাঁজ। না মীব্মদন, জন্মভূমির আশা বিলুপ্ত। যদি কখনো স্বদিন হয়, 
যদি কখনো জন্মভূমির অনুরাগে হিন্দুমুললমীন ধরন্নবিদ্বেষ পরিত্যাগ 
করে, পরম্পর পরস্পরের মঙ্গল সাধনে প্রবৃত্ত হয়, উচ্চ স্বার্থে চালিত 
হয়ে, সাধারণের মঙ্গল যদ্দি আপন মঙ্গলের সহিত বিজড়িত জ্ঞান 
করে, যদি ঈর্ষা, বিছেষ, নীচ প্রবৃত্তি দলিত করে ম্বদেশবাসীর 
অপমানে আপনার অপমান জ্ঞান করে, যদি সাধারণ শক্রর প্রতি 
একতায় খড়গহন্ত হয়, এই ছুর্দম ফিরিঙ্গি দমন, তবে সম্ভব ; নচেৎ 


গিরিশচন্দ্র : মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রাস্ত সহযোগিতা ৫৪৯ 


অভাগিনী বঙ্গমাতার পরাধীনত| অনিবার্ধ। মীরমদন, আক্ষেপ 
ত্যাগ করো! জেনো বাংলায় নকলেই মীরমদন নয় । 

সিরাজের এই বক্তৃতা মৌলধী লিয়াকত হোসেন বা স্তার স্থরেন্ত্রনাথের 
বক্তৃতার অনুরূপ । আসলে নাট্যকার চবিত্রের সঙ্গে একাত্ম হতে চাঁননি, মঞ্চের 
সঙ্গে একাত্ম হতে চেয়েছেন, সে মঞ্চ বাইরের আন্দোলনের | সিরাঁজদ্দৌলা তাই 
যতটা প্রচার-উন্মুখ, ততটা শিল্পন্্টিতে উন্মুখ নয়। 'মীরকাশিম” (১৩১৩) 
পিরাজদ্দৌলার নাট্যরীতিকে আরও প্রলদ্বিত করেছে। 

মীরকাঁশিম সিরাজদ্দৌলাঁর প্রতিক্ূপ। মীরকাঁশিমের মুখে সিরাজদ্দৌলার 
ভাষণ শোনা গেছে, এবং অধিকতর ওজস্িতীয়। “সিরাজদ্দৌলা'র মতই এ 
নাটকের পরিণতিও তথাকথিত 70961০ 9106-এ নিম্পন্ন | মীরকাশিমের মৃত্যু 
হলে হিন্দু তার বলেছে, “তোমার উচ্চলোকে স্থান, কলঙ্কিত ভারতে তোমার 
স্থননয়। নেঅতি উচ্চলোক, যে স্বান আমার লক্ষা” হয় না, যেথায় তোমার 
রাজ্য । একাকী ছুবন্ত ছুর্ভাগোর সহিত সংগ্রাম করেছে,_-পরাঁজিত ভারতে 
তুমি একাঁকী অপরাজিত, যদ্িচি এই সংকীর্ণ কুটারে তুমি গৌরবে সম্রাট। 
তোমার প্রশংস| গান দেবদূত কচ্ছে, আমি তোমার প্রশংসাবাদে অক্ষম ।” 

মীরকাশিম-বেগম এই সময়ে প্রাণত্যাগ করবেন। তারা তখন আবার 
বলবে 

“রাজদম্পতি, মহনিঘু।য় শয়ন করো, স্ুন্বপ্রে নিমগ্ন থাকো, ঈশ্বরের আজ্ঞায় 
জাগ্রত হয়ে, স্বাধীন লোকে স্বাধীন রাজ্য করো 1” 

মৃত্যুই জীবনের শেষ নয়; ইহলোকই সর্বস্ব নয়। গিরিশচন্দ্র সর্বাত্মক 
মনে।ভাবের সঙ্গে নাটকের এই বক্তব্য সঙ্গতিপূর্ণ । করিমচাঁচা ও তারা অবাস্তব, 
কিন্ত লেখকের কাছে বড়ই বীস্তব। এ ছুইটি চরিত্রে নাট্যকাঁরের আত্ম- 
ইচ্ছার চবিতার্থতা ঘটেছে। অনেকটা যাত্রার বিবেকের ভূমিকা নিয়ে এই 
দুইটি চরিত্র যত্র-তত্র উপস্থিত হয়েছে। হিন্দু নাঁরী হয়েও তাব1 মুসলমান 
দরবার, বেগমমহল, এমন গোবস্থানেও দেখা দিয়েছে। মীরকাশিমের 
মৃতদেহের কববস্থ কর|র দায়িত্ব সেই গ্রহণ করেছে । অতি মুক্ত এবং অবাধ 
হোল নাট্যকারের কল্পনাশক্তি। 

অবশ্য এই ধরনের আত্মবিস্ূত আত্মপ্রচার অন্য কুশীলবদেত - ক্ষেত্রেও দেখা 
গেছে। গৌণ চরিত্র মণিবেগম পর্ধস্ত নিজের কথা বলছে না, বলছে দেশের কথা, 
ইতিহাসের কথা ; এমন কি মীরজাফরের মধ্যেও অন্ুশোচন। দেখান হয়েছে-- 


৫৫৩ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


জাতীয় ভাব-প্লাবনে এতই এ নাটকের অঙ্গন প্লাবিত। দ্বিতীয় অঙ্কের অনেকটা 
অংশ জুড়ে ইংরেজ বণিকের শোষণের সংবাদ পরিবেশন করা হয়েছে । বুঝতে 
কষ্ট হয়, এই বিবৃতির মধ্যে কোথায় নাটক শুরু হয়েছে, আর কোথায় ইতিহাস 
শেষ হয়েছে । ঘটন1 যেমন বিস্তৃত, এই নাটকের কালরেখা এবং স্থানরেখাও 
তেমনি অবাধ প্রশ্রয়িত। নাট্যকার এই বিষয়ে সম্পূর্ণ অবহিত ছিলেন বলেই 
লিখেছিলেন, “ঘটনাব পব ঘটনা এত অধিক, যে দর্শকের রুচির উপরে লক্ষ্য 
রাখিয়া এক খণ্ডে নাটক সমাপ্ত করায় নাটকখানি কোন রূপে সংক্ষেপ করিতে 
পারি নাই।” উপন্যাসেব নাট্যরূপাস্তর সাধনে অনেকে ঘেমন সমগ্র 
কাহিনীকে অনুসরণ করে থাকেন, উপন্তাম আর নাটকের মধ্যক|র বিভিন্নতা 
বিস্বত হন, গিরিশচন্দ্র তেমনি ইতিহাসকে সর্বাংশে অন্রসরণ করে নাটকের দাবী 
ক্ষপ্ন করেছেন। এক্ষেত্রে ইতিহাস আর কাব্যের মধ্যে যে পার্থক্য এ্যারিষ্টটল 
বর্ণনা করেছেন, গিরিশচন্দ্র তাঁর কোন মূল্য দেন নি। তিনি ইতিহাসের ঘটনার 
মূল্য দিয়েছেন, ইতিহাসের সত্যকে নয়। গিরিশচন্দ্রের সর্বশেষ এঁতিহাসিক 
নাটক না হলেও সর্বশেষ বীরপৃজাবিশিষ্ট নাটক হোল “ছত্রপতি শিবাজী? । 


বীরপুজ1 থেকে মহাবীরপুজ। 


স্বদেশী আন্দোলনের উপর সরকারী দমননীতি তীত্র ও ব্যাপক 
আকার ধারণ করলে নাট্যশাল] থেকে জাতীয়তার জোয়াব' সরে যাবে। 
ইতিহাস তখনও অবলম্বিত হবে, কিন্তু তখন আঁব বীরপুরুষ নয়, মহাপুরুষেব 
পৃণ্য জীবনকাহিনী হৰে বর্ণনীয় বিধয়। ইতিপূর্বেই এ পথে তিনি বিচরণ 
করতেন, আবার তিনি পূর্বপথে বা স্বপথে ফিবে আসবেন । চৈতন্যলীলা 
(১২৯১), নিমাইলন্নান (১২৯১), বুদ্ধদেবচরিত, বপ-সনাঁঙন (১২৯৪) ও 
শঙ্কবাচার্য (১৩১৬)--এই সমস্ত নাটকের সকল মুখ্য চৰিত্রই ইতিহ!সেব নায়ক । 

মহাপুরুষচরিত্র ফুটিয়ে তোলার জন্য লেখক সম্ভাব্যতার সীম! সর্বরকষে 
লঙ্ঘন করেছেন। “চতগ্তুলীলা” সংস্কৃতে লেখা “চতন্তচন্দ্রোদষ নাটকের অনুসরণে 
লেখা । এ কারণে নাটকে বাস্তব চরিত্রের সঙ্গে বহু রূপকধর্মী চবিত্র 
স্বান পেয়েছে । এছাঁড়া সংস্কত নাটকের মত প্রস্তাবনা আছে। 
প্রথম অঙ্ক সম্পূর্ণভাবে প্রবেশকের কাঁজ করেছে। চার অন্কে নাটক শেষ 
হয়েছে । ১৭টি দৃশ্যের সমন্বয়ে গঠিত এই নাটকের অবসান হয়েছে চৈতন্যদেবের 
সন্নযাসগ্রহণের সঙ্ল্প-ঘোষণায়। এঁতিহাসিক ব্যক্তিগণ ছাড়া এ নাটকে পাপ, 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৫১ 


কলি, বিবেক, বৈরাগ্য, ভক্তি নরদেহ ধারণ করেছে । তবে তাদের সঙ্গে 
লৌকিক নরনারীর দেখা সাক্ষাৎ হয় নি। নাট্যকারের উচিত্যবোধ এ পর্যস্ত 
অক্ষুণ্ন ছিল। 

চৈতগ্লীলার পরিপূরক হোল “নিমাইসন্ত্যাস' ; একই গল্পের অনুনরণ 
চলছে । কাহিনীর এই ধরণের অন্ধ প্রসরণ তার পৌরাণিক নাটক রচনার ক্ষেত্রে 
প্রকটতর। িচতন্যলীলা” অপেক্ষাও “নিমাইসন্নাস” প্রাচীনতর বীতিঅনুগত। 
প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্ক ও দ্বিতীয় গর্ভাঙ্ক সম্পূর্ণভাবে বিষকম্তক, প্রস্তাবনার 
কাঁজ করেছে; নট-নটারও অবততারণ। করা হয়েছে। প্রকৃত নাটক শুর হোল 
প্রথম অস্ক তৃতীয় গণ্ভাঙ্ক থেকে । 

এই নাটকে অলৌকিতাঁর অবতারণা হয়েছে অধিকতর । চৈতন্তলী।লায় 
রূপক চরিত্র আছে; আর এ নাটকে চৈতম্যদেবের ষড়তূজমৃ্তি ধারণ আছে। 
বিষুপ্রিয়া দেবীর বিরহবেদনা উপশমের জন্য নিমাই-এর আবির্ভাব দেখান 
হয়েছে _দ্রেবদেবীগণ নিমাইএর বন্দনা করছেন, গান গাইছেন । এখানে 


যবশিকা নেমে এল । 
উল্লিখিত ছুটি নাঁটকেই নাটাকা'র পূর্ববঙ্গের বিখ্যাত পাঁলালেখক কুঞ্ণকমল 


গোশ্বামীর নাটারচনারীতির দ্বারা উদ্ধদ্ধ হয়েছেন। বিশেষ করে “নিমাই 
সন্াস” নাটকে বিষ্ণুপ্রিয়া সমীপে নিমাই-এর আবির্ভাব কুষ্$কমল গোস্বামীর 
“দিব্যোন্নাদ" পালার কথা স্মরণ করিয়ে দেয় । 

বুদ্ধদেবচরিত, বূপ-সনাতন ও শঙ্করাচাষ এক জাতীয় রচনা নম্ব; রূপ- 
সনাতন বিলম্বে লিখিত হলেও চৈতন্যলীলা ও নিমাইসন্াস নাটকছুটির 
রচনারীতি অন্ুদরণ করেছে। বাঁধাকৃষ্ণের যুগলমৃতির অবতারণা শুধু নয়, 
আরও নানা অলৌকিক ঘটন! দিয়ে ন।টক পূর্ণ কর! হয়েছে। অথচ এগুলি 
রূপক-আশ্রিত নাটক নয়। 

নাট/কার বুদ্ধদেবচরিত নাটক উৎসর্গ করেছেন আর্ণলভকে । নাটকে 
লৌকিক ও অলৌকিক প্রসঙ্গ পরম্পরের সঙ্গে কোলাকুলি করে রয়েছে। 
আর্ণলডের গ্রন্থেও এই স্থযোগ ছিল; তিনি অশ্বমঘোষের ছারা প্রভাবিত। 
গিরিশচন্দ্র সেই মধ্যযুগীয় দু্টিকোণ থেকেই এই নাটক রচনা করেছেন এবং 
এই অশ্বঘোষের দৃষ্টিভঙ্গীই তার সামগ্রিক দৃষ্টিভঙ্গী । 

প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে আর্ণলডের দঙ্গে তার পাথক্য আছে, দেবতার! 
সেখানে বুদ্ধের কাছে প্রার্থন! জানাচ্ছেন পুনজন গ্রহণের জন্য । কিন্ত 


৫৫২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


গিরিশচন্ত্র তার নাটকে গোলোকধামে বিষুর সঙ্গে দয়ার সাক্ষাত ঘটিয়েছেন । 
দয়ার কাছে তিনি প্রতিশ্রুতি দিলেন £ 
চিন্তাকর দূর-_ 
ধবি পুনঃ নরের আকার, 
নব সহ করিব বিহার , 
যজ্ঞস্থলে প্রাণ হানি না রবে ধবায়। 
প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্ক নালক ও শ্রীকালদেবের কথোপকথনেব মধ্য দিয়ে 
বুদ্ধদেব কোন গৃহে কাব গতে জন্ম গ্রহণ করবেন, তার আভাঁষ পাঁওযা গেল । এবং 
বুদ্ধদেবের জন্ম সম্ভাবনায় মার, আত্মবোৌধ ও সন্দেহের মৃত্যু-ভাঁবনা দেখা দিল। 
১ম অঙ্ক ১ম গভাঙ্কেই অলৌকিকতাব স্থান দিতে হোঁল। রাহুলেব পিতৃধন 
লাভে নাটক শেষ হয়েছে । 
অন্য অনেক নাটক অপেক্ষা “বুদ্ধদেবচরিতে”ব ভাষা! বিশুদ্ধ। গিরিশেব 
ভাষা মাঝে মাঝে যেমন হেলে পড়ে, এখানে তাব ব্যতিক্রম । নাঁলক, 
শ্বকালদেব বা মন্ত্রী বা শিষ্তগণ--নবাই ভদ্র ৪ শালীন ভাষায় কথা বলেছে । 
নাবীদের ভাষাও মাজিত। 
শহ্করাচাষ অত্যন্ত শেষ স্তরের বচন! । কাজেই এই নাটকে গিরিশচন্দ্রের 
সবশেষ নাটাচিন্তার স্বাক্ষব আছে। শুধু 06900811908 800. 1069091 
৪01 06219 বাইরের 07878670 ৪59068 কিছুই নেই বললেই চলে | কিন্তু 
এদের ভিতরের জীবন [স]1 01 675008810 ৪591008, 180697790 89,06101 11) 0991) 
18801686100১ মহাপুকু-ষর্দেব জীবন 1511] 01 226670%1 0180801085808. 
শঙ্করাচাষ নাটক পাঠ কবলে কিন্ত আমরা এই চমৎকার" বিশ্লেষণের কোন 
সফল অন্থসরণ দেখতে পাইনে। তত্বকথাকে কথোপকথনের অস্তভূক্ত করলে 
তা নাটক হবে, এমন কোন স্থিবতা নেই। 


ইতিহাস থেকে কিন্বদন্তী 
মহাপুরুষঙ্জীবনী অবলদ্বনে লিখিত নাটকে ইতিহাস আর কিন্বদস্তী মাখামাখি 
হয়ে গেছে। কিন্তু বিশ্বমঙ্গলঠাকুর (১২৯৩), পূর্ণচন্্র (১২৯৪), ও করমেতিবাই 
(১৩০৭) কিন্বদস্তীর উপরই প্রতিষ্ঠিত। এগুলিও এক অর্থে মহাপুরুষজীবনী | 
কার্পাইল যে অর্থে মহম্মদ ও যীশ্ুুষ্টকে বীর (206০) বলেছিলেন, সে-ই অর্থে 
তারাও বীর । পূর্ণচন্দ্রের কাহিনী শিয়ালকোটের বাঁজপু পৃরপণটান্বের কাহিনী 


গিরিশচন্দ্র £ যঞ্চ ও নাটকের বিভ্রাস্ত সহযোগিতা ৫৫৩ 


অবলম্বনে লেখা । শিবমহিমা প্রচার নাট্যকারের উদ্দেশ্য । নারীর প্রলৌভন 
জয় করল পূর্ণচন্দ্র; কিন্তু বাঞ্জার কোপ এড়াতে পারল না। পরে নানা 
পরীক্ষার মধ্য দিয়ে পিতা শালীবাহনের কাছে সে তার শ্বর-অন্থরাগের 
গভীরতা প্রমাণিত করল। পিতা পুজে মিলন হোল, কিন্তু পুত্র আর সংসারে 
ফিরল না। এই নাটক পঞ্চমাঙ্ক নাটক ; প্রথম ছুই গরাঙ্ক প্রস্তাবনা বা পূর্বরঙ্গ । 
তৃতীয় গর্ভাঙ্ক থেকে নাটক শুক হোল। এ নাটকে নাট্যকার দামোদর ও 
সারী নামে এক জোড়! কুশীলব স্থটি করেছেন $ তাঁর! নাটকের মধ্যে পঞ্চ বং 
আমদানী করেছে। দীনবন্ধু মিজ্রের হোদলকুৎ্কুৎ্-উপাখ্যান এখানে নব কলেবরে 
পরিবেশিত হোল। এই নাটকে বহুবিবাহের প্রশস্তি আছে, সুরার মহিমা 
বর্ণনা আছে। কাজেই কী গঠনে, কী বক্তব্যে কোন দিক থেকেই কোন 
উন্নতরুচির পরিচয় নেই। নাটকের উপসংহারে পটপবিবর্তন আছে-_ 
হরগোরী-মৃত্তি আর্বিভূত হয়ে পূর্ণচন্দ্রের জীবলীলার উদ্দেস্ঠ বর্ণনা করেছে। 
ন:টক স্বাভাবিকতাঁর পথ ত্যাগ করে কৃষ্ণকমল গোস্বামীদের পথের পথিক 
হোল । 
করমেতিবাই” ও “বিবমঙ্গল” তক্তমাঁল গ্রন্থ অবলম্বনে রচিত। ভক্তমালের 
চতুধিংশতি মাঁপায় করমেতি বাই-এর চরিত্র বণিত হয়েছে । 
খাঁডল্যা গ্রামেতে বাস রাজপুবোহিত। 
পরশুরাম নাম তার কন্যা! সুচবিত ॥ 
করমেতি তাঁর নাম অল্প বয়েস । 
বড়ই আশ্চর্য কষে, একান্ত আবেশ ॥ 
মহা অনুরাগ পবাকাষ্ঠটা একাস্তিক। 
দেহ-অনুরোধ নাহি কি কৰ অধিক ॥ 
প্রার্তনিক মতি কৃষ্ণ হঠাৎ লাগিল । 
রুষ্ণ রূপ গুণরসে মন ডুবি গেল ॥ 
দশ দিকে কষ্ময় দেখয়ে সকল। 
কৃষ্ণ লাগি সদা! মন বিরহে বিকল ॥ 
নির্জনে বসিয়া সদ অন্তরে চিন্তয়। 
প্রেমাবেশে হাসে কাদে পাগলীর প্রায় ॥ 
এই কাহির্নীই তীর হাতে নাটকের আকার পেয়েছে--্কৃত্তিবাসের পালা ও 
কাশীরামের পালা যেভাবে নাট্যাঁয়িত হয়েছিল। 


৫৫৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


করমেতি স্বামীর ঘর করেনি । ভক্তমালে বল! হয়েছে__ 
এইরূপ রমে থাকে কতোদিন পরবে 
লইতে আইস যাঁইতে হবে স্বামি ঘরে ॥ 
স্বামী সঙ্গ বিষ তুল্য করিয়া মানয়। 
বিশেষে বিষয়ী সেই অবৈষ্ণব কয় ॥ 
স্বামী তাকে স্বগৃহে নিয়ে যাওয়ার জন্য এলেন, রাত্রে করমেতি ঘর থেকে 
লাফিয়ে পড়ে পালাল । গিরিশ লিখেছেন করমেতির স্বামী আলোক তার স্ত্রীকে 
কক্ষের মধো রুদ্ধ করে বেখেছিলেন ; করমেতি জানালা-পথে পলায়ন করেছিল । 
ভক্তমালে আছে, পালাবার পথে করমেতি একটি মুত উটের পেটের মধ্যে আত্ম- 
গোপন করেছিল। গিরিশচন্র লিখেছেন মহিষেব পেটেব মধো । তারপর 
বন্দাবনে সকলের সঙ্গে যোগাযোগ স্কাপিত হোল , সেখানে রাধাকঞ্জের যুগল 
মৃত্তি দর্শন ঘটল । 
গিরিশচন্দ্র কাহিনীর প্রধান স্থত্রটি যথাযথ রেখেছেন; গল্পের পরিণতিও 
বদলে দেন নি, তার অলৌকিক বিস্তৃতির পরিমাণও হ্বাস করেন নি। অর্থাৎ তিনি 
মধ্যযুগীয় বিষয়কে মধাযুগীয় দৃষ্টিকোণ থেকেই যাচাই করেছেন। এ নাটক 
রূপক নাটক নয়, অথচ বাস্তব নাটকও নয়। নাটকের মধ্যে একটা অপ্রাপ্ত 
বয়স্কতার ছাপ আছে। লেখক অনবরত পটপরিনত্তন করতে চান, দুঃখের 
বিষয় এখানে সব পটই অলৌকিক পট। বাঁধা ব৷ কৃষ্ণ বেশ বিনা সঙ্বোচে 
লৌকিক ভুবনে বিচরণ কবছেন। 
পূর্ণচন্দ্রেঁ যে সঙ্কোচ ছিল, নাট্যকার এখানে তা জয় করে ফেলেছেন। 
এই পধায়ের শ্রেষ্ঠনাটক হোল “বিশ্বমঙ্গলঠাকৃব' | বিল্বমঙ্গল ঠাকুবণের আখশয়িকা 
কিন্বদস্তীমূলক । কিন্তু নাট্যকাব নাটকের প্রথমাংশে সেই কিন্বদত্তীর 
অত্যন্তরে বিশ্বাসযোগ্যতার তুলি বুলিয়েছেন। নাটকের প্রথমাংশে আছে 
সেই শাশ্বত দয়িত-দয়িতার আকর্ষণের গল্প। হৃদয়ের সমগ্র ভালবাসা অপিত 
হয়েছে এক অপবিত্র পাত্রীর উপব। এই অসঙ্গত প্রেম একনিষ্তাথ স্নাত হয়ে 
পবিত্র রূপ পরিগ্রহ করেছিল , “আমর! বাব! যত্বের পায়রা ; যেখানে যত্বু পাব, 
সেখানে যাব ।” 
বিশ্ব। দেখ, আজ বাত্রিরে আমি আর আশতে পারব না, আমার কাপড় 
কখান! গুছিয়ে রেখে। | 
চিন্তা । শ্তনলি, স্তনলি? আমি কি কাপড় মাঠে ফেলে আসি? 
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বিষ। তাই বলছি। [প্রস্থান করিতে করিতে প্রত্যাবর্তন ] আর এ টিয়ে 
পাখীটাকে দুটো ছোলা দিও । [প্রস্থান করিতে করিতে প্রত্যাবর্তন ] আর 
একদিকে একটু জল। 

চিন্তা । না, দোব না, ঘাড়ট। মুচড়ে মেরে রাখব । 

বিন্ব। তা তুমি পার, তাঁই বলচি। [ প্রস্থান করিতে করিতে প্রত্যাবর্তন ] 
আর যদি শী দেয় তদ্দিতে ব'ল। 

চিস্তা। বলি যাও না; কখন শ্রাদ্ধ করবে? কখন খাওয়া-দা ওয় 
করবে? বেলা কি আর হয় না। 

বিল্ব। যাঁচ্চি। [প্রস্থান করিতে করিতে প্রত্যাবর্তন ] আর এ মেড়াটাকে 
ছুটে! দানা দ্িও। প্রস্থান করিতে কৰিতে প্রত্য।বর্তন ] আর শিং ঘষে 
ত বারণ ক'র নাঃ আমি চনুম। 

চিন্তা । দীড়াঁও না, আমিও নদীতে যাব। কাল সকালে আসবে ত? 

বিন্ব। দেখি। ১১ 

চিন্তামণি শুধুই কি যত্বের পায়রা? খাঁচার পায়রা নয়? অবশ্ঠ আকুলতা৷ 
ও অস্থিরতা পুরুষের পক্ষ থেকেই এসেছে, কিন্তু একেবারে বিনা প্রতিধ্বনিতে 
নয়। 

বিশ্বঙ্গলের ভালবাস! ঠবষ্ণবী ভালবাসা । 

চিন্তামনি সেই 1565] 0৪০ ক্লিওপেট্রার আত্তমীয়া । কিন্তু বিশ্বমঙ্গল যে 
তাকেই ভালবাসে । 

বিন্ব। অবশ্যই তুমি স্থন্দর, নইলে এত দিন কার পুজা করিচি” তোমায় 
দেখচি, তুমি দেবী, কি রাক্ষপী? যদি দেবী হতে আমার মনের ব্যথা 
বুঝতে; নিশ্চয় তুমি রাক্ষপী। কিন্ত অতি হন্দর_অতি হন্দর! ২।২ 
490 0:86], 00$ ৪০ 1১98061101.. 

রূপ থেকে বিশ্বমঙ্লে অরূপে এসে পৌছুলেন। কিন্তু সেই উত্তরণ-পীলা 
গিরিশচন্দ্র মধ্যযুগীয় পরিভাষায় বর্ণনা করেছেন । অথচ স্বদর্শনার অভিজ্ঞতাও 
এইভাবে এক ভুবন থেকে আর এক ভুবনে এসে পৌছেছিল, কিন্তু রাজা'র 
'ইডিয়ম” ছিল আধুনিক; তাই রুচিসম্মত! যা সমকালীন, তাই কি কচিপ্রদ ? 

স্থরদাঁসের প্রার্থনা” কবিতায় রবীন্দ্রনাথ মধ্যযুগের সাধকের জীবন-নাটক 
বর্ণনা করেছেন -_তিন অঙ্কের মতই তিনটি স্তর আছে__রূপ হতে অরূপে 
পৌছুতে। কিন্তু সেখানকার “ইডিয়ম* মধ্যযুগীয় ইভিয়ম” নয়। “হুরদাসের 


4৫৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


প্রার্থনা” কবিতা থেকে গিরিশচন্দ্রের “বিষমঙ্গল ঠাকুর” মাত্র কয়েক বৎসরের 
ব্যবধানে রচিত; তখন নতুন পরিভাষা একটু-একটু করে গড়ে উঠছে। সেই 
ভাষ! গড়ে-তোলার অন্যতম কারিগর হতে পারতেন গিরিশচন্দ্র; কিন্তু তিনি 
মধ্যযুগের দিকে মুখ ফিরিয়ে চলেছেন । 

বিল্বঙ্গলের বণিকপত্বী-পর্ব শরৎচন্দ্র কর্তৃক প্রবলভাবে ভৎ্সিত হয়েছিল ; 
নারীত্বের এই অপমান দরদী শরৎ্চন্দ্রকে ব্যঘিত ও কুষ্ট করেছিল। ব্থ। ও 
রোষের প্রসঙ্গ বাদ দিয়েও বলা চলে নাটকের এই অংশ ম্বাভাঁবিকতার 
পথ ছেড়ে দিয়ে অন্বাভাবিকতার পথে হেটেছে। বিন্বমঙ্গল যতটা পথ ছুটে 
কৃষ্তর্শন লাত করেছেন, অনুপাতে ততটা শিল্পণর্শন থেকে বঞ্চিত হয়েছেন। 
এক যুগের সাহিতো 15৪697 ও 111:9019 চ185-অনিবাধ ছিল; কিন্ত অন্যযুগে 
তা অবশ্যই নিবাধ। 


কিন্বদস্তী থেকে কল্পনা 


কিশ্বদস্তীতে লোক ও অ-লোক পাশাশাশি স্থান পেয়েছে। কিন্বদন্তী 
নয়, কিন্ত প্রায়-কিদরদস্তী বা রূপকথার মত এমন ছুটি আখ্যায়িকা (স্বকপোল- 
কল্পিত) অবলম্বনে গিরিশ ছুটি নাটক রচনা করেন । নসীরাঁম (১২৯৫ ) ও 
বিষাদ (১২৯৫ ) ছুইখানিই গিবিশের বক্তবাপ্রধান নাটক | “নসীরামের” ঘটন: 
গোড়ে গিয়ে পৌছেছে । গল্লাংশ অন্তান্ত নাটকেব মত; 'পৃর্ণচন্্র বা "চগ্ু'নাটকের 
পিতা পুত্রের সম্পর্কের এখানে পুনরাবৃত্তি দেখতে পাই । পুত্র গৃহত্যাগ করল 
শেষ পর্যস্ত পিতাকে রক্ষা করল নপীরাম। রাঁজা নিজের ভুল বুঝতে পেরে 
সিংহাসন ত্যাগ করে বনে চলে গেলেন । যে বন্দিনী রাজকুমারীকে নিয়ে পিতা- 
পত্রে ছন্ব, সেই রাঁজকুমারীও পিতার সন্ধানে হরিনাম কীর্তন করে বনে বনে 
ঘুরে বেড়াচ্ছে! অবশেষে সকলের মিলন হোল--তখন আর সংসার-বাসনা 
কারো নেই--আছে শুধু হরিনাম। আব মহাজ্ঞানী নসীরাম জলস্ত চিতায় 
আত্মাহুতি দিয়ে ইহলোক থেকে স্বগলোকে চলে গেলেন । 

হবিভক্তি প্রচারই নাটকের উদ্দেশ্ট-_লেখকও বলেছেন “ভগবদ্াকামূলক 
নাটক ।” এইভাবে “ন্বর্গ হতে যাহা! এল” তিনি তা স্বর্ণেই ফিরিয়ে নিয়ে 
গেলেন । “ক্ষণস্থায়ী নরজন্মে মহৎ মধ্যাদ1” দাঁন করলেন না। “বিষাদ” নাটকে 
নপীরামের মত ইতিহাসের ধার-কর! সম্পদ ব্যবহার করা হয়েছে। অযোধ্যার 
রাজা! অলর্ক রাজবয়স্ত মীধবের প্রভাবে রাণীকে পরিত্যাগ করে বেশ্তা 
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সহবাসে দিন কাটান। মন্ত্রী রাজ্যের ভালমন্দ খবর দিতে গোলে বাঁজ। কষ্ট 
হন। বরাঁজাকে ফেরাঁবার নানা চেষ্টা করে রাণী ব্যর্থ হয়ে বিষাদ নাঁম ধারণ 
করে বালকবেশে রাজার রক্ষিত! উজ্জলার পরিচধায় রত হন। পপতির 
উদ্দেশ্তে সাজিয়াছি বেশ্যাদদাস।” 
বেশ্টা উজ্জবলার উদ্দেশ্য হোল সিংহাসন দখল কর; রাজাকে সে হত্যা করবে, 
এই উদ্দেস্তে বন্দী করে রাখল । তারপর নান! কাঁগুকারখানা, হত্যা-আ্মহত্যা, 
একদেশ কর্তৃক অন্ত দেশ আক্রমন! আর অলর্ক উন্মাদ হয়ে গেল। তখন 
মাধব তার স্বরূপ প্রকাশ করল; সে আসলে অলর্কের এক ভাই। তার 
আর তিন ভাই সন্্যাস গ্রহণ করেছে । অলর্ককে সন্ন্যাস গ্রহণ করাবার জন্য 
মাধব এইরূপ জঘন্য ভোগের পথে ঠেলে দিয়েছিল। এ নাটকের ভাবজগৎ 
হোল কবিওয়ালাদের ভাবজগৎ্; সবই পরকীয়! প্রেমের প্রসঙ্গ । 
মাধব। (ম্বগত ) হায়! হায়! হায়! কি সর্বনাশ করলেম। ভগবান । 
আমি অজ্ঞান, আমি জানতেম না. কুকার দ্বারা সৎ অভিপ্রায় সিদ্ধ হয় না। 
'অলর্ক বলছে-_ 
তুমি সহোদর মম। 
কেন অগ্রে দাও নাই পরিচয়? 
কি হেতু কুটিল পন্থা করিলে গ্রহণ? 
যদি তুমি আসিয়া! সভায়, 
বলিতে আমায়, 
চল ভাই বনবাসে যাই-_ 
হইতাম আনন্দে বিভোর, 
আলিঙ্গন করিয়ে তোমায় 
স্নিপ্ধ হত এ জীবন । ৫1১ 
তারপর নাটক প্রবল হরিধ্বনির মধ্যে শেষ হোল। এহোল গিরিশ 
রচিত নব্য “চ116010778 7798198৪? । ভক্তি প্রচার উদ্দেশ্ট ; অথচ সব নাটকেই 
বেশ্তা-প্রপঙ্গ স্থান পেয়েছে । এই কারণে জনৈক সমালোচক লিখেছিলেন, 
“থিয়েটারের অভিনেতা ছিলেন বলিয়া চিরকালই তাহার নটার সহিত 
কারবার করিতে হইয়াছে । এখানে নটী মাত্রেই বারবনিত্', স্থতরাং যেটুকু 
কল্পনাশক্তি আছে, সেইটুকুর বলে, তাহার প্রণীত বারবনিতা৷ চরিত্র এত স্ন্দর 
দ্বেখীয়, এত প্রকৃত বৌধ হয়, এত জীবন্ত প্রতিমূতি বলিয়া ভ্রম হয়।” 


৫৫৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


(সাহিত্য ১২৯৭, বৈশাখ )। জীবন্ত, স্থন্দর, প্রকৃত হোক আর ন! হোক- সব 
লাটকে একই প্রকার আসক্তি প্রকাশে বাংলা রঙ্গমঞ্চের একটা বিশেষ অবস্থার 
প্রতি আমাদের দৃষ্টি আকৃষ্ট হয়। 


পৌরাণিক নাটক 


মহাঁপুকষ জীবশীসমৃদ্ধ আর পৌবাঁণিক কাহিনীসমৃদ্ধ নাটক একই মেজাজে 
রচিত, একই প্রকার ভাষায় ও ঘটনাসংস্থানে বিবৃত। নাটকের বিষয়বস্ত যে 
নাটকের গঠন পবিকল্পনার উপর প্রভাব বিস্তার করতে পাবে, এইরূপ সম্ভাবনা 
তিনি ত্বীকাঁব করতেন বলে মনে হয় না। 

'আনন্দ রহো” তার প্রথম নাটক, ইতিহাঁস-আশ্রিত নাটক। পরবর্তী 
নাটক হোল পৌবাণিক নাটক । “আনন্দরহে এবং 'বাবণবধ? বিষয়বস্ত ও 
রচনাবীতিতে সম্পূর্ণ পৃথক , কিন্ত এই ছুই নাটকেব অস্তব-জগতে কোথায় যেন 
একটি মিল আছো । 

“বাবণবধ' রামায়ণ অবলঙ্গনে রচিত , কৃত্তিবাসী রামায়ণ লেখকের অবলম্বন । 

“বাবণবধ' নাটকে কৃত্তিবাসের কাহিনীকে অন্নুবণ কব! হয়েছে । মাইকেল- 
রচিত বাল্সীকি-বন্দনা ও কৃত্তিবাস-বন্দনাব অংশবিশেষ যে উদাহৃত হয়েছে, সে 
কেবল অলঙ্করণের জন্য । মাইকেল-মানসিকতার কোন অংশ তিনি গ্রহণ 
করেন নি। বরং মনে হতে পারে, পুরাণ প্রণঙ্গে মাইকেল যে পরিবতন 
এনেছিলেন, গিবিশচন্দ্র যেন তা সামলে নিতে চেষ্টা কবেছেন। 

রাবণ রামস্ততি কবেছে, অথচ সেই বাবণ একই মুখে সীতার দেহকামন' 
করছে। গিরিশ-কথিত ভক্তিতত্বের এ এক অনন্য বহশ্ত ৷ পঞ্চম অঙ্ক দ্বিতীয় 
গর্ভাঙ্কেই বাবণ নিহত হয়েছে, কিন্তু তারপরও নাটক চারগঞ্ভাঙ্কে বিস্তৃত । সীতাব 
অগ্রিপবীক্ষায় নাটক সমাপ্ত হয়েছে । রাবণবধেব গঠন-বিন্তাসে তাই একটা 
অনাবশ্তাকতা আছে। এছাড়া নাটকে নাঁচগানের জন্য যোগিনী, অপ পবী ও 
প্রমথগণেব আবির্ভাব ঘটান হয়েছে। 

এই নাটকে মাইকেল-ছন্দ নয়, ভাঙ্গা অমিত্রাক্ষর ছন্দ বা ত্রিপদ্দীব রকমফের 
ব্যবহৃত হয়েছে । তবে মিল দিয়ে পদ্য ব্যবহার করার দৃষ্টাস্তও আছে, ত্রিজট মিল 
দিয়ে কথা বলছে। পববর্তা নাটকসমূহে এই অংঙ্গিক আরও অবলদ্িত হবে। 

'পাবণবধের মঞ্চ-সাফল্যে উৎসাহিত হয়ে তিনি রাঁমকথা অবলম্বন করে 
পর পর পাঁচখানি নাটক লেখেন- সীতার বনবাস ( আশ্বিন, ১২৮৮), লক্ষ্মণ 
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বর্জন (পৌষ ১২৮৮), সীতার বিবাহ ( ফান্ঠুন, ১২৮৮), রামের বনবাস ( বৈশাখ 
১২৮৯ ) ও সীতাহরণ (শ্রাবণ, ১২৮৯ )। 

সবগুলিতে কৃত্তিবানের কাহিনীকে দৃশ্তে-অস্কে বিভক্ত করা হয়েছে । লেখক 
কোন শ্বতন্্ দৃটিভঙ্গীর পরিচয় দেন নি। এই বিষয়বস্তসমূহ কেন নাট্যবিষয় 
রূপে গৃহীত হোল, তা! তিনি আমাদের বলেন নি। দাশরথী রায় যে দৃষ্টিভঙ্গি 
নিয়ে কৃত্তিবামী শল্পকে পাঁচালীতে পরিণত করেছিলেন, গিরিশচন্দ্র দেই একই 
দৃিতঙ্গীর দ্বারা চালিত হযে বামকথাব নাটারূপ দ্িলেন। নাটকগুলি যেভাবে 
তিনি প্রকাশ করেছেন, পাঁচালীকারের রচনার মত সেগুলির মধো কাহিনীগত 
পারম্পর্ঘ নেই। তবে রচনাশৈলীগত সাদৃশ্য আছে। 

“পীতার বনবাস' চার অস্কের নাটক ; ১৮ গরভাঙ্কে বিভক্ত । কৃত্তিবাপী গল্প 
থেকে নতুনত্ব হোল নিকষা বাক্ষপীর ভূমিকা । তাঁকে প্রতিহিংসাপবায়ণ! 
করে আকা হয়েছে। 'লক্ষণবর্জন, আকারে নিতাস্ত ক্ষুদ্র, মাত্র নয়টি গর্ভাঙ্কে 
সম্পূর্ণ। সীতার বনবাঁসের মত্তই ককণরসে পূর্ণ। কোন চরিত্রই বিশিষ্ট চরিত্র 
নয়, সবই সাধারণ চরিত্র । 

“সীতার বিবাহ" নাটকে ভূমিকা বা প্রস্তাবনা আছে। তিন অক্কের নাটক-_- 
পরশ্তরামের দর্পহরণে নাটক শেষ হয়েছে । এখানে পরশ্তবাম সীতার বিবাহে 
কোন প্রতিবন্ধকতা বা সহায়তা করেন নি; শুধু কৃত্তিবাসী রামায়ণে এই 
গ্রপঙ্গ আছে বলেই গিরিশনাটকে তাঁ স্থান পেয়েছে । এই নাটকে সীতার 
বিবাহে বাঙ্গালী গৃহের স্ত্রী-গ্াচার অন্থপরণ করা হয়েছে । “রামের বনবাপ' 
হোল পর্চাঙ্ক নাটক; বনবাঁদ থেকে স্বর হয়ে চিত্রকুট পর্বতে ভীরত- 
মিলনে শেষ হয়েছে। নাটকে দশরথের পুত্রবাৎ্সল্য হ্ুন্দব ফুটেছে; পুত্র 
বাঁমের জন্য তার আকুতি শেষ পর্যন্ত রায়ভক্তিতে পধবসিত হয়েছে । দশরথ ও 
তরত চরিত্রদ্বয় কৃত্তিবাস-অন্ুসরণে অস্কিত। 'দীতাহরণে”ও কৃত্তিবাস-আহুগত্য 
প্রকাশ পেঁয়েছে। 

রামকথাসমুদ্ধ নাটকে কৃত্তিবাস অবিকৃতভাবে হাজির। 'রাঁবণবধে'র 
রাবণ চরিত্রে নারীমাংসলোলুপতার সঙ্গে বামভক্তি যে সহাবস্থান করেছে, তার 
জন্য দায়ী কৃত্তিবাস। সম্ভবত গিরিশচন্দ্রের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার সঙ্গে এই 
প্রকার অদ্ভুত “অধ্যাত্মবাঁদ' প্রতিকূলতা! করেনি । 

“সীতার বনবাস” ককণরসে ভরা; এই নাটকের ঘটনার প্রধান রহস্তটি 
কৃত্তিবাঁস থেকে গৃহীত। 
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উত্জিলা। বারেক দেখাও সথি, চিত্রিয়া আকার। 


বং ন্ট সস 
সীতা । হের সখি, চিত্রিয়াছি ছুরস্ত রাক্ষসে। 
তারপর উর্মিলা প্রস্থান করলেন । সীতা তখন নিদ্রাগত হবেন। 
সীতা । অলসে অবশ কলেবর, 
ন। পারি চলিতে বিষম নিদ্রার ভার । 
[ রাঁবণের চিত্রের উপর শয়ন ) 
[ রামের প্রবেশ ] 
রাম। একি! 
রাবণের চিত্র হেরি । 
ফলিল তারাঁর অভিশাপ 
ছুঃখানল মন্দৌদবী নিভিল তোমার 
কলঙ্কিণী জনক-নন্দিনী । (১1২) 
এই কাহিনী কত্তিবাসে নিম্ন রূপ-- 
সীতারে চাহিয়া! বলে যত নাবীগণ । 
দশমুণ্ড কুডি হাতে কেমন রাবণ ॥ 
রাবণ লিখিতে সীতা মনে কৈল সাধ। 
বিধির নির্বন্ধ হেথা পিল পরমা ॥ 
হাতে খডি ধবে শীত দৈবের নির্বন্ধ। 
দশমুণ্ড কুডি হস্তে লিখে দশ স্বন্ধ | 
হুখের সাগবে ছুঃখ ঘটাষ বিধাতা । 
নেতেব অঞ্চল পাতি শুইলেন সীতা ॥ 
ভাবিতে ভাবিতে বাম যাঁন অন্তঃপুরী | 
রামে দেখি বাহিব হৈল যত নাবী ॥ 
সীতা পাশে দেখি রাম লিখন রাব্ণ। 
সত্য অপধশ যয বলে সর্বজন ॥ [ উত্তরাঁকাঁও ] 
অতীত যুগের জনৈক সমালোচক লিখেছিলেন, “বাল্মীকি-রামায়ণ অনুসরণ 
করিলে গিরিশচন্দ্রকে এরূপ নিন্দিত চি অঙ্কিত করিতে হইত না। 
কৃত্তিবানই গিরিশচন্দ্রকে এখানে যথার্থ পথ হইতে বিচলিত করিয়াছেন ।”২৯ 
অপরাধ কুত্তিবাসেরও নয়, অপরাধ মধ্যযুগীয় নীতিবোধের । সমালোচক মহাশয় 
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এই নীতিবোধকেই বরদাস্ত করতে পারেন নি। কিন্তু গিকিশচন্জ্র পেরেছিলেন । 
পৌরাণিক কথাবস্তকে পৌরাণিক দৃষ্টিভঙ্গীতে নয়, তিনি মধ্যযুগীয় দৃঠিভলগীতে 
পর্যালোচনা করেছেন । 
এই নাটকগুলিতে কৃত্তিবাসের আধিপত্য অত্যন্ত স্পষ্ট ; কিন্ত মাইকেলও 
উপস্থিত আছেন । 
'ীতার বনবাসে' শব্দ-বাক্য ও উপমা-প্রয়োগে মাইকেল-প্রভাব দেখা যায় । 
শারদ কৌমুদ্বী সম, 
সমীরণ জিনি গতি 
অনস্ত নীলিমা ব্যাপিত কাঁয়! 
পড়িলেন রাম ভূমিতলে 
ভূকম্পনে শালবৃক্ষ যেন। 
৫. উঠ উঠ ফুল্প কমলিনী 
রাখব হাদয়-মণি, 
উঠ উঠ আনন্দ আমার । 
গাইছে তব সঙ্গিনী তব বিহঙ্গিনীগণ। 
আঁমোদিনী মেল ফুল্প আখি। 
এছাড়া প্গীতার একটি গান আছে, যে গানটি মাইকেলেব সীতা-সরমার 
কথোপকথনের আদর্শে রচিত। 
সীতার একটি উক্তিও মাইকেলেব প্রমীলার ভাষণের আদর্শে রচিত-- 
বাজ-খষি জনক আমার, 
স্্যবংশ-কুলবধু-_ 
দশরথ শ্বশুর ঠাকুর, 
রাম স্বামী, দেবর লক্ষমণ। (২।২) 
এমন কি বাঁমের এই বিশেষ স্বব্ূপচিও মাইকেল-অনুসারী-_ 
এ কি অপূর্ব অস্ত্রের খেল! । 
অস্ত্রময় হইল জগৎ, 
হরি হরি রেণু সম হইল পর্বত। 
একি, নাগপাশে বদ্ধ হনুমান । 
কাপে প্রাণ বাণের তরঙ্গ হেরি, 
বনু রণে আছি নায়ক, 
হেরি নাই দুর্জয় সংগ্রাম হেন। (৩৮) 


০০) $ // ৪ 
৮ গু গড 
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কিছুকাল আগেই'মেঘনাদবধকাব্য'নাট্যরূপাস্থিত হয়েছে ; কলমের তগ। থেকে 
সেই বিশেষ কালি তখনও শুকোয়নি,এই নাটকের ভাষায় তার বনু ছিটা লেগেছে । 
'সীতাহরণ নাটকে'ও সাগব-সাগরপত্বী প্রসক্ষে লেখক মাইকেলের প্রভাব 
অস্বীকার করতে পাব্রেন নি। 
আধুনিক প্রভাব অপেক্ষা পুরাভনের অসরণই পরিমাণে বেশি দেখা যায় । 
এই পর্বের প্রথম নাটক “রাবণবধে" ভ্রিজটা মিল দিয়ে কথা বলেছে; “সীতার 
বনবাসে' সীতা (২২), ১ম দূত (৩২) মিল দিয়ে কথা বলেছে; কিন্তু সীত। 
গৈরিশ ছন্দে সমিলযুক্ত সংলাপ বলেছে আর দূতের সংলাপে মিল অপিত 
লৌকিক ছন্দ। “দীতাহরণে' শূর্পপখা, ব্রিজ্টা, চেড়ী মিল দিয়ে কথা বলেছে। 
'পীতাহরণে'র মতই “দীতার বিবাহে" একাধিক পান্রপাত্রী সমিল ছন্দ ব্যবহার 
করেছে; ৩1১-দুইজন ভূত্য, ২।১-কাঠুরিয়া, ২।৩-নাবিকের স্ত্রী ও গ্রাষ্য নারীগণ, 
২।৬-্বত্বপ্বর সভায় রাবণ-কালনেমি, ৩১ পুরোহিত ও তার স্ত্রী, ৩৪-জনক রাজার 
স্ত্রীও পুরনারীপণ, ৩৫-রাজসতায় পণ্ডিত, ছাত্রদবয়, ভূত্যঘয় মিল দিয়ে কথা 
বলেছে। এ ছাড়া ৩৬, ৩৭, ৩/৮, ৩৯ প্রভৃতি স্থলেও মিলযুক্ত লংলাপ দেখা 
যায় । এই মিলযুক্ত ভাষায় কবিসঙ্গীত ও পাঁচালীর প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট 
১. শাস্তি ঘে যা, শাস্তি বিধায্থিনি, 
শান্তি নামে তপোবনে তুমি সনাতনী । 
শান্ত করি ভ্রান্ত প্রাথ মন্ব_ 
অশান্ত মা মাতহ্নিণী সম__ 
জগতমাতা 
শিখাও গে! ছুহিতাঁর্‌ জননীর প্রেম, 
ছিন্ন অন্য ডূরি, 
প্রেমে বাঁধা বেখো মা সংসারে, 
ওরে কে অভাগা এপেছে জঠরে। ( লীতাহরথ ২।২) 
২. হায়রে হায় কপাল পোড়।, 
ঘোড়া ধল্লে দুটো। ছোড়া, 
বলতে গেলুম মাতে এল তেড়ে । 
বনধুম, ঘোড়া বাধে শক্রধন, 
তলব কারে ঘেছে যম 
ভাল চাষ তো ঘোড়া দে তো ছেড়ে। 
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কেলে কেলে দুটো ছেলে 
তীর ধন্থুকে সদাই খেলে, 
বলে 
“মুখ নাড়িস্‌ নি, যাঁতো। ভেড়ের ভেড়ে। 
(সীতার বনবাস ৩২ ) 
এই অন্ত্যজ ভাষায় নায়ক-নায়িকা কখনও কথা বলেনি। 
এইসব কয়খানি নাটক স্তাশনাল থিয্পেটোরে অভিনীত হয় ; এ মঞ্চের কলা- 
কুশলতা ও নটনটীদের দক্ষতার প্রতি নজর রেখেই নাটকগুলি রচিত হয়েছিল। 
মহাভারত অবলম্বনে যে কয়খানি নাটক লিখিত হয়, গুলির 
আঙ্রিকও একই প্রকার । অভিমন্যাবধ এই পর্যায়ের প্রথম নাটক । পাগুবের 
অজ্ঞাতবাস (১২৮৯), নলদময়স্তী (১২৯* ), দৃক্ষযজ্ঞ (১২৯০), ঞ্রব চরিত্র 
(১২৯০), বুষকেতু (১২৯১), প্রহনাদ চরিত্র (১২৯১), শ্রীবৎসচিস্ত' 
(১২৯১), জনা (১৩৫০), পাগুবগৌরব (১৩০৬ ), তপোবল (১৩১৮) 
প্রভৃতি পৌরাণিক রচনা । 
পাণ্তবের অজ্ঞাতবাস' কাশীরাম দাস-অহুসরণে লেখা , বিরাটপর্বের 
ঘটনাগুলিকে পরপর বলে যাওয়াই তিনি কর্তব্য বলে মনে করেছেন। 
কীচকের অসংযত লালসার উপর জোর দেওয়া হয়েছে; কিন্তু সেই 
ঘটনাই নাটকের কেন্দ্রীয় ঘটনা নয়। এ নাটকেও কৃষ্ঃ-ভক্তি প্রচাক করা 
হয়েছে। 
চার অঙ্কে বিভক্ত “নলদ্বময়ন্তী” নাটকে কলির দ্বৌরাত্ব্য নায়ক-নায়িকার 
ভাগ্য বিপর্যয়ের কারণ। তবে নাটকে রাজা নলের ভাই পুফকরের একটি ছুষ্টভূমিকা 
আছে। এই নাটক মিলনাস্তক ; বিদূষক আছে; বিদূষক প্রকৃত বান্ধবোচিত 
ব্যবহার কবেছে। সর্ব্র পৌরাণিক গল্লেরই আনুগত্য । 
অন্ান্ত পৌরাণিক নাটকের মত আলোচ্য নাটকেও পাচালীর মত অক্থপ্রাস 
ব্যবহার দেখা যাস্স। 
নিয়ে নিধি, কেন বিধি, হও প্রতিকূল? 
ছি ছি ধিক নারীর জীবন! 
সাধিতে কীদিতে দিন যায়! 
যারে প্রাণ চায়- সে আমারে ঠেলে পায়; 
তবু প্রাণ কাদে তার তরে! ১২ 


৫৩৬৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


নল রাজার বক্তৃতায় এই প্রকার ভাষারীতির ব্যবহার দেখা যায়। 
এ ছাঁডা উনিশ-শতকী উত্তর-কলকাতাই তাষার ব্যবহার দেখা যায়, যেমন 
বেতর ঢং, পিরীত। বিশেষ কবে সঙ্গীতগুলি সে-যুগের আখডাই-হ।ফআখডাই 
গীনের 'ইডিয়মে” লেখা । 

অন্তান্ত নাটকের মত এ নাটকেও নুত্যগীতেব প্রয়োজনে দেববালাদের 
অবতারণ! কর! হয়েছে , ভদ্রমহিলারা পদ্ম থেকে উদ্ভুত হবেন, আবাব দুটি 
গান গাইবার পর জলতলে নিমগ্ন হবেন। 

পৌরাণিক নাটকসমূহের মধ্যে সবাধিক উল্লেখযোগ্য হোল “জনা” ও 
'পাগুবগৌরব”। অপরাপব নাটকে কোনক্রমে একটি পৌরাণিক আখ্যায়িকা 
কথোপকথন ছলে পরিবেশন করতে পারলেই দায়িত্ব সম্পন্ন হয়েছে বলে 
নাট্যকার মনে করেছেন তবু স্বীকার্ধ যে এই দুইটি নাটকে তিনি একটি 
নাটণীয় সংঘাত আবিফার করার চেষ্টা করেছেন। 

“জনা” নাটকের পৌরাণিকতা সম্বন্ধে অনেক আলে।চনা হয়েছে । এ বিবয়ে 
সর্বাপেক্ষা মূলাবান আলোচনা হযেছে “চিকিৎসাতব ও সমীরণ' নামক 
পত্রিকায় । ( ১৩০১, ১ম খণ্ড, ৩য় সংখ্যা ) নাট্যকাব পৌরাণিক উত্স সন্ধ।ন 
করেননি; তিনি লৌকিক উৎসকে প্রামাণিক মনে করেছেন। জৈমিনী 
মহাভারতের জাল! তাই তাঁর নাটকে হোল জনা | কাশিরাম দাসের লিপিকর 
প্রমাদ শিরোধাধ হোল । মাইকেলও তাই করেছিলেন । কিন্ধ কাশীরাম দাঁদকে 
অবলম্বন করে সত্যকার ট্রাজেডি রচনা সম্ভব নয়। এই নাটকে তিনি 
লেক্সপীয়ারের স্মরণ নিয়েছেন । সেক্সপীয়ার কোন ক্রমেই হরিভক্তিপ্রচীরিণা সভাব 
সদন্য হতে পারেন না। ফলে নাট্যকার সেক্সশীয়ার-অন্রমোদিত বীতিও গ্রহণ 
করেননি, কাশীদাসী রীতিও অনুসরণ করেননি । 

কাশীরামের গল্পটির সঙ্গে গিরিশচন্ত্রের প্রতেদ অনেক মুখ্য ব্যাপারে 
রয়েছে । কাশীরাষ প্রবীরকে শাপত্রষ্ই শিবাহ্ুচর করে হাজির করেন, সে 
গিরিশচন্দজ্রের প্রবীরের মত অতটা গোঁড়া মাতৃভক্ত নয়। বং কাশীরাম 
বলেছেন-__ 

প্রবীর নামে তার প্রধান তনয়। 
যৌবনে হইয়া মত্ত নাহি ধর্ম ভয় ॥ 

তবে সে বীরব্ূপেই চিত্রিত হয়েছে ; এবং বীরোচিত কর্তব্য পালনে 
পরাম্মুখ হয়নি । 


গিরিশচন্দ্র; মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৩৫ 


জনাও গঙ্গার বরপুত্ৰরী নয়, এটাও গিরিশের রচনা । প্রবীর যাতে যুদ্ধে 
যাত্রা করে এবং বাজার অন্ুমতিলাভ করে তার জন্য কাশীরামের গ্রন্থে জনা তর্কে 
প্রবৃত্ত হননি। কাশীরামে রাজা যুদ্ধে একাস্ত অনিচ্ছক নন) এমন কি 
অগ্নি পর্যস্ত অক্ষত্তিয়স্থলভ উপদেশ দিতে বদ্ধপরিকর হননি। প্রবীর নিহত 
হলে জনা রাজা নীলধ্বজকে যুদ্ধে প্ররোচিত করার চেষ্টী করেন; কিন্তু 
তদপব্িবর্তে রাজা আত্মসমর্পণ করা শ্রেয়: মনে করেন। জনাকে তিনি তিরফ্কার 
করেন। প্রবীর প্রথম দিনের সংগ্রামে মৃত্যু বরণ করে, তাঁর মৃত্যু ত্বরান্বিত 
করার জন্ত কষ্ণকে আহ্বান কর! হয় নি, তার শলাপরামর্শ গ্রহণ কর! হস্কনি। 
“স্বামী অস্বীকৃত হলে জৈমিনীর জালা তার ভ্রাতা উলুকের কাছে যান; 
তাকে প্রতিশোধ নিতে পরামর্শ দেন। কিন্তু উলুক তাতে সম্মতি দিল না। 
তখন তিনি গঙ্গায় ঝাঁপ দিজে প্রাণবিপর্তন করেন নি; গঙ্গাকে দিয়ে তীম্ম- 
হস্তা অজুনের প্রতি শাঁপ বর্ষণ করালেন। গঙ্গার অভিশাপে হষ্ঠা তিনি হলেন ; 
এবং অতঃপর অগ্রনিতে শ্রবেশ করে প্রাণত্যাগ করলেন । এবং বাঁণক্পে 
বহ্গবাহনের ভূণে প্রবেশ করলেন। 

কী জৈমিনী, কী কাশীরাম-_-কারে সঙ্গেই গিরিশনাটকের মিত্রতা নেই । 
তিনি তাবু তক্তিবাদের সঙ্গে সামঞ্তস্ত বেখে এবং সমসাময়িক মঞ্চবিধির 
প্রতি আনুগত্য জানিয়ে এই নাটক বুচন| করেছেন । 

গিরিশচন্দ্র বলেছেন যে, মাইকেলের পত্রকবিতা “নীলধ্বজেব্ প্রতি জনা।' 
থেকে তিনি এই নাটকের ইঙ্গিত গ্রহণ করেছেন। কিন্ত তিনি মধুস্দনের 
পথে চলেন নি। মধুস্থদন শুধু সাহিত্যই স্ষ্টি করতে চেয়েছেন, সংহিতা নয় ১ 
শুধু মাঁনবধর্মই প্রকাশ করতে চেয়েছেন, ভক্তিবাঁদ নয়। 

জনৈক সমালোচক লিখেছেন “গিরিশবাবু মাইকেলের বীরাঙ্গনা হইতে 
জনার ছবি লইয়াছেন বলিয়াই এতটা বিসদৃশ হইয়াছে ।” আমাদের মতে 
এই ব্যাখা! সম্পূর্ণ ভুল। গিরিশচন্দ্র আদৌ মাইকেল-পথ অন্দরণ করেন নি। 
মাইকেলের গল্পের খোলপটুকু গ্রহণ করার অর্থ মাইকেল-অস্থমরণ নয় | 

মাইকেল থেকে কাশীরাম অনেকখানি পথ। গিরিশচন্দ্র এই পথ অতি 
সহজে উত্তীর্ণ হয়ে গেছেন। তিনি জন! চরিত্রের প্রতিশোধ-স্পৃহাকে কৃষ্ণভক্তির 
সর্বাতিশয় দিয়ে আবৃত করে রেখেছেন। রুষ্ণভক্তির পাশাপাশি আছে 
গঙ্গাভক্তি। মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যে বিভিন্ন দেবদেবীর আঙ্গত্য নিয়ে -ষে 
রেষারেষি চলত, গিরিশ তাঁর নাটকে তাঁর পুনরাবৃত্তি করেছেন। কিন্তু 


৫৬৬ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


মধ্যযুগীয় তুস্থত নিয়ে নয়। ত্বভাবতই চাদ-সওদাগরের প্রসঙ্গ মনে পড়ে। 
ধর্মীয় রেষারেধির ঘুগেও এই শক্তিমান পুরুষ তার মহিমান্বিত মস্তক নিয়ে সবার 
উধ্রে দাঁড়িয়ে আছেন । জন! তেমন মহিমা দ্বাবী করতে পারেন না। 

মীধুর্ধের চেয়ে কাঠিন্তের সমাবেশ উল্লেখযোগ্যভাবে দেখা যায় লেডি 
ম্যাকবেথের মধ্যে। জনা আলোচনাকালে কেউ কেউ তার প্রসঙ্গ ৪ উচ্চারণ 
করেছেন। কিন্তু জন! লেডি ম্যাকবেথের মত ব্যক্তি-সর্বস্বতার চরম দৃষ্টাস্ত নয়। 
জনার পিছনে এঁশী-ভক্তি রয়েছে ; ম্যাকবেথ ধর্ম-নিরপেক্ষ সাহিত্য । 

'জনা'র বিদূষক একটি মুখ্য চরিত্র। সকলেই একে প্রচ্ছন্ন ভক্ত চরিত্র 
বলে সমাদর করেছেন। অথচ এই প্রচ্ছন্নতা” প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্ক 
থেকেই প্রকটতা লাভ করেছে । 

শোন দেবতা, আমার রাজার প্রতি বড মমতা, ও আমার অন্র্দাত। বাপ ; 

রুষ্ণ-ভক্তি দিতে হয়, শেষাশেষি দিও, কিন্তু তাভাতাড়ি যেন হরি 

দিয়ে বৈকৃে পাঠিও না। ১।১ 

এই উক্ভিব মধ্যে প্রচ্ছন্নতা যা আছে, তা বাঁলকেবও বোধগম্য । আর অগ্নি 
যখন বলেছে-_ 


ধন্য ধন্ত তুমি দ্বিজোত্তম 
হবি-তক্ত তোমা সম নাহি ত্রিভুবনে । 


তখন আর সেই মৃল্যাযণের অবকাশ থাকে কি? বিদূষক এই নাটকের 
অলঙ্করণ শ্বাত্র। 
জনা চরিজ্রচিও দোষমুক্ত নয় ; নাট্যকার জনা চরিত্রের কোন গৃ রহস্য 
আমাদের কাছে উপস্থিত করতে পাবেন নি। কেবল প্রথমাবধি তাকে 
গঙ্গাভক্তিপরায়না। করে একেছেন। এ হোল তাঁব সাধারণ পরিচয় ; তার 
বিশিষ্ট পরিচয় হোল সে কারও স্ত্রী, বা কারও জননী । স্ত্রীৰূপে নীলধ্বজের 
সঙ্গে তার আচরণ ব্যক্তিগত নয়, নৈব্যক্তিক । বাঁজসভায় ক যা বলেছে, 
অগ্নি তার থেকে পৃথক কিছু বলেনি। পুত্রেব সঙ্গে তাব ব্যবহারও অন্ুবপ। 
পুত্রের মৃত্যুতে সে বলছে, 
কাদ উচ্চৈ:ম্বরে, শোক কর, বালা, 
শোক নাহি জনার হদয়ে। 
অন্ানলে দগ্ধ তন্গ তনয়ের মম, 
আখি জল কর মা শীতল । 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রীস্ত সহযোৌগিত! ৫৬৭ 


কাঁদ কাদ বালা, পতি তোর ধরা তলে; 
কধির তুষ্ণায় জলে জনার অন্তর । ৩৪ 

জনার এই ভাষণ সর্বসমক্ষের ভাষণ; তার নিভৃতের ভাষণ আমাদের 
শুনবার ইচ্ছা ছিল। সেই ভাষণই হে।ত মাতৃত্বের অরুত্রিম ভাষণ । মঞ্চাধ্যক্ষ 
ও অভিনেতা-গিবিশচন্দ্র মঞ্চের প্রয়োজন সিদ্ধ করলেন; জননী-জন। 
অভিনেত্রী-জনা মীত্র হলেন । 

পাচ অঙ্কে চব্বিশটি গর্ভাঙ্কে নাটক সম্পূর্ণ। বিভিন্ন গতাঙ্ক ব! দৃশ্ঠগুলি এক 
আকারের নয়, কৌন কোনটি খুবই ক্ষুত্র । কিন্ ক্ষুত্রত! ঘটনার ভ্রুততা গ্রকটনের 
জন্য নম । শুধু ঘটনা বিবৃত করার জন্য, বৃত্যগীতের জন্ত একাধিক দৃশ্টের 
সন্গিবেশ করা হয়েছে। শুধু রসিকতা স্থির জন্যও দৃশ্টের অবতারণা করা! 
হয়েছে (২/২)। নাট্যগ্রস্থনায় পূর্বতন আদর্শকে তিনি ক্ষু্ন করেছেন। এমন 
কি, নাটক ঘখন চরম সীমায় পৌছাচ্ছে, তখন তিনি বিদূষক ও বিদূষকপত্রী 
নিয়ে প্রীয় একটি গর্ভাঙ্ক সম্পূর্ণ অপব্যয়িত করেছেন। নাটকের লক্ষ্য হোল 
জনার বেদনাস্ত পরিণতি দেখান; সেখানে স্থচনায় কিছু ইতন্জত পদচারণা 
সমর্থনযোগ্য হলেও উপসংহারে এই প্রকার আচরণ নাট্যসংহতির পরিপন্থী | 
এমন কি, পঞ্চম অঙ্ক তৃতীয় গতাঙ্কেও তিনি গঙ্গারক্ষকদ্ধয়কে নিয়ে অনেকট। 
সময় অতিবাহিত করেছেন । সেক্সপীয়রের কবরখননকারীদের প্রসঙ্গ উত্থাপন 
করে আমাদের নীরব করে ধেবার প্রয়োজন নেই। আপত্তি হান্যরস 
স্থট্ির জন্য নয়, আমাদের আপত্তি ঘটনাব গতি ও পরিণতিকে ছ্িধাস্বিত 
করার জন্, শিথিল করার জন্য । 

পাণ্ডৰ গৌরব' নাটকেও পুরাণকথার অত্যস্তর থেকে গিরিশচন্দ্র নাটগীয় 
উপাদান খুঁজে নিয়েছেন। রামকথা না্যায়িত করার সময় তিনি যেমন 
কেবল তার সংলাপসমৃদ্ধ রপকেই নাটারপ মনে করতেন, এখানে তেমন নয় । 
এখানে একটি সংঘাত আছে। এবং এই সংঘাতকে ভিত্তি হিসাবে গ্রহণ 
করে তিনি নাটটীয় সংকট গড়ে তুলেছেন। বলা বাহুল্য, এই সংঘাত বাহ্‌ 
সংঘাত মান্র। 

প্রথম অঙ্ক প্রথম গর্ভাঙ্কে বনমধ্যস্থ এক প্রাস্তরে দ্রণ্ডীর সঙ্গে উর্বসীর সাক্ষাত 
হোল। এবং পুরাণে পুরুষ ও নারীর বিজন প্রান্তরে পাক্ষাত হওয়ার অর্থ ই 
হোল প্রেমে পড়া (শুধু তাই বা কেন?)। উর্বসী তখন শাপগ্রস্তা,“তাই দিবসে 
তুরঙ্গী, রাত্রে নারীবেশ মম” আর “অ্টবন্ত মিলনে ঘুচিবে অভিশাপ ।” 


৬৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


দণ্ডী নানা স্থানে আশ্রয়ের চেষ্টা করে ব্যর্থ মনোরথ হয়ে পাঁগুবদের কাছে 
এসে দীড়ালেন--শরণার্কে আশ্রয়দান ক্ষত্রিয়োচিত কাঁজ। আর এই 
ক্ষত্রিয়োচিত কাঁজের ফলে শ্রীক্চের সঙ্গে পাগুবদের ঘন্ব উপস্থিত হোল। 
নাটক এই ছন্বকে সম্বল কৰে অগ্রসর হয়েছে । অথচ দণ্ীর আখ্যাক়সিকার 
মধোও নাটটীয় উপাদান আবিফার করা ফেত। গিরিশচন্দ্র ছিতীয় “বিক্রমোর্বশী' 
বচনা করতে চান নি। ফলে এই নাটকে নায়ক শেষ পর্যস্ত দবণ্তী নন; কেউ 
কেউ বলেছেন ভীম, কেউ কেউ বলেছেন শ্রীকৃষ্ণ । আর উর্বশীও নায়িকা নন, 
ত্রৌপদীকে কেউ কেউ নাক্সিকা বলেছেন। 

এ নাটক যেন চরিত্র-তিত্তিক নাটক নয়, ফলত তাই কোন নায়ক বা 
নায়িকা নেই। 

পাঁচ অঙ্ক আর ত্রিশটি গভাঙ্কে সম্পূর্ণ এই নাটক ; ঘটনার বিস্তৃতি আছে, 
তবে তার কোন বিকাঁশ নেই। চবিত্রলমূহ ঘটনার তুফানে বিপর্যস্ত হয়েছে, 
বিকশিত হতে পারেনি । বাইরের নাটকই তিনি কেবল দেখলেন, ভিতবের 
নাটকের প্রতি নজর দিলেন না। দণ্ডী ও উর্বশী তাই নাট্যবস্বর মাত্র 
উপলক্ষা, লক্ষা নয় । 


উর্বশী ঘখন শেষ বিদায় নিয়ে চলে গেছে, তখন দশ্তী, প্রেমিক দণ্তী বলছে, 
হে মুবারি, ধন্ত আমি তোমার কপায়। 
( কঞ্চকীর প্রতি ) হে ব্রাহ্মণ, 
শুভক্ষণে রাজগৃহে তব পদার্পণ, 
সফল জনম-_পিতৃলোক পাইল উদ্ধার । 
মুরারীর কৃপা-মাহাত্মা শোনাবার জন্ত ভ্রিশবার দৃশ্তপটের ওঠা-নামার 
আবশ্তকতা ছিল লা। স্মরণ ঝরা! যেতে পারে প্রাচীনকালে লিখিত কালিদবাসের 
“বিক্রমোর্বশী” নাটকের প্রসঙ্গ, অর্বাচীন কালে লিখিত রবীন্দ্রনাথের “কচ ও 
দেব্যানী*র প্রসঙ্গ । 
নাটকের দৃশ্ঠাবলী পরিকল্পিত হচ্ছে ঘটনাকে সাজাবর জন্ত, দণ্তীর 
হৃদয়পট উন্মোচিত করার জন্য নয়। 
গিরিশচন্রের সর্বশেষ পৌরাণিক নাটক হোল “তপোঁবল'। এই নাটকের 
কথাবস্ব নির্বাচনে একটি পরিবর্তন এসেছে । বশিষ্ট ও বিশ্বামিভ্রের প্রতিহ্বন্দিতা 
হোল নাটকের বিষয়বস্ত, ৰাহশভ্কির সক্ষে অদ্তর-শক্তির ঘন্ঘ। তপশ্তার 
বলে বিশ্বামিগ্র নাভ করেছিলেন অপরিপীম্ন শক্তি; কিন্ত ত্রার্ধণত্ব হোল তার 


গিরিশচন্দ্র ; মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা! ৫৩৯ 


অধিক। চরিব্রবলই প্রকৃত বল-_বিশ্বামিত্র একদিন একথা বুঝলেন, এবং 
সেই দিন তিনি প্রকৃত তপোব্ল অর্জন করলেন। সন্দেহ নেই যে, নাটকের 
বিষবস্ততে পরিবর্তন এসেছে । কিন্তু নাট্যগ্রস্থনায় দেখছি সাবেকী বীতি প্রবল। 
সেই সঙ্গীত-বাহুল্য, নৃতপরায়ণা দেববালাদের্‌ আবির্ভাব, এবং হাম্তরসের অহেতুক 
উচ্ছুলতা । বোঝ! যায় নাট্যকার অভ্যস্ত দর্শকের খিদমত করছেন। 

গিরিশচন্দ্র 'এতকাল ধরে মাইকেল-গ্রবন্তিত নাটারীতি একটি একটি করে 
ভেঙেছিলেন। আজ নিজের স্ষ্র নাট্কৌশলে নিজেই বন্দী। পুরাতন নিগড় 
চরণ ছাড়ল না। 


সমকালের বিষয়সম্দ্ধ নাটক 


মনোমোহন বস্থর সঙ্গে গিরিশচন্দ্র পার্থক্য আছে। গিরিশচন্দ্র পুরাণের 
মধ্যে বতমান ধুগের কলরব হিল্লোলিত করেন নি। তিনি তার যুগের কথা 
বলতে তার বিশেষ কালের বিষয়ের ওপর একান্তভাবে নির্ভর করেছেন। এবং 
সে নির্ভরতা অত্যন্ত সংকীর্ণ ভূখণ্ডে । তার বিশেষ যুগ একান্তভাবেই তার 
সমকাল; উত্তর-কফলকাঁতার উনিশ শতক) এবং কুশীলবেরা দক্ষিণ বাটীয় 
কায়স্থ স্তন । পুরাণে তিনি ভারতীঞ়, ইতিহাসে তিনি বঙ্গদেশীয়, সমকালে 
তিনি নিতান্তই এক বিশেষ বর্ণধারী আঞ্চলিক মধ্যবিত্ত সন্তান ! 

চল্তি ধুগ তাঁর নাটকে স্থান পেল ১২৯৬ বঙ্গাবন্দে। প্পরফুন্ন” ও “হারানিধি' 
একই বৎসরে প্রকাশিত হয়। তারপর “মায়াবসান” (১৩০৪), “বলিদান+ (১৩১৩), 
'শাস্তি কি শাস্তি” (১৩১৫) 'গৃহলক্ষমী' (১৩১৯) প্রকাশিত হয়। গৃহলক্ষমী তার 
মৃত্যুর পর দেবেন্দ্রনাথ বঙ্গ কর্তৃক পরিমাজিত হয়ে প্রকাশিত হয়। তাহলে 
দেখা যাচ্ছে, ১২৯৬ থেকে ১৩১৮ বঙ্গাব্দ তার সমাজবিষয়ক নাটক রচন!র কাল। 
এই কুড়ি-বাইশ বৎসরে বাংলার সামাজিক ইতিহাসের সর্বাপেক্ষা গুরত্বপূর্ণ 
ঘটন! হোল ছুইটি-_অসবর্ণবিবাহআন্দোলন, বাল্যবিবাহবিরোধী আন্দোলন । 
এবং ভার ফলে 01511 21505891311] ও 4১£৪ 01 0029976 70111 পাশ হোল। 
রাজনৈতিক ইতিহাসের প্রধান ঘটন।ও দুইটি, 

১, কংগ্রেসের জন্ম 

২. বঙ্গভঙ্গবিরোধী স্বদেশী আন্দোলন । 

_ গিরিশচন্দ্রের “সামাঁজিক' নাটকে ( অন্তান্ত নাটক যেন অসামাজিক! ) এই 

সব ঘটনা সম্বন্ধে কোন কৌতুহল নেই। তার পৌরাণিক নাটকের মতই 
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তার সামাজিক নাটক সমসাময়িক মৌল সমন্তা সম্বন্ধে একেবাবে উদ্দাসীন ৷ 
কৌলীন্ত প্রথা, পণপ্রথা, মগ্যাসক্তি তার নাটকের সমস্তা। এগুলি 
সগ্য-উত্থাপিত প্রশ্ন নয়। এগুলি যেমন সমাঁজজীবনের মূল ধরে নাড়া দিচ্ছে না, 
তেমনি ব্যক্তি-জীবনেরও মৌল, প্রশ্ন স্পর্শ করছে না। বাংলা! কাব্যে 
মানসী-সোনাতবী-চিত্রার অস্তরলোকে যে সংকট, উপন্তাসে সীতাবাম-চোঁখের 
বালি-নৌকাডুবির বুকে ঘে নংকট, তা মদ্কপানের জন্য উদ্ভূত হয় নি। “মানসী'ব 
প্রশ্ন পণপ্রথার প্রশ্ন নয়, “বিষবৃক্ষে”ব প্রশ্নও মছ্যপাঁনের অপকাবিতার প্রশ্ন নয়। 

সেদিন কাব্যে বা উপন্যাসে জীবনের প্রশ্নে গভীরতার স্পর্শ লেগেছিল। 

অথচ নাটকে এসে তা কেন স্থুল হবে, অগভীর এবং অসংস্কত হবে? 
নাট্য-সমালোচকঘের এ প্রশ্রের মীমাংসা কবতে হবে। 

হ্যা, সাহিত্যের আধাব পৃথক হতে পারে, কিন্তু তাব ফলে জীবনেব মূল্য 
কোথাও হৃম্ব বা দীর্ঘ হয় না। জীবন নানা প্রবণতা নিয়ে নানা অঙ্গনে দেখা 
দেয়-_-কাব্ো, উপন্তাসে, নাটকে, ছোটগল্পসে তার নান! রূপ প্রকাশিত হয়। 
আবার এক এক শাখ! বিশেষ যুগের হৃদয়-কলরব ধারণ কবে মুখ্য সাহিত্য-শাখা 
বপে পরিগণিত হয়। নাটক উনিশ শতকের জীবনেব প্রধান বাণী বহন 
করে নি। কাব্য যে দাক্িত্ব পালন করেছে, উপন্যাস কখনও কখনও , নাটক 
যৌথশিল্প বলেই সে দায়িত্ব পালনে ব্যর্থ হয়েছে। একথা ঠিক যে, দশজনের 
মিলিত উদ্যম ব্যতীত নাটক নাট্যায়িত হতে পাবে না। গিরিশচন্দ্র দশজনেব 
উদ্যম একত্রে মিলিত করেছিলেন, কিন্তু নাটক তিনি করতে পারেন নি। 

শিক্ষার অভাব হোল উপনিবেশ শাসনের অভিশাপ , কচিব নিয়গামিতাও 
মধাযুগীয় দৃর্টিভঙ্গীর কারণ । “দেশীয় বঙ্গভূমিগুলিতে জাতীয়ম্চরিত্রের বেশ নমুনা 
পাওয়া ষায়। সে গুলি কি জাতীয় চরিত্রের কোন গভীর আকাঙ্জা প্রতিফলিত 

হইতেছে? তাহ! নহে।** এখন রঙ্গভূমিতে যে সকল নাটক অভিনীত 

হয়, ভাহার অধিকাংশই দেখি নাই, নাটকলেখকদের মধ্যে নামজাদা] লোকের 
লিখিত যে ছুই এক খানি চক্ষে পড়িয়াছিল তাহার দুই পৃষ্ঠা পড়িয়া ঘশাতে আর 
পড়িতে ইচ্ছা করে নাই। অতি হাল্কা, অতি পাতলা, অতি ছেপল1 ।৮৩০ 

এই ূল্যাক্গন বিছেষীর মূল্যায়ন বলে সম্পূর্ণ উড়িয়ে দেওয়। যায় না। আব 
নাট্যশালার অবস্থা ? 

“গ্যালারির দর্শকগণের মধ্যে অনেক ভদ্র সন্তান প্রকান্যে বলিয়। অভি- 
নেত্রীর্দিগের প্রতি লক্ষ্য করিয়া যেরূপ আকারেঙ্গিত ও কুৎসিৎ ইঙ্গিত 
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করিয়াছিলেন, তাহা অত্যন্ত লজ্জাকর সন্দেহ নাই ।” ( অন্গুশীলন, ১৩০২ 
জৈর্ট )। 

এই মূল্যায়ন ত ব্রাহ্ধ পত্রিকার নয়। 

এই পরিবেশে গিরিশচন্দ্রের ও অমৃতলালের “সামাজিক” নাটক রচিত ও 
মঞ্চস্থ হয়েছিল। 

প্রথম নাটক প্রফুল্ল অত্যন্ত মঞ্চ-সফল নাটক ; ১৮৮৯ খৃষ্টাব্দে ৮উ মে 
ইংলিসম্যান পত্রিকার খবরে জানা গেল-_ 
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প্রকুল্প নাটকের কথাবন্ত 


প্রকল্প নাটক শুরু হয়েছে যোগেশেবু অস্তঃপুর থেকে ; এবং প্রথম কথাবার্তা 
বলছেন ছুই পুরনারী-_উমাহ্থন্দরী ও জ্ঞানদ]। 

অন্তঃপুরের ঘটন! পুরনারীদের মুখে আস্তরিক তাবে শোন! যায়। একজন 
শাশুড়ী, অপর জন জ্যেষ্ঠ পুত্রবধূ , শাশুড়ী বৃন্দীবনে চলেছেন, স্থায়ী ভাবেই 
সেই তীর্থে বাকী জীবন কাটাবেন এই হোল ইচ্ছা । যাত্রাব পূর্বে লক্ষ্মীর কৌটা 
পুত্রবধূর হাঁতে তুলে দিয়ে যাচ্ছেন । 

ষোগেশের অবস্থা পূর্বে ভাল ছিল না, শাশুড়ীর মতে বড় পুত্রবধূ ঘরে 
আসার পর থেকে “যোগেশের বাঁড়-বাড়ন্ত”। মেজে! ছেলের বৌ প্রফুল্ল বায়না 
ধরল সে-ও সঙ্গে যাবে। কিন্তু তার কথায় কেউ কান দিল না। 

যোগেশ এসে খবর দিলেন যাত্রার উদ্যোগ-আয়োজন প্রায় সম্পূর্ণ । মায়ের 
অশ্ুরোধে তিনি অমেকের দেন! মকুব করে দিলেন ; অনেকের বন্ধকী জিনিস 
ফেরত দিয়ে দিলেন। বাবা মারা গেলে যোগেশ বহুকষ্টে ছুটি অপোগণ্ড ভাই 
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নিজে সংসার চালিয়েছেন। যোগেশ সং মধ্যবিত্ত গৃহস্থ ; নিজের চেষ্টার আজ 
ধনাঢ্য গৃহস্থ হয়েছেন । ভাইদের প্রতি কর্তব্য করেছেন। এখন সমস্ত 
সম্পত্তি তিন ভাইয়ে ভাগ করে নিতে চান । তার মেজ ভাই রমেশ এ্যাটন্ি 
মেজ ভাই স্থরেশ লেখাপডা শেখেনি, “মানুষ” হয় নি। 

যোগেশ অত্যন্ত সৎচবিত্র ব্যক্তি, একমাত্র দোষ মাঝে মাঝে একটু- 
আধটু মদ খান। আজও খাচ্ছিলেন। 

এমন সময় যোগেশের সরকার মহাঁশয় কাঁদতে কাদতে তাকে খবর দিলেন 
“রি-ইউনিয়ন ব্যাঙ্ক” ফেল করেছে। এ ব্যাঙ্কে যোগেশের যথাঁপর্বস্ব গচ্ছিত 
ছিল। তাই যোগেশ বললেন, “কাল আমি তোমাদের বাঁবু ছিলুম, আজ পথের 
ভিখারী ।” যোগেশ অতাধিক মগ্যপান করতে লাগলেন। এখন থেকে স্থক 
হোল বুমেশের চক্রান্ত। এই স্যয় থেকে সেচেষ্টা করতে লাগল ভাই-এর 
সম্পত্তি হস্তগত করবার । আঁইনেব ফর্টিফিকির তাব জানা । 

স্ববেশ বকাটে ছেলে, কিন্তু সে মায়া-মমতাশৃন্য নয়। দাদার অসুস্থতায় 
তার মন কাতর হয়েছে। প্রফুল্পর মাকড়িজোড1 বাঁধা দিয়ে যোগেশের 
জন্য ওষুধ আনতে চলল। রমেশ জানতে পেরে স্থরেশকে চুরির দীয়ে 
পুলিশকে দিয়ে গ্রেপ্াব করাঁল। তাৰ ত কোন স্সেহমমতা নেই! আছে 
শুধু স্বার্থবুদ্ধি। তাই-এর গ্রেপ্ধারের খবর শুনে যোৌগেশ মগ্পানের মাত্রা 
বাড়িয়ে দিলেন। আর এই সুযোগই রমেশ খুজছিল। এইফাকে সে দাদ 
যোগেশকে দিয়ে বাড়ী বেনামী করবাব কাগজপঞজ্ে সই করিয়ে নিল। 
পরে সেই কাগজপন্জ রেজিত্রি করা হোল। পাওনাদার্দের প্রতারিত করা 
হোল; ষোগেশ এই চাতুরী বুঝতে পারলেন; তার অনুতাপ হোল। এবং 
অনুতাপের ফল আর ও মছ্যপান। 

ইতিষধ্যে সংবাদ এল “রি-ইউনিয়ন? ব্যাঙ্ক আবার ব্যবসাপত্র শুরু করছে। 
কিন্ত রমেশের চক্রান্তে এখবরও যোগেশের কাছে পৌছায় না । 

স্থরেশের জেল হয়ে গেল; ব্মেশ স্থরেশের বিষয়ও হস্তগত করন চক্রান্ত 
করল। জেলখানায় দেখা করেছিল সাদা কাগজপত্রে সই করিয়ে নিতে, কিন্ত 
রমেশের সঙ্গে কাঙ্গালীচনণ ছিল । তাতেই স্থরেশের সন্দেহ হয় ; সে কোন প্রকার 
সহ দিতে বাজি হোল ন|। বরং বলল, “আজও তোমার যোগ্য জেল তয়ের হয়নি ।” 

রমেশের নীচতা এখানেই শেষ হল না; সেমা জ্ঞানদাকে জানিয়ে দিল 
“য়ে স্থরেশের চুরির অপরাধে জেল হয়েছে। শুনে উমাহ্ুন্দরী মুচ্ছিতা হয়ে 
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পড়লেদ ; আর যোগেশ বাড়ি ফিরে আরও মাতলামি স্থক করলেন; মদ 
খেতে বারণ করায় নিজের সরকার মশাই পীতাঞ্ধরকে তিনি ইট দিয়ে প্রহার 


করলেন। 
যোগেশের স্ত্রীর নামে একখান। বাড়ি ছিল-_অতাবের দায়ে এ বাড়ি 


বিক্রী হয়ে গেল। কিছু দিনের মধ্যেই আপন গৃহ ছেড়ে যাদব ও জ্ঞানদার 
হাত ধরে যোগেশ ভাঁড়! বাড়িতে গিয়ে উঠলেন । এবং বাঁড়ি বিক্রীর টাকায় 
দেদার মদ খেতে লাগলেন । এমন কি জ্ঞানদার গহন।র বাক্স জোর করে 
হস্তগত করে মদ কিনবার অর্থ সংগ্রহ করলেন। এদিকে বাঁড়ি ভাড়া বাকি 
পড়ছে। বাড়ীওয়ালী এসে যাচ্ছেতাই অপমান করল । প্রফুল্ল যাদবকে 
দেখতে এই বাঁড়িতে এল। যাদবের হাতে সে চার আঁনা' পয়সা দিয়েছিল; 
সে পয়সাও তার বাঁবা হাত মুচড়ে কেড়ে নিয়ে গেলেন। শুধু মন আর মদ! 
বাড়ির ভাড়া বাকি পড়ায় বাঁড়িওয়াল তাঁদের গৃহ থেকে তাড়িয়ে দিল। 
রাজপথে জ্ঞানদাঁর মৃত হোল; মৃত্যুর সময় যোগেশ লামনে এসে দীড়াল, 
জ্ঞানদা বলল, “তুমি এসেছ ! আমার মৃত্যুকাল উপস্থিত, একটা কথা! শোন; 
আমায় মার্জনা কর; আমি ঠাকুরপোর বুদ্ধি শুনে তোমার এই সর্বনাশ করেছি । 
আমি শিবপূজে। করে শিবেব মতন স্বামী পেয়েছিলুম, আমার সইল না, তোমার 
অপরাধ নেই । এখন শোধরাও তোমাব সব হবে|” (৪1৫) 

জ্ঞানদার মৃত্যু হোল। মৃতা স্ত্রীর স্মুখে যোগেশ বুঝতে পারল যে, তার 
সাজান বাগান শুকিয়ে গেছে। 

যোগেশের একমাত্র সন্তান যাদবকে হত্যা করার চক্রান্ত করেছে রমেশ । 
কাঙালীচরণ ও তার স্ত্রী জগমণি তার সকল সয়তাঁনির সহযোগী । তাদেব 
সহাম্বতায় যাদবকে ধরে নিয়ে এসেছে $ বিষ প্রয়োগে হতা করা হোক, এই 
হেল উদ্দেশ্য | মর্দন ঘোষ ছেলেটাকে ধরে এনেছে। প্রফুল্ল ব্যাপারটা কিছু 
পূর্ব থেকে আচ করতে পারে। 

স্থরেশ জেল থেকে ছাড় পেয়েছে; সে যাদবকে খুঁজে বেড়াচ্ছে, কিন্ত 
কোথাও তার সন্ধান পাচ্ছেনা । সুরেশের সঙ্গে ভজহরি যোগ দিয়েছে । 
জনৈক পরিচিত ব্যক্তির মুখের কথ! থেকে একটু সুত্র পাওয়া গেল। 

ভজহরির পন্দেহ যাদব রমেশের খপ্পরে আছে। রমেশের সঙ্গে ভজহরির 
দেখা হতে আরও জোরদীর হলো সন্দেহটা |, মগ্প যোগে” শুধু মাতলামি 
করে ফিরছেন, আর আপশোষ করছেন । 
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মদন ঘোষের কাছ থেকে প্রকল্প আসল মতলবট! বুঝতে পারল। মদ্বন ঘোষ 
তার কাছে প্রতিশ্রতি দিল যে, সে দেখিয়ে দেবে কোথায় যাদ্দবকে লুকিয়ে 
রাখা হয়েছে। প্রকল্প যাদবের শধ্যা পার্থখে গিয়ে উপস্থিত হোল। রমেশ 
তখন বেপরোয়া ; তার সমস্ত পরিকল্পনা যখন সার্থকতার দ্ৌোরে এসে উপনীত 
হয়েছে, তখন সবকিছু বানচাল করার অপচেষ্টা! গলাটিপে সে তার আপন 
স্রীকে মারল। ঠিক তখনি পুলিশ কর্মকর্তাদের নিয়ে স্থরেশ, ভজহরি প্রভৃতি 
সেই স্থলে এসে পৌছাল। এবং রমেশকে নানা অপরাধে গ্রেপ্তার করল। 
মৃত্যুকালে প্রফুল্ল বলল, 
দেখ, তুমি স্বামী! তোমার নিন্দা করবো! না,-জগদীশ্বর করুন 
ষেন আমার মৃত্যুতে তোমার পাপের প্রায়শ্চিত্ত হয়_তুমি বড় 
অভাগা-সংসারে কারুকে কখন আপনার করনি । আমার মৃত্যুকালে 
জগদীশ্বর তোমার মার্জনা করুন । ঠাকুরপো, অভাগিনীকে কখনো 
মনে করো--আমি চল্লেম ! (মৃত্যু) (519) 
আর মঘমত্ত যোগেশ শেষ মূহ্র্তে সেই পুরানে উক্তির পুনকরুচ্চারণ করলেন, 
_-আমার সাজান বাগান শুকিয়ে গেল। নাটকের যবনিকা নেমে এল । 
নাট্যকৌশল 
প্রফুল্ল নাটকে একদিকে আছে ষোগেশ, উমাস্থন্দরী, জ্ঞানদা, প্রফুল, 
পীতান্বর , আর একদিকে আছে রমেশ, কাঙীলীচরণ, জগমণি। আর তাদের 
মাঝখানে আছে স্থরেশ-ভজহরি। প্রথম ছুইদল পরস্পরের প্রতিদ্বন্বী, বিরোধী । 
তৃতীয় দল আপাত চক্ষে মনে হয়েছিল, বুঝি বা দ্বিতীয় দলের শরিক ; পবে 
দেখা গেল তাদের বুকের মধ্যে মানবিক গুণ লুকানো রয়েছে। 
নাট্যকার চবিত্র স্্টি করতে চেয়েছেন ; এই চরিক্রগুলিকে ফুচিয়ে 
তোলার জন্ত পরপর ঘটন! সাজিয়ে গেছেন। যোগেশের অধঃপতন ধাপে ধাপে 
চিত্রিত হয়েছে ; রমেশের “উন্নতি”ও ধাপে ধাপে হয়েছে । এক অর্থে রমেশ 
চবিত্রই সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য । এক পরিবারের সন্তান হয়েও, একান্নে 
প্রতিপালিত হয়েও রষেশ শুধু ভাই-এর ধ্বংস ত্বরাদ্বিত করেনি, আপন স্ত্রীকে 
পর্যন্ত হতা| করেছে। তার এই অর্থলোভ কার স্বার্থে, নাটকে তা স্পষ্ট নয়। 
শধু'লোভের জন্ই লোভ, এমন এক বিকৃত মনোভাব খাড়া করা যে যায় না, 
তা নয়। &0007008]1 7১89500০010ঘ-তে তার নজিরও আছে। কিস্ত নাটাকার 
তেমন কোন রহ্স্ত রমেশের ক্ষেত্রে বাথেন নি। উপন্তাসে “ভোবিয়ন গ্রে'র 
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কাহিনীতে অস্কার ওয়াইল্ড অর্থহীন বিকৃতির এক ভিন্নতর দৃষ্টাস্ত দেখিয়েছেন; 
ভোরিয়ান গ্রের সর্বপ্রকার অবিশ্বাস্য আচরণ এক মুহূর্তও তার গ্রহণযোগ্যতা 
হারায়নি। পাঠক বিষৃড় হয়, কিন্তু বিভ্রান্ত হয় না। 

যোগেশ চরিত্রের মধ্যে কোন জটিলতা নেই; উত্তর হোক আর দক্ষিণ 
হোক- কলকাতায় এই ধরণের মগ্কপ সৎ (1?) মধ্যবিত্তের সংখ্যা কোন 
যুগেই কম নয়। যোগেশ অত্যন্ত পরিচিত ও সাধারণ চরিত্র। ভগ্নোস্থম 
ক্লেবা ও নিশ্চেষ্টতা তাকে সাধারণ নাগরিকের পর্যায়ে টেনে নামিয়েছে ; এই 
জাতের চরিত্র থেকে ভ্রাজেডির নায়ক তৈরী করা যায় না। 

এই জাতীয় তরল ও সাধারণ চরিত্র নিয়ে ট্রাজেডি রচিত হতে পারে না, 
এারিষ্টটল থেকে ব্রাডলি-ভাষিত এই স্ুত্রটি আজও ছিন্ন সুত্র নয়! বলা বাহুল্য, 
যোগেশ চরিত্রের এই সাধারণত্বই এই নাটকে এত মৃত্যু, চক্রা্তঃ ধূর্তামি ও 
ইতরতার প্রশ্রয় দিয়েছে। যেখানে চরিত্রের মধ্যে মহিমা থাকে না, সেখানে 
ঘটনার মধ্যে অনাবশ্তক উত্তেজনা জুড়ে দিতে হয়। মেলোড্রামার উৎপত্তিস্থল 
এখানে | নাটকের পরিণতিতে দর্শক কোন প্রকার কারণ্য ও ভীতির সম্মুখীন 
হয় না; ঘ! হয়, তা হোল অন্থকম্প৷ মাত্র। প্রফুল্ল” পাঁচ অন্ক ছাব্বিশ দৃষ্ত 
নিয়ে গঠিত। নাটকের প্রথম দৃশ্যটি সত্যিই প্রশংসনীয়ভাবে পরিকল্পিত ; 
হয়ত তার মধ্যে মহৎ সাহিত্যহ্গ্রির কোন সম্ভাবনা নেই, কিন্তু সাধারণভাবে 
একটি সার্থক নাটক রচনার উপক্রমণিকা ছিল। কিন্তু দ্বিতীয় দৃশ্য থেকেই 
কাঙালীচরণ ও জগমণির সংসর্গে নাটকের ভূগোঁলের বিকৃতি ঘটল, নাটকের 
প্রাথমিক সম্ভাবনা বিনষ্ট হোল। য৷ মধ্যবিত্ত গৃহের এক বেদনাদীয়ক চিত্র 
হতে পারত, তা এক ছুঃসহ কীটদষ্ট সমাজের চিত্র হতে চাইল । অথচ গল্পের 
মূল আবেদন পারিবারিক, সামাজিক নয় । যোগেশের সর্বনাশ তারই ব্যক্তিগত 
দর্বনাশ ও তারই পারিবারিক সর্বনাশ । উত্তর কলকাতার এ বিশেষ পল্লী 
কোন অধিবাসীই এর জন্ত বিড়দিত হয় নি; বস্তত নাটকে তার কোন উল্লেখ 
নেই । বুমেশ এত কাণ্ড করেছে, প্রতিবেশী কেউ, সমাজের কোন সহদয় ব্যক্তি 
একটা লাঠি উচিয়েও আসেন নি, ছুটি কটুবাক্য বলেন নি। কাজেই সমন্তা 
নিছকই ব্যক্তিগত এবং পারিবারিক | “সামাজিক নাটক তবে কি সমাজকে 
অস্বীকার করেই গড়ে ওঠে ? 

* পাঁচ অঙ্কের নাটক চতুর্থ অস্কেই শেষ কর! যেত, কারণ যোগেশের ছূর্ভাগ্যের 

ষোলকলা সেখানেই পূর্ণ হয়েছে । কিন্ত রমেশের সয়তানির কোন শাস্তিবিষান 
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না করে ষবনিক1 ত টানা যায় না। অতএব নাটক প্রলম্বিত হোল। পবিভ্রতঙ্ক 
সততার পাশে নৃশংসতম সয়তানির স্থান থাকল--কারণ নাটক এখানে 
অতি-নাটক হয়েছে, 0:80) হয়েছে 21610015708” ট্রাজিক রস নিতান্তই 
ক্রন্দনরস ! 

প্রফুল্ল নাটকের নায়ক যৌগেশ, অথচ নাটকের নামকরণে প্রাধান্ত পেল 
একটি বালিকাবধু। এখানেও লেখক বেদনার নিরানব্ব,ইটি শর পরিত্যাগ করেও 
নিশ্চিন্ত হতে পরেন নি, শেষ শরটি সতর্কভাবে নিক্ষেপ করলেন। দর্শকের 
দারুণতম চাটুকাঁর হলেন সর্বদেশের অতি-নাটকের (115103787% ) লেখক । 

প্রচ্নলল নাটকের ভাষা! অনেকের কাছে সাধুবাদ পেয়েছে। প্রস্ুল্ল নাটকের 
ভাষা আটপৌরে ভাষ] ; উত্তর কলকাতার মুখের বুলি। মেলোড়ীমাতে হয় 
অত্যন্ত কুক্থমিত ভাষা, ন! হয় আটপৌরে ভাষা প্রভূত্ব করে। সাহিত্যের 
ভাষা স্বভাবের ভাবা নয় ; অন্তত পুরো নয় । ॥ 

গিরিশচন্জ্রের প্রফুল্ল” আর 'হারানিধি' একই বৎসরের রচনা । তাই 
হারানিধি প্রথমোক্ত নাটকের অনেকগুলি খোঁচ আত্মস্থ করে অগ্রসর হয়েছে। 
এই নাটকেও বিষয়-আশয়ের প্রসঙ্গে নীলাম, ইন্সল্ভেন্সী, পেন্সন প্রভৃতি 
প্রাঁধান্ত পেয়েছে । মোহিনীবাঁবুব কুকীত্তি দেখানই নাট্যকারের প্রথম দিকে 
উদ্দেশ্য হিল; পবে “গুণনিধি অঘোর মুখ্য হয়ে উঠল। স্থশীলা-অঘোবের 
কাহিনী নিতান্ত একটা উপকাহিনী, নাটকের শেষে উপকাহিনী মুখ্য- 
কাহিনীকে স্থানচাত করল। অঘোরের পুনর্বাসনের ফলে নাটকের নাম হোল 
হাঁরানিধি। এই নাটকে বহুবিবাহের প্রসঙ্গ আছে; কিন্ত এই প্রশ্নটি তিনি 
সমর্থন করছেন, কি বিরুদ্ধতা করছেন তা পরিষ্কার নয়। বন্বিবাহ নিতান্তই 
কি বভনাবী সম্ভোগইচ্ছা সঞ্জাত ? 

প্রকৃতপক্ষে একটি বাঙ্গালী মধ্যবিত্ত সমাজের চিত্র নয়। এমন কি উত্তর 
কলকাতার কাঁয়স্থজীবনের বিশ্বস্ত চিত্র নয় । এ এক বিশেষ শ্রেণীর মান্থষের ছবি, 
যারা দিনে সও্দাগরী অফিসে এবং ব্বাত্রে বেশ্তালয়ে কাল হরণ করে । গিরিশচন্দ্র 
হারানিধি' নাটকে এসে প্পরফুল্প' নাটকের সমাজ-ভিত্তি পর্যস্ত খুইয়ে ফেলেছেন। 
তাই নাটকের নাটকীয়তা নির্ভর করেছে অজন্ত কৃত্রিম স্থুল কৌশলের উপর। 

(বলিদান” গিরিশচন্র্ের অন্যতম একদা-খ্যাত নাটক। 'বলিদান' 

নাটকে সমাঁজসমস্তা অত্যন্ত প্রকট ; নাট্যকার দক্ষিণ রাট়ীয় কায়স্থ সমাজে 
পণপ্রধার ভয়াবহতা ফুটিয়ে তুলেছেন 
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হারানিধি নাটকে কোন সুস্থ হুন্দর চরিজ নেই । অথচ তাদের লর্ববিধ 
সয়তানি ও লাম্পটোর অন্তত্বালে যেন বাস করছে এক একটি ছন্বেশী 
'মহত্প্রাণ' । “বলিদান' তদনুরূপ নয় । বলিদান নাটকের কন্াদায়গ্রস্ত সামান্য 
চাকুরে করুণাময়বাবু একজন গৃহস্থ শ্রেণীর ভদ্রলোক । 

উ্ীজেডির নায়ক হবার কোন যোগ্যতা করুণাময়বাঁবুর নেই , কারণ তিনি 
খুবই সাদাসিধে লোক । তাঁর মত ব্যক্তি ক্দাচ খবরের কাগজে সংবাদ হয় 
না, নায়ক হয় না। তিনি পাঁচ অঙ্কের সাইত্রিশটি দুশ্টের কোথাও আপনাকে 
অসাধারণ ব্যক্তিরূপে প্রতিষ্ঠিত করতে পারেন নি। সাধারণ মানুষের মধ্যেঞ্ড 
অসাধারণত্ব থাকে, আর পরিচিত মানুষও হঠাৎ শিল্পের ছোয়ায় অপরিচিত 
হয়ে ওঠে । গিরিশচন্দ্র দুঃখের কথা বলেছেন, বেদনার কথা বলেছেন, কিন্ত 
সেই মহৎ বেদনার কথ! বলতে পারেন নি, যা নিয়ে ট্রাজেডি গডে ওঠো। নাটকের 
শেষ দৃশ্টে আমাদের হৃদয়ে আতঙ্ক ও বেদনা ছুইই সঞ্চারিত হয়, কিন্তু সেই 
ভয়াবহতাকে মহৎ ভষাবহতা বলে মনে করি না। 

এক হিরূণের মৃত্যুতে গিরিশচন্দ্র নাটক শেষ করা সঙ্গত মনে করেন নি, 
করুণাময়ের মৃত্যুব সঙ্গে সঙ্গে সরন্বতীর মৃত্যুও ঘটল। 

নাটকে যা কথিত হয়েছে, নাট্যকার তাঁতে তুষ্ট হলেন না। উপরস্ত 
নাটকের উপসংহারে একটি ভরতবাক্য জুড়ে দিলেন । বলিদান নাটকের উদ্দেশ্য 
অতি-উচ্চারিত। এ ক্ষেত্রে “প্রফুল্ল” থেকে তার ভিন্নতা দেখা যায়। প্রফুল্ল 
বড় ট্রাজেডি না হতে পারে, কিন্তু “মদ খাওয়া বড দায়, জাত থাকার 
কি উপায়” (১৮৫৯) নামক প্রন্থের নাট্যভাঙ্ক নয়। প্রফুল্ল” যোগেশ নামক 
বাক্তি-বিশেষেরই অধঃপতনের কাহিনী, মছ্যপানের অপকাবিতা বিষয়ক 'প্রবোধ 
চন্দ্রোদয়' নয়। কিন্তু বলিদান" করুণাময়ের জীবন-বিবরণ হয়েও করুণাময়ের 
ভ্বীবন-আলেখা নয় । পণপ্রথার বিষময় পরিণতি নাঁটাকার দেখতে ও দেখাতে 
চেয়েছেন । এই কারণে এই নাটকের ভরতবাকা প্রক্ষিপ্ত অংশ নয়। 
ইশপের গল্পে একটি নীতিন্থত্রে কে কবে আপত্তি কবেছে। 

প্রফুল্ল ,নাটকের আঙ্গিক 'বলিদান” অনুসরণ করেনি। এবং পববর্তী 
নাট্যরচনাম়্ “বলিদানের” কৌশলই আধিপত্য কৰেছে। 

মায়াবসান, শাস্তি কি শাস্তি ও গৃহলক্মী 'বলিদানে*র কৌশলের অনুসরণ । 

'মায়াবনানে' কালীকিঙ্কর বন্ধ নামক জনৈক বিপত্বীক ভদ্রলোক কী ভাবে 
নান! অবস্থা বিপধয়ের পর নিফাম ধর্মের মাহাত্ম্য শিখলেন, তাই দেখান হয্মেছে। 


৩৭ 


৫৭৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এই নাটকে সম্ভাব্যতা বলে কোন ধারণার লেখক অবশিষ্ট রাখেন নি। মামলা- 
মৌকদ্দমা, খণ-ডিগ্রিজারী, উইল প্রভৃতি বৈষয়িক জীবনের নানা ছলাকলার 
পূর্ণ সত্যবহার কর! হয়েছে। ভবতবাক্যে নাটক শেষ। 

শান্তি কি শাস্তি” নাটকের বীতিও একই প্রকার; বৈধব্য-জীবনে 
ব্রহ্মচর্ধের স্থান কোথায়, বিধবাবিবাহ যুক্তিসঙ্গত কিনা- এই সব প্রশ্ব এখানে 
উত্থাপিত হয়েছে । তিনটি বিধব! নারীর দুর্ভাগ্যের কাহিনী নাট্যকার বর্ণনা 
করেছেন। ঘটনার বীভৎসতা ন।টকের প্রয়োজন ছাঁডিয়ে গেছে, যদিও কোন 
গভীরতা নেই। 

নিষ্ঠাবতী বিধবার মহিমা আমর1 উপলব্ধি করলাম, কিন্তু যাঁরা জীবনকে 
জীবিত রেখে আম্বাদ করতে চেয়েছিল, তাঁদের প্রতি নাট্যকাঁব অযথা কঠিন ও 
বঢ হলেন কেন? প্রমদ] বা ভূবনমোহিনী শাস্তির যোগ্য, না অন্নকম্পার যোগ্য, 
তাই হোল বিবেচ্য । স্বামীর বন্ধু প্রকাশের সঙ্গে ঘনিষ্ঠতাঁর ফলে প্রসন্নকুমারের 
জোর্ঠীকন্য। ভুবনমোহিনী গর্ভবতী হন; প্রলক্নকুমার তাকে ছুরিকাঘাতে নিহত 
করেন, নিজেও আত্মঘাতী হন। কনিষ্ঠ কন্তা বিধবা! হলে তাকে পুনর্বার 
বিবাহ দেওয়া হয়। সেস্থখী হোল না। কিন্তু পুনর্ধিবাহিত! নাৰী স্খী হয়েছে, 
এমন উদ্দাহরণ কি সে যুগে ছিল না? ছিল। কিন্তু নব্যহিন্দু জীবন-চেতন! 
নাট্যকারকে চালিত করেছে, বাস্তব মান্য নয়। 'গৃহলম্্মী'ও একই আঙ্গিকে 
লেখ! । এই সব নাটকে ঘটনার মেজাজ তণ্ত; আর দৃশ্তের পরিবর্তন অত্যন্ত 
ক্ষিপ্র। সবাই কথ! বলছে অত্যন্ত চড়া স্থরে । কথা-কথা-কথা ! আমরা জানি, 
নাটক সংলাপের সমষ্টি, কিন্তু সংলাপের অর্থ শুধু ৰাকা-বিনিময় নয় । মাঝে মাঝে 
থামতে হয়। নীরবতাও সংলাপের ধর্ম মধ্যেমধ্যে পালন করে। এই সব 
নাটকে কেবল চীৎকার, আর্তনাদ আর কোলাহল। শাস্ত, অন্ত্তেজিত কণ্ম্বর 
অন্পস্থিত। নীরবতা! শুধু কি মৃত্যুর পর অর্থাৎ নাটকের যবনিকা পতনের পর 
অনুভূত হবে ? 

কমেডি, প্রহসন, পঞ্চরঙ 

গিরিশচন্দ্র তার কালের কথ! অবলম্বন করে অনেকগুলি কমেডি, প্রহসন ও 
পঞ্চরঙ রচনা করেছেন। কমেডি সম্বন্ধে তার কোন স্থির ধারণ! ছিল ন!, 
অধিকাংশই বিদেশী নাটকের অন্ুলরণ। 

“আয়না, ও 'যাঁয়স।-কা-ত্যায়সা” তার রচিত পূর্ণাঙ্গ কমেডি নয়। 
“আয়না” হোল প্রহমন ও কমেডির মধ্যবর্তী রূপ। “আয়ন” বিয়ে-পাগলা বুড়োর 
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নাজেহাল হওয়ার গল্প ; শেষ পর্যস্ত তাঁর নিজের জন্য মনোনীত পাত্রীর সঙ্গে 
তারই পৌত্রের বিবাহ সম্পন্ন হয়েছে। 
বিধবা-বিবাহ ধারা সমর্থন করেন, তাদের বিরুদ্ধেই লেখকের আক্রমন । 
এ নাটকে প্রস্তাবনা আছে, ভরতবাঁক্য আছে। ভরতবাক্যে ও প্রন্তাবনায় 
সংস্কারপন্থীদের বিরুদ্ধে যেমন মন্তব্য, তেমনি ধার! ছেলের বিয়েতে পণ নিতে 
চান, তাদের বিরুদ্ধেও সমালোচনা আছে। আসুলে রঙ্গতামাসা সৃষ্টি করাই 
লেখকের লক্ষ্য ; সমাজজিজ্ঞাসায় কোন স্থির নীতি নেই। তাই দৃশ্ের পর দৃশ্ত 
শুধুই গানে ভরা (১৭, ২১১ ২৩)? নানা দৃশ্যে বিশটি গান ছড়িয়ে আছে। 
নাটকে কন্তাদায়গ্রস্ত মধ।বিত্তের দুর্দশা বণিত হয়েছে, সঙ্গে সঙ্গে অতিবৃদ্ধের 
বিবাহ-সাধের কৌতুকর দিক বর্ণিত হয়েছে। ঘটনায় যেমন িমুখীনতা আছে, 
নাটকের গীথুনিতেও তেমনি দ্বিচারীভাব আছে--গান আর সংলাপ একে 
অপরেব রাজ্যে হান! দিয়েছে । 'য্যায়সা-কা-ত্যায়স।' মলিয়েরের বিখ্যাত কমেডি 
056 19 609 73988 1)0০$0 (10 0900 11901010 ) অবলম্বনে রচিত। 
এই নাটকে নাট্যকার পণপ্রথার বিরুদ্ধেও বক্তৃতা! ধিয়েছেন। নাটকের শেষে 
একটি ভরতবাক্য আছে। 
“এখন আমার অবিবাহিত ছেলের বাঁপদের প্রতি যোড় করে নিবেদন যে, 
- তীদের পাওনার দৌরাত্যযেই হিন্দুর ঘবে সব ধেড়ে মেয়ে রাঁথতে বাধ্য 
হচ্ছে। হিন্দুয়ানীর মুখ চেয়ে কামড় একটু কম করুন। তাহলে 
গৌরীদান প্রভৃতি প্রাচীন শুভ বিবাহ-ক্রিয়া আবার স্থাপিত হয়।” 
দর্শকদের সঙ্গে এইভাবে সমাসরি কথা বলার রীতি পণ্ডিত বামনারায়ণের 
নাটকে বহু ব্যবস্ৃত। মলিয়েরের শিল্পিক নিলিপ্ততা এখানে কোথায় ? 
পঞ্চরঙও 
এ ছাড়া আরও অনেকগুলি পঞ্চরঙ লিখেছেন; এগুলি শুধু হাঁসি-মস্করাঁর 
জন্য রচিত এবং পূর্ণ নাটকের অভিনয়ান্তে মঞ্চস্থ হোত। যেন পূর্ণ নাটকে দর্শক 
মনোরঞ্রনে উপকরণের কোন অভাব থাকত! একবার মৃণালিনীর সঙ্গে 
শীতাহরণ অভিনীত হয়; দর্শক জিজ্ঞীসা করে “এর মধ্যে কোনটি পালা, 
আর কোনটি সঙ ।” (রঙ্গালয়ের রঙ্গকথা! _-অবিনাশ গঙ্গো, ১৩৩*। পৃ-_৪২) 
উদ্দাহরণে হয়ত একটু অতিকথনের কবৌঁক আছে। কিন্ত একথা সত্য 
যে গিরিশের নাটকে নৃত্যগীতনহ রঙ্গরসের পরিমাণ বেশি থাকত। সে-যুগের 
সমালোচনার প্রতি নজর দিলেই তা স্পষ্ট হবে। এর পরও যদি আবার 


৫৮০ বাংলা নাটকের বিবর্ঘন 


পঞ্চবঙ পরিবেশন করতে হয়, তাহলে দর্শক-চরিত্র সম্বন্ধে কোন শ্রদ্ধাগুত 
ধারণ] হয় না। বহু নাটকের মধ্যেই গিরিশচন্দ্র একট! আলাছা নাটক ঢুকিয়ে 
দিয়েছেন-__শুধু ৃত্যগীত ও রঙ্রন হ্যঠির জন্য | 'পুর্ণচন্দরে দামোদর-সারী-হন্দরা 
প্রসঙ্গ, “আবু হোসেনে" দাই-মস্থর, “জনা"য় মদন-বতি প্রভৃতি তার উদাহরণ । 
কিন্তু তবু রঙ্গরসের ক্ষুধার কোন নিবৃত্তি নেই ! 

নাট্যকার “বেল্লিকবাজার'কে বলেছেন বড়দিনের “পঞ্চরঙ' । সেকালের 
কানাগলির গল্প এটি ; ডাক্তার, উকিল, টাউট, শ্বশানের রেজিষ্টার, মুদ্দফরাঁস-_ 
সবাই আছে। শ্ধু ভব্যতা নেই। সংস্কারপন্থীদের নিন্দা আছে; নব মিলিয়ে 
নিছক মাতাল দুশ্চরিত্র ব্যক্তিদের সাহিত্য । 

পাঁচ কনে' চারটি দৃষ্টে সম্পূর্ণ। পণপ্রথার বিরুদ্ধে গ্রচার ও নারী-প্রগতির 
প্রতি ব্যঙ্গ আছে। হাম্যরন স্থির জন্ত নান! কায়দা! আছে-ওড়িয়৷ সংলাপ, গান 
আছে, ৰাঙালনী আছে । আসলে নাটক নয়, কেলুয়া-_ভুলুয়ার সঙ। সত্য 
ভ্রেতা দ্বাপর কলিষুগকে প্রস্তাবনায় হাজির করা হয়েছে । ' 

“সভ্যতার পাগ্ডা” পণপ্রথা-বিরোধী পঞ্চকরঙ | অনেকগুলি রূপক চরিত্র আছে 
_ পুরাতন বর্ষ, নৃতন বর্ষ, সভ্যতা, বিভিন্ন খতৃ, প্রভৃতি । নানী-ন্বাধীনতার 
বিরুদ্ধে বিদ্ধপ বাণ বর্ধিত হয়েছে । জন্ত-জানোয়ার মঞ্চে নেমেছে; এগুলিও কথা 
বলেছে। সবার উপর পরীস্থান পর্যন্ত আছে। এগারটি দৃপ্তে বাইশটি গান আছে ।' 

এগুলি যথার্থই 669:01999৪+ | ন্যাশনাল থিয়েটারের প্রথম দিকে অধেন্দু 
শেখর মুস্তফী অনেক রঙ্গতামাসা করতেন। সেগুনি শুধুই ছিল আনন্দরস 
বিতরণ। মুস্তফী নাহেব-কা পাকা তামাসা, বিলাতী বাবু, লাবস্ক্রিপসন 
বুক, প্রাইভেট থিয়েটারের গ্রীন কুম, মডেল স্কুল, পরীস্থান, নববিদ্যালয, 
[1১9  00088৫01]1 77188, চ্যারিটেবল ভিসপেন্সারী প্রভৃতি এক সময়ে 
দর্শকদের মাতিয়ে রাখত । এগুলি 7095৪ 08৪০৪ নামক জনৈক বিদেশী 
হান্তরসশিল্ীর অভিনয়ের প্রতিবাদে ও অনুকরণে রচিত। “দর্শক দেখিতেন 
অর্ধেন্দু, কি ভূমিকা, তাহা নয়। এইরূপ শক্তিসম্পন্ন ব্যক্তি একক, দর্শকের 
সম্পূর্ণ-প্রীতি জন্মাইতে পারে, দৃশ্ঠপট, অভিনেতা প্রভৃতির বিশেণ সাহাষ্য 
প্রয়োজন হয় না” ।৩২ 

গিন্লিশচজেের পঞ্চরঙ-এর উদ্দেস্টও আনন্দ বিতরণ, কিস্ত রচনারীতি 
পৃথক । এখানে শুধু নট নয়, নাট্যকারও উল্লেখযোগ্য । মুস্তকী লাহেবের 
পঞ্চবঙ ছিল প্ররস্কতিশূন্ক তাত্ক্ষণিক রচনা! ) আর এগুলি প্রস্ততিপূর্বক রচন! ॥ 


গিরিশচন্দ্র: মঞ্চ ও নাটকেৰ বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৮১ 


তাছাড়াও বক্তব্যের মধ্যেও পার্থক্য ছিল। মুস্তফী সাহেবের তামাপায় 
সংস্কারপন্থী বা পুরাতনপন্থীদের নিয়ে নির্বিচারে কটাক্ষ থাকতো; সকলের 
বাড়াবাড়ি নিয়ে পরিহাস থাকত। 

গিরিশচন্দ্রের 'পঞ্চরঙ' নতুন যুগের প্রতি পুরীতনের ভৎ্সনা। গিরিশচন্দ্র 
পলভুক্ত নাট্যকার 

শ্ীতিনাট্য 

জীবনীকারেরা বলেছেন, প্রথমে গীতিকার হিসাবে গিরিশচন্দ্র দেখা দেন, 
পরে তিনি নাট্যকার হন। 

আবার নাটকের আমরে যখন তিনি দেখা দিলেন, তখন গীতিকারের 
ভূমিকাটিকে কাজে লাগালেন। ১২৮৪ বঙ্গানে তীর প্রথম নাট্য প্রয়াস “আগমনী, 
ন্যাশনাল থিয়েটারে মঞ্স্থ হয় (১২৮৪) ১৪ আশ্বিন)। তারপর “অকাল 
বোধন? (১২৮৪, ১৮ আশ্বিন)। “দৌললীলা” ( ১২৮৪, ফাল্গুন ), “মায়াতর? (১২ 
৮৭) 'ব্রজবিহার' (১২৮৮), হীরার ফুল” (১২৯৩), “মলিনা বিকাশ" (১২৯৭), 
“ফনির মণি? (১৩০২), পারস্য প্রস্থন” (১৩০৪), “মণি হরণ” (১৩*৭) “দেলদীর' 
(১৩*৬), নিন্দহলাল? (১৩০৭) 'হুরগৌরী (১৩১১) “বাসর? ( ১৩১২ ) প্রভৃতি 
রচনা করেন। 

এগুলি কোনটি ফারদী রূপকথা, কোনটি ভারতীয় পৌরাণিক গল্প অবলম্বনে 
রচিত। 

এই সব গীতিনাট্যরচনায় গ্ুথমে কৃষ্ণযাত্র! (যার পূর্বরূপ ঝুমুর ), ও পরে 
কলকাতায় বিদেশী-পরিচাঁলিত ও অভিনীত ইতালীয়-ফরানী অপেরার প্রভাব 
পড়েছিল। এই সব গীতিনাট্যের পাত্রপাত্রী কেউ-ই স্বাভাবিক বা বাস্তব সংসারের 
পাত্রপাত্রী নয়, সবাই অলৌকিক) বংশপরিচয়ে পারসীক বা ভারতীয় বা 
তুক যাই হোক না কেন। জী কজমকপূর্ণ পোশাক পরিচ্ছদ, বর্ণ বৈচিত্র্যময় 
দৃশ্তবিন্তান ও আলোকনিয়ন্ত্রণ-_এই সব গীতিনাট্যের অভিনয়-সাফল্যের হেতু। 
সংবাদপত্রে যে বিজ্ঞাপন দেওয়া হোত, তাতে নাট্য-অতিব্িস্ত আকর্ষণের কথা, 
থাকত। হয়ত কচির ওপর আঘাত করা হোত । এই সব গীতিনাট্যের জন্ 
স্গায়িকা, স্থুনর্ভকীর খোজ পড়ত। কুস্থমকুমারী, দেবকঠ বাগচী ও নৃপেশ্র 
বনহুর গুরুত্ব এই সমস্ত নাটকের অভিনয়ে বহুগুণ বেড়ে যেত। 

যঙ্গমঞ্জের দর্শকচরিত্রের অবনতি ঘটায় এই জাতীয় নাট্যয়ীতির প্রতিপত্তি 
হুটেছিল। 35108 10515 20906 এব ভাষায় 5... 0050 8206 10109 1:88 
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11619 60 ৪0, 67819 606 9610898 25088 06056888165 187601801. ৮ এই 
গীতিনাট্যগুলিও একই প্রকার সমালোচনার লক্ষ্য হতে পারে। 


গিরিশচজ্জ ও বাংলা নাটক 


বাংলা নাট্যমঞ্চের প্রাণধাঁরণের উপযোগী খাগ্য দীর্ঘ ত্রিশ বৎসর ধরে 
গিরিশচন্দ্র সরবরাহ করেছেন। সব সময় সে সব খাগ্য স্বাস্থ্যের পক্ষে হিতকর 
হয়েছিল, তা আমরা বলব না। 

গিরিশচন্দ্র যখন নাট্যক্ষেত্রে এসে কলম হাতে করলেন, তখন 
জ্যোতিবিক্ত্রনাথ ঠাকুর ও উপেন্দ্রনাথ দাস প্রধান নাট্যকার । উপেন্দ্রনাথ দাস 
ইতিহাসের অস্তরাঁল থেকে দেশপ্রেমের তীরন্দাজী কবেন নি। তিনি সৌজাস্থজি 
বৃটিশ ও বুটিশ পদলেহীদের বিরুদ্ধে অন্ধ চালনা করলেন। ফলে নাটক ও মঞ্চ 
শাসিত হোল । 

গিরিশচন্দ্র এই পরিবন্তিত পরিবেশের নাট্যকার » পুরাণের প্রসঙ্গ মধ্যযুগীয় 
দৃষ্টিকোণ থেকে বিবৃত করলেন । ইতিহাস তিনি গ্রহণ করলেন, যখন দেশ 
বৃটিশ চণ্ড-আক্রমনে বিক্ষুব্ধ । সামাজিক প্রসঙ্গ তিনি গ্রহণ করলেন, যে প্রসঙ্গ 
গুপি সমাজের মৌলিক কোন স্বার্থকে আঘাত কবছে না । ইতিহাসে নেই, 
পুরাঁণে নেই, বর্তমান যুগে নেই,_এমন কাঁলের কথাঁও তিনি বলেছেন। তার 
আলাদীন অতীতের নয়, বর্তমানের নয়; তার আবু হোসেন যুগহীনতার 
নাটক, তার পারপিয়না, দেলদার, বিষাদ, মুকুলমঞ্জুরা বপকথার গল্প । 
রূপকথার কোন ভূগোল নেই, রূপকথার কোন ইতিহাঁদও নেই। 

পৌরাণিক নাটক রচনার পক্ষে যুক্তি অবতারণা করতে গিয়ে তিনি 
বলেছেন ..“এই বিশাল ভাবাপন্ন কার্য ক্ষেত্র হইতে উদ্ধত নাটকের যিনি 
ঘ্বণা! করেন, তাহার বিরুদ্ধে এইমাত্র বলা যায় যে, তিনি কি বলিতেছেন, 
তাহা তিনি জানেন ণা। ঘত জাতির যত উচ্চ গ্রন্থ আছে, সকলি 
115৮০1081051-_আর্থাৎ পৌরাণিক গ্রন্থ অবলম্বনে লিখিত। পৌরাণিক 
গ্রন্থ অবলম্বনে হোমার, পৌরাণিক গ্রন্থ অবলঘনে ভাঞ্জিল, খুষ্টীয় পুরাণ 
অবলম্বনে মিলটন ) 'বৃত্রসংহার” পুরাণ অবলম্বনে, পৌরাণিক গীতা বঙ্কিমচজ্ের 
ছুইখানি উৎকৃষ্ট উপন্যাসের ভিত্তি।” 

পুরাণ বা "মিথ বিভিন্ন দেশের শ্রেষ্ঠ সাহিত্যের ভিত্তি, এই অভিমত মর্ষজন- 
গ্রাহ। কিন্ত বিভিন্ন যুগে পুরাণ বিভিন্নভাবে ব্যাখ্যাত হয়েছে--এ অভিমতও 
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বিতর্কের বিষয় নয়। মিলটনের 'বাইবেল” পৃথক বাইবেল। যেমন মাইকেলের 
রামায়ণের সঙ্গে বাল্সীকির রামায়ণের নিশ্চিত বিভিন্নতা রয়েছে। এই 
বিভিন্নতা যুগের প্রয়োজনে এসেছে । গিরিশচন্দ্র এই সত্যটুকু অন্গধাবণ করতে 
পারেন নি; তাই তাঁর হাঁতে পুরাণ হয়েছে মৃত জগতের চিত্রপট। 

এতিহাসিক নাটক রচনার সময়ও তিনি ইতিহাসকে অন্নরণ করেছেন, 
নাটককে নয়। তাঁর এঁতিহাসিক নাটক হোল এক কালের দাবীর কাছে 
নতি-স্বীকৃতি। 

তার “পলাশীর যুদ্ধের নাট্যরপান্তর দেখে কৰি নবীনচন্ত্র বলেছিলেন, 
“দেখিতেছি তুমি ধাঁরাপ।ত নাটক করিতে পার ।”৩৩ গিরিশচন্দ্র এই উক্তিতে 
খুনী হয়েছিলেন । কিন্তু এ নাট্যব্বপাস্তর সম্্ধে বস্থিমচন্দ্রের একটি পরামর্শ 
উল্লেখযোগ্য । দিরাঁজের মৃত্যুর পর সিরাজের পত়ীর মুখে গিরিশচন্দ্র গান 
দিয়েছিলেন; বঙ্গিম্চন্ত্র এ গানটি বাদ দিতে বলেছিলেন। কিন্তু গিরিশচন্দ্র 
বাদ ত দিলেনই না, উপরন্ত তিনি নিজে যখন “সিরাঁজদ্দৌলা? লিখলেন, তখন 
সিরাজের কবরের পাশে সিরাঁজবেগমকে দিয়ে গান গাইয়েছিলেন। 
ন।টক-গঠনে যে সংহতি ও গতির প্রয়োজন, তা বোধ করি তিনি ততটা শ্বীকার 
করতেন না। 

সামাজিক নাটক রচনায় তিনি খুব উত্সাহ বোধ করতেন না। তিনি 
বলিদান প্রভৃতি রচনার জন্য অনুতাপ বোঁধ করেছেন ; বলেছেন, এ হোল ময়ল! 
ঘ'াট]। 

সামাজিক নাটকে তিনি সমাজের প্রধান ও মৌলিক ছন্দকে ধরেন নি। 
সমাজের সুস্থ উন্নতিকামী অংশের প্রতিও তাঁর দৃষ্টি ছিল না। তিনি ছন্দকে 
পাশ কাটাতেন। 

“বহু শতাব্দী ধরিয়া, এতদ্েশীয় অধঃপতিত লোকের সহিত, বহু বলিষ্ঠ 
ও বিশিষ্টজাতির বিত্তের ও চবিত্রের সংঘর্ষ ও সংঘাত চলিয়াছে ; এবং তাহাতে 
করিয়া সংযোগ, বিয়োগ, সংক্ষোভাদি ক্রিয়! প্রক্রিয়া উৎপন্ন হইতেছে। 
কার্ষক্ষেত্রে, বাণিজ্য-বিপণিতে, বিষয়-ব্যাপারে, ব্যবস্থাপক আগারে, বিচারালয়ে, 
তথ! শিক্ষামন্দিরে, সাহিত্যসংসারে, সৈনিকবাহিনীতে ও শাস্তির ছায়ায়, 
কর্মভূমির সর্বত্রই উহাদের পরম্পরের এই সাক্ষাৎ ও সংঘর্ষ প্রীচ্য-রক্ষণশীলতার 
শ্থ ভাবভ্তরোত, পাশ্চাত্ত্য উন্নতিশীলতার খরচিস্তা গ্রবা্র সংঘর্ষে সংযোগে 
আলোঁড়িত বিলোঁড়িত হইতেছে,--বিচলিত বিক্ষোভিত হইতেছে । ইহাদের 
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ধাতুগত ও ধর্মগত, জন্পগত ও কর্মগত এবং জাতিগত পার্থকাজনিত ক্রিয়া 
প্রতিক্রিয়ার যে যুদ্ধ,__যে জয় পরাজয়, অথবা যে সন্ধি সম্মিলন, তাহ! নাঁটকেই 
অনুকরণীয় উপাদান ।”৩৪ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের ভাষাঁয় আড়ম্বর আছে, 
কিছু সতাও আছে। 

যুগের এই গ্রন্ব, যুগের এই সংকট গিরিশ আমল দেন নি। তিনি জাতি ও 
যুগের সন্কটকে ভিন্ন চোখে দেখেছেন। ভার একটি নাটকে নায়ক বলেছে 

“আমার মতে ভারতের বিলিজস ইউনিটি ভিন্ন অপর কোন ইউনিটি হতে 

পারে না।' ( মায়াবসান--১৫) 
নাটকের চরিত্রবিশেষ যা বলেছিল, স্বয়ং নাট্যকার তাই বলতেন)_- 
“আমার' বিশ্বাম দেশ স্বামী বিবেকানন্দর আদর্শের আর আদেশের অন্থসরণ 
না করলে কিছুতেই অগ্রসর হবে না। তিনি বাববার দেশকে বলে গেছেন 
যে ভারতবর্ষের জাতীয়তার মূল প্রাণ ধর্মে। বারবার তিনি সাবধান করে 
গেছেন যে বিদেশীয় অন্নকরণে রাজনীতির আন্দোলনে দেশকে চালিত করো 
না, করলেই ইতো নষ্টস্ততো ভ্রষ্ট হবে ।১৩৫ নব্যহিন্দুআন্দোৌলনের অন্যতম নেতা 
ইন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধায় লিখেছিলেন, “স্বদেশী আদল স্বদেশী নহে, ইহা প্রকৃত 
ত্বদেশী নহে, ইহ! বিকৃত স্বদেশী। তাহাই যদি না হইবে, তবে জয়োচ্চারণের 
এত বাকা থাকিতে, আমাদের সহম্র সহত্্র মন্ত্র থাকিতে, “বন্দে মাতরং” বলিয়। 
গগন ফাটাইবাঁর চেষ্টা করিতে হইবে কেন? “জয় জনার্দন” “জয় জগদন্বা” 
“জয় ভবানী” ইত্যাদি ধর্মস্চক জয়ধ্বনি কাহারও মনে ধরে না কেন ?৩৬ 

আর একজন বলেছেন, 

“এ নামটি এখন নৃতন উঠেছে। খধিদের যে মহাভাব-_-জগত্-প্রসবিনী 
জগতৎ্-রক্ষয়িত্রী এক মহাঁশক্তির কল্পনা পাবে কোথায়! তাই আজ-কালিকাঁর 
মহাপপ্ডিতেরা সেই জগন্মীতাকে কেঁটে ছেঁটে, ভারতমাতা৷ তৈয়ারী করেছেন। 

ক্রমে গাঁয়ে গায়ে অলিতে-গলিতে দেশহিতৈষিতা যে রকম ভাগাভাগি 
করে পৌছোচ্ছে, বেঁচে থাকি তো! বোধ হয় কলকেতা-মাতা, ঢাকা-মাত!, 
বাখরগঞ্জ-মাতা, পটলভাঙ্গ|-মাতা, বৌবাজার-মাতা, বেলেধাটা-মাতাও দেখতে 
পাবে ।৮৩৭ 

তবে কি তিনি যে একধা সিরাজদ্দৌল] লিখেছিলেন, মীরকাশিখ 
লিখেছিলেন, সে তার অন্তরপ্রেরণায় নয়, সামরিক প্রেরণায়? এখানে তিনি 
এমনোঙ্সোহন রস্থর্ব সাহিত্যধর্মকেও অস্বীকার করেছেন। 
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শুধু ১৮৭৬ সনের সরকারী আইনের উপর দৌধষ চাঁপালে গিরিশচন্দ্রের 
-নাট্য-চিন্তার সঠিক মূল্যায়ন হবে না। গিরিশচন্দ্র আধুনিক যুগে মধাযুগীয় 
-নাট্যচেতন! সম্প্রসারিত করতে চেয়েছিলেন। তিনি অবশ্ত বলেছেন, “মহাকবি 
সেক্সপীয়ার আমার আদর্শ। তারই পদাঙক্ক অনুসরণ করে চলেছি। তবে 
কেন, আমার নিজেরও একটা! স্বাধীনভাব আঁছে।” 

সেক্সপীয়ারের নাট্যচিস্তা তিনি গ্রহণ করেন নি, শুধু নাট্যরীতি কখনও 
কখনও তিনি গ্রহণ করেছেন। 4:0:8108618৮-কে সীমাবদ্ধ কয়েক দৃশ্যের ভিতর 
8:58 ৪০০, কথাবার্তায় সমুদয় রস ও ভাবের ঘাত প্রতিথাতে চরিত্রটিকে 
পরিষ্ফুট করে সত্যকে প্রচার করতে হয়। নাটকের সর্বাপেক্ষা কঠিন অঙ্গ 
8181088৪ ”৩৮ এপৰ মত মোটামুটিভাবে সেক্সপীয়ারের নাট্যবীতির 
অন্ুগত। কিন্তু তার যৌগেশ, কিরণময়, হরিশ-কেউই সেক্সপীয়ার-অনুসারী 
চরিত্র নয়, কারণ তাদের বিবোৌধ অন্তরের বিরোধ নয়, বাহ্‌ বিরোধ। 

“হরিনাথবাবু আমাকে সেক্সপীয়ার অপেক্ষা অনেক উঁচুতে চ1899 দেন।... 
বলেন কি জান, আপনি এদেশে জন্মেছেন তাই রাম, কৃষ্ণ, বুদ্ধ, চৈতন্য 
বিশ্বমঙ্গল প্রভৃতির চবিত্র আকতে পেরেছেন--এ সব ০৪০6৪: সেক্সপীয়ার 
কেথায় পাবে ?৩ 

বল। বাহুল্য এসব মতামত পূর্ণচন্দ্র বস্থুর মতামতের অস্থরূপ,__ ভারতীয় 
আত্মস্তবিতার হাস্যকর অভিব্যক্তি। সেক্সপীয়রের আদর্শ এইভাবে তার 
নাট্যচিস্তায় নিহত হয়েছে । 

বিভিন্ন নাটকে তিনি তথাকধিত ভারতীয়ত্ব ফুটিয়ে তুলেছেন; তাঁর নিজের 
বক্তব্য হোল এই যে, “এক এক জাতির এক একটি বিশেষ মনোবৃত্তি নাটকের 
রসবোধের অঙ্কূল এবং...হিন্দৃস্থানের মর্মে মর্মে ধর্ম। মর্মীশ্রয় করিয়া নাটক 
লিখিতে হইলে ধর্মীশ্রয় করিতে হইবে। এই মর্বাশ্রিত ধর্ম বিদেশীর ভীষণ 
তরবারি ধারে উচ্ছেদ হয় নাই।” 

অনেকেই তার এই ধর্মপ্রবণতার পিছনে রামকৃষ্দেবের প্রভাব দেখতে 
পেয়েছেন । কিন্তু রামকৃষ্ণদেবের সঙ্গে পরিচিত হবার পূর্বেই তিনি ধম্ভাবপরিপূর্ণ 
-নাটক লিখছেন। “মহাকৰি কাশীরাম দাঁপ কৃত্তিবাস আমার ভাষার বনিযাদ। 
"আমার লেখায় ভাদের প্রভাবও বিষ্যমান দেখতে পারো 189 

কাশীরাম দাপ বা! কৃত্তিবাস ব্যক্তিগতভাবে তীদ্দের কাব্যের কতটা অংশ 
নিজেরা লিখেছিলেন, তা আজ আবিষ্কার করা কঠিন। তবে এ বিষয়ে 


৫৮৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সন্দেহ নেই যে তাদের গ্রন্থ যুগের ভাববৈশিষ্ট্যকে ধারণ করে আছে। তার! 
পৌরাণিক নন, তাব। মধ্যযুগীয় । 

গিরিশচন্দ্র আধুনিক যুগে মধ্যযুগীয় নাট্যাদর্শ প্রবর্তন করতে গিয়েছিলেন, 
যদিও তার মঞ্চ ছিল আধুনিক মঞ্চ। গিরিশচন্ত্রের সঙ্গে আর একজন নাটক- 
লেখকের তুলনা চলে; তিনি হলেন মতিলাল বায় (১২৪৯-১৩১৫)। 
মতিলাল হলেন যাত্রার বিখ্যাত পালালেখক। মতিলাল রায়ের পালায় 
অলৌকিকতা৷ ও ভক্তিধর্ম গিরিশচন্দ্রের নাটকের মতই স্থান পেয়েছে । পার্থক্য 
এই যে সেখানে বিবেক হুত্রধারের ভূমিকা পালন করেছে। 

মতিলাল আধুনিক মঞ্চে সহায়তা নেন নি, কিন্তু তার যাত্রার আসবে 
আলো, সাঁজসজ্জ!, নৃত্যগীত, বাছ্যবাদনে আধুনিক যন্ত্রপার্ত ও উপকরণাদি 
বিশেষভাবে ব্যবহৃত হোত । 

যাঁর! গিবিশচন্দ্রের নাটক দেখে আনন্দ পেতেন, তাবা মতিলালের পালা 
শুনেও একই প্রকার হর্বোধ করতেশ। “একদ] আমর! স্বচক্ষে প্রত্যক্ষ 
করিয়াছি, কেশববাবুর বাড়িতে বায় মহাশয়ের যাত্র। হইতেছে, কেশব বাবুর 
অঙ্কে স্বর্গীয় মহাত্মা রাঁমুষ্জ পরমহংস উপবিষ্ট এক মনে বায়মহাশয়ের গাঁন 
শুনিতেছেন। রায় মহাশয় তৎ্কালে তাহার প্রণীত নিমাই সন্ন্যাম গীতাভিনয়ে 
শ্ীধররূপে অবতীর্ণ। আবেগময়ী প্রাণমনমুঞ্চকর ভক্তিরসের প্রবল শ্রোতে 
পরমহংস সমাধিপ্রাঞ্থ হইলেন, অনেক পরে মোহ অপগত হইলে রামকৃষ 
পরমহংস মতি মতি বলিয়া স্বয়ং উথানপূর্বক বায় মহাশয়কে আলিঙ্গন 
করিলেন।”৪১ মতিলাল রায়ের যাত্রার দল ১২৮৭ বঙ্গাৰে গঠিত হয়; নাট্য 
রচনাও গিরিশচন্দ্রের রচনাকালের মধ্যেই পড়ে । গিরিশচন্দ্র ও মতিলাল হিন্দু 
পুনরভূযুখানবাদীদের নাট্যকার । কিন্তু সাহিত্য ত প্রতিধ্বনির রাজ্য নয়। মহৎ 
বাক্যের প্রতিধ্বনি হলেও নয়। 

গিরিশচন্দ্র ও নবীনত। 

মাইকেল মধুস্থদন শান্ত্রসম্মত আধুনিক নাটকের আদর্শ রেখে গেছেন। 
নাটক শুধু দৃশ্-অঙ্ক বিধৃত ও কথোপকথন-ভিত্তিক বচন! মাত্র নয়, এই 
অন্থশাঁসন তিনি প্রস্তরে খোদাই না করলেও নাটকের মধ্যে প্রচার করেছেন! 
নাটক বিবন্তিত হচ্ছে; মঞ্চ বিবতিত হচ্ছে । 

আধুনিক মানুষ ধর্মনিরপেক্ষ ; দ্বেবতা অপেক্ষা মাচষের মহিম! তার কাছে 
বড়। সঙ্গীত ও নৃত্য অপেক্ষা কথা আর কথাই তার স্ল। দেবতার 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রাস্ত সহযোগিতা ৫৮৭, 


জন্য চাই ষঙ্গীত ও নৃত্য । আর মান্থষের জন্য চাই কথা । সম্ত্রমের ভাষা নয়, 
ভক্তির ভাঁষা নয়, আঁপন জনের ভাষা চাই বিশ্রস্তালাপের ভাষা । মাইকেল 
নাটককে নংলাপ-নির্ভর করলেন। 

সংলাপ গদ্যমূলক হবে, ন| পদ্চমূলক হবে__এ প্রশ্ন অবাস্তর। পাত্র-পাত্রীর 
পারস্পরিক নৈকট্যের চাঁপে ভাষার চরিত্র ও মেজীজ নিন্নীত হয়। মাইকেল 
কোন কোন নাটিকে ছন্দোময় ব1 পছ্সংলাপ দিতে চেয়েছিলেন, কিন্ত নাটা- 
প্রযোজকদের আপনিতে পারেন নি; দিলে কী দীড়াতো, তার কিছুট1 অনুমান 
আমরা করতে পারি পল্মাব্তী”র কয়েকটি সংলাপে । 

মধ্যযুগীয় ভাষায় আধুনিক যুগের নাটকের পাত্রপাত্রী আলাপচারী হতে 
পারেনা “জনা"র ভাষা! ও 'পাগুবগৌরবে"র ভাষা মধ্যযুগীয় ভাষা--এ ভাষার 
বনিয়াদে আছে “গৈরিশছন্দ'। কিন্ত এ ছন্দের বনিয়াদে অমিত্রাক্ষর ছন্দ নেই। 
এ ছন্দেব ভিত্তি হোল ত্রিপদী। ব্রিপদীতে নতুন করে শিবায়ন বা চণ্ডী কাব্য 
লেখা যায়, কিন্তু তা নতুন হয় না। 

গৈরিশছন্দধূত ভাষা যে মধ্যযুগীয়, তা স্পষ্ট হয়, যখন সিরাজদ্দোৌল! এ 
ভাষায় কথা! বলেন। আমার বিশ্বাস অমিত্রাক্ষর ছন্দে পিরাজ যদি কথা বলতেন, 
তবে তা মধ্যযুগীয় বলে প্রাতিভাত হোতি না । সেকসপীয়ারের ইতিহাঁস-নাটকে 
তার প্রমাণ আছে। 


গিরিশচন্দ্র মাইকেলের নাটণীয় আদর্শকেও শিথিল করেছেন। 
মাইকেলের নাটকে শারীরিক অর্থে ই সুশৃঙ্খল! ও সংহতি থাকতো । গিরিশচন্জু 
তা ছুর্বল করে দিয়েছেন- নাটকে অযথা হাস্তরন ও সঙ্গীতের অনুপ্রবেশ 
ঘটিয়ে। তাঁর প্রতিটি নাটকের অংকবিভাগ, দৃশ্ঠবিভাগ ও নাটকের উপস্থাপনা 
ও উপসংহার অবিরত নাট্য-রশিতিকে লঙ্ঘন কবেছে। নাট্যবস্তর সঙ্গে নাট্যলক্ষ্য 
সঙ্গতিসম্পন্ন নয়। গিরিশচন্দ্র দর্শকের মুখ চেয়ে নাটক রচনা! করতেন ; 
নাটকের মুখ চেয়ে নাটক রচনা করতেন ন!। 

সীতার বিবাহ, বাবণবধ, পূর্ণচন্দ্র বা করমেতি বাই-এ আধুনিক নাটক 
ভাঁষার কোন চিহ্ন দেখতে গাওয়া যায় না । সরল বা অলংকারবহুল ভাষায়, 
উপমা-উৎপ্রেক্ষা বূপক-শ্লেষ-শীসিত ভাষায় নাট্যকার তার বক্তব্য নানা 
পাত্রপাত্রীর মুখ দিয়ে পরিবেশন করেছেন। নাটকের ভাঙল! আর কাঁব্যের 
ভাষা! একই চালে চলে না। তার মানে এই নয় উভয়ের মধ্যে বিরোধ আছে। 
নাটক কাব্যের ভাষার ইসাঁরা অনেকখানি আত্মসাত করে থাকে $ কিন্তু তবু 


বট বাংল! নাটকেন্স বিবর্তন 


তার ভাষার একটা বিশিষ্টতা আছে। নাটকে যেমন সংঘাত থাকে --চরিজ্রে 
ও ঘটনায়, নাটকের ভাষায় ও অলংকারে তেমনি থাকে বিরোধের আভাম 
বা ইংগিত। 
ইংরেজী নাটকে উপমা উতপ্রেক্ষা সমাসোক্তি প্রচুর ব্যবস্ৃত হয়, কিন্ত 
সঙ্গে সঙ্গে থাকে 8201-008818, 6018:800) 0111092 ও 9081-0110095 | ধ্রুপদী 
সাহিত্যে সিলিরো ও কুইণটিলিয়ানের অভিমত “৪/:৪৮০1৫, ব্যবহারে প্রভাব 
ফেলেছিল। সেক্সপীয়ারের "মার্চেন্ট অৰ ভেনিস” এবং 'জুলিয়াস সিজার*-এ তার 
প্রমাণ আছে। একদা “02৮০৮? ছিলেন ০৪০৮-এর গুরু 
প্রথম যুগের নাটকে গিরিশচন্দ্র এই সব “অলংকার” আদৌ ব্যবহার করেন নি। 
রাবণবধ দক্ষযজ্ঞ ও অভিমন্াবধ প্রথম যুগের বিখ্যাত পৌরাণিক নাটক , 
এই সব নাটকের ভাষায় কোনবপ ০157:85 বা %9$1-0117092 নেই। উপমা- 
উতপ্রেক্ষা-সমাসোক্তি প্রভৃতি পুরাতন অলংকার নাটকের এই আরোহণ- 
অবরোহন ফুটিষে তোলার কাজে ব্যবহৃত হয়,ন| | শুধু নট বা নটার কথঠন্বর ভাষার 
শীর্ষমুখী বা নিয্মুখী সোপান তৈরি করে ওঠানামা করে। “বুদ্ধদেব গিরিশের 
বিখ্যাত নাটক , বিদ্বিসারের সঙ্গে বুদ্ধদেবের কথোপকথন অংশটি অতিশয় 
বিখ্যাত। কিন্ত সেখানে ভাষার কোন ওঠানামা নেই-_শুধু একটু দীপ্ত দীর্ঘ 
বিবৃতি দেখতে পাই। 
কৰি পুক্রেব কামনা, 
কর জগন্সাতা উপাসনা, . 
কেন তব কর বধ কোটি কোটি প্রাণী? 
জগন্নাতা, 
পুত্র তার ক্ষুদ্ধ কীট আদি। 
দেখ নীরব ষায়, 
ছাগপাল মুখ তুলে চায়! 
যদ্দি, বৃপ, কৃপা নাহি কর, 
দেবতার কূপ! কেমনে করিবে লাত? 
নির্দয় যে জন, 
দেবগণ নিয় তাহার প্রতি। 
নরপতি। 
কেন প্রাণনাশ কৰি তানাইবে ক্ষিতি? 


গিবিশচন্জ্র : মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রাস্ত সহযোগিতা £৮- 


রাজকার্ধ দুর্বল-পালন, 

ছুবল এ ছাগপাল; 

হায়! হায়! ভাষায় বঞ্চিত, 

নহে, উচ্চস্বরে ডাকিত তোমায়-- 
প্রাণ যায় রক্ষা কর নরনাথ 1” 

মহারাজ জীবগণ হিংসি পরম্পবে, 

ভামে মহাছুঃখের সাগরে, 

হিংসাঁয় কভু কি হয় ধর্ম উপার্জন ? (৩।২) 

এ ভাষায় ব্যাকরণসন্মত কোন “০110:83 তৈরীর সচেতন প্রয়াস নেই ।' 
এমন কি জনা” পাগুবগৌরবের মত অপেক্ষাকৃত পরবর্তী রচনাতেও এই 
বিশিষ্ট ববীতি তত ফুটে ওঠেনি । 

প্রবীরের সংলাপে এ রীতি ফুটি-ফুটি করেও ফুটতে পারে নি-_ 

ভেব না জননী, 

একেশ্বর পশি রূণে নাশিব পাগ্বে। 

তব পদধু'লি মাতা করিলে গ্রহণ, 

মহাঁশক্তি জাগে হদি-মাঝে । 

ত্রিপুরারি হন যদি অরিং 

তারে নাহি ভরি, 

মার নাম কবচ আমার। 

রহুক বাহিনী মাগো রাজার বক্ষণে, 

সাবধানে রাখুক নগর-হার, 

আশিস জননী, আসি বিনাঁশি পাগুবে। (1৫) 

এই সংলাপের মাঝখাঁনে একটা উধধ্বগতি দেখা গিয়েছিল, কিন্তু 'রাহক 
বাহিনী মাগো রাজার রক্ষণে থেকে সংলাপ একেবারে বিবৃতিধর্মী হয়ে 
পড়েছে। 'পাগুবগৌরবে" ভীমের সেই বিখ্যাত সংলাপটিতে বক্তব্যের ম্পষ্ট 
একট] সিঁড়ি-ডিঙ্গানে! চাল লক্ষ্য করা যায় । ধাপে ধাপে বক্তব্যের অগ্রগতি 
ঘটছে এবং বক্তাবও কঠম্বর চড়ছে। 

অতি ছল, অতি খল অতীব কুটিল, 
তুমিই তোমার মাত্র উপম! কেবল ) 
তুমি লজ্জাহীন, তোমাকে কি লজ্জা দিব? 


বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সম তব মান অপমান, 

নহে ক্ষত্র হয়ে কহ কৃষ্ণ ক্ষজ্ধিয়-সদনে, 
পরাজয় ভয়ে হও পরান্মুখ ৷ 

নিন্দা-স্ততি সমান তোমার; 

কি হইবে কুষ্ট কথা করে? 

কিন্ত নাম ধর ভক্তাধীন, 
কায়-মন-প্রীণ। অর্পণ করেছি রাড পায়-- 
তথাপি যগ্যপি তুমি ন৷ বুঝ বেদনা, 
রণস্থলে, দ্বেবতামগ্ডলে, 

উচ্চ-কঠে করিব প্রচাব 

লহ তুমি লজ্জা নিবারণ 

নহ কভু ভক্তাঁধীন । 

নহে কেন কর হতমান? 

হলে কঠাগত প্রাণ, 

কৃষ্ণনাম আব না আঁনিব মুখে । (৩, ৫) 


ভারতচন্দ্রের কাঁব্যে অন্নদা! যে ভাবে শিবের পরিচয় দিষেছিলেন, সেই 
রীতির সঙ্গে এ ভাষার আন্তরিক মিল আছে। গ্্লেষ-বিভূষিত এই ভাষার 
মধ্যে একটা! অগ্রগতিব চিহ্ন আছে, পিঁডি-ডিঙ্ষোবাঁব লম্্ণ আছে। প্রাচীন ও 
নবীন অলঙ্কারের মধ্যে একটা চম্নৎকাঁৰ সমন্বন্নও ঘটেছে এখানে । কিন্তু গিরিশচন্দ্র 
এই জাতীয় অলংকাব তার এঁতিহাঁসিক ও“ সামাজিক' নাটকে যেমন নিশ্চিন্তভাবে 


ব্যবহার করেছেন, এখানে তেমন নয়। 


কিন্ত সাবধান-- 

নাহি দিও ফিরিঙ্গীরে সচ-অগ্রস্থান 
জানিহ নিশ্চিত-- 

বাজ্যলিপ্ন। প্রবল সবার । 
দাক্ষিণীত্যে বুঝহ ব্যাভার 

ছলে বলে বিস্তার করছ অধিকার। 
ইংবাজের অমাত্য ইংবেজ, 

মন্ত্রনায় স্থান নাহি পায় দেশবাসী । 


গিরিশচন্দ্র : মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৯১, 


বঙ্গের সম্তান--হিন্দু মুদলমান, 
বাঙ্গলার সাধহ কল্যাণ, 
তোম। সবাকার যাঁহে বংশধরগণ-- 
নাহি হয় ফিরিক্ষি নকর। 
শক্রজ্ঞানে ফিরিঙ্গিরে কর পরিহার ; 
বিদেশী ফিরিঙ্গী ঘরে নছে আপনার, 
স্বার্থপর-চাছে মান্্র রাজ্য অধিকার ! 
হও যুদ্ধার্থ প্রস্তত। (১1৫) 
গছ্য-সংলাপেও একই ব্বীতি ম্পই। 
রাজ্যের সহিত আমার উপর গুরুভার স্থাপিত। মাতামহ মৃত্যুশয্যাঁয় 
আমার মন্তকে গুরুভার অর্পণ করেছেন; প্রজার মঙ্গল সাধন ভীর আমার 
'উপরে, বাঙ্গলার ভবিষাৎ শাস্তিস্থাপনের ভার আমার উপর, বিদেশী দস্থ্যর 
হস্ত হতে প্রজা রক্ষার ভার আমার উপর, এ সমস্ত ভার তাঁর মৃত্যু শয্যায় আমি 
গ্রহণ করেছি, এখন কিরূপে পরিত্যাগ করবো |: (৩২) 
'মীরকাশিমে”ও এই রীতি অবলম্বিত হয়েছে। 
আর আমি দে মীরকাশিম নেই-_তোমার প্রহরী মীরকাশিম নাই । তোমার 
মুখ মলিন দেখলে আর আমার ব্যথা লাগে না, তোমার চক্ষের জল দেখে আর 
আমি ছুঃখিত হবো না, তোমার শোণিত দর্শনে আর আমি কাতর হবো না। 
আমার সঙ্গ তোমার কি নিমিত্ত প্রীর্থনীয়! আমি নিদাকণ ইংরেজ দানব 
সংঘর্ষে দান্বপ্রকৃতি লাভ করেছি। দয়া-মায়া-ক্সেহ-মমতা আর আমার 
কিছুই নাই। সংহার-সংহার একমাত্র ইংরাজ সংহারই আমার প্রতিজ্ঞা । 
যে তাদের সহায়, তাদের, সংহাঁর আমার প্রতিজ্ঞা! শক্র দমন করবো-_ 
শত্রু দমন করবো এতে যে বাধা দেবে__সেই আমার শত্রু । আমি অপনার 
শত্রু । (৪1৫) 
একটি সংলাপে একাধিক স্থলে “কলাইম্যাক্স" স্গ্টির নিদর্শন এটি । সামাজিক 
নাটকে এই আঙ্কিক আরও স্বভাবে প্রযুক্ত হয়েছে। হাঁরানিধি, শান্তি কি 
শান্তি, বলিদান ও প্রফুল্ল নাটকে আধুনিক নাটকীয় ভাষার বাবহাঁর অধিক 
মাত্রায় ঘটেছে। প্রফুল্ল নাটকের সর্বত্রই প্রায় নব্য রীতি অন্থুস্থ । 
১। আমার মনে মনে ম্পদ্ধ। ছিল যে, পরিশ্রমে চেষ্টায় সকলই সিদ্ধ হয়, 
সে দর্প চূর্ণ হোল। চেষ্টায় ব্যান্ক ফেল হওয়া রোধ হয় না, ভাই চোর" হওয়া 


৫৯২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


রোধ হয় না, বৃদ্ধ মাকে বুন্দাবনে পাঠান হয় নাঃ চেষ্টাই কোন কাজ হয় 
না। আমি আজীবন চেষ্টা কল্পে, কি ফল পেলাম? চিস্তা! চিন্তা " 
চিন্তায় চিরকাল গেল। (১18) 

২। মদ লেয়াও; দম লেখাও -বাঃ বাঃ এমন মজা কোন্‌ শালা খেটে 
মরে, বড় বৌ, কি আমোদের দিন রেকি আমোদের দিন! আমি মদ 
আনি গে! (১১) 

৩। মা আমার রত্বগর্ভা- একটি মাতাল, একটি উকিল, একটি চোর 10২1৪) 

৪। আমার সাজান বাগান শুঝিয়ে গেল! আহাহা ! 

আমার সাজান বাগান শুকিয়ে গে । (৪1৫) 
ঠিক একই প্রকার ভাষা-বীতি বাবহার করেছেন হারাঁনিধি ও বলিদান 
নাটকছয়ে। 

এগুলি সংস্কৃত অলঙ্কার নয়, সাদৃ্ঠ বোঝাবার মাধ্যম নয়। এগুলি দাড়িয়ে 
আছে বৈসাদৃশ্ত বা তুলনামূলকতার উপর, ইংবাজীতে যাকে বলে 98880710 
0 010187:91009,+ 

নাটকের ভাষার একটি নতুন আয়তন বহুকাল পূর্বেই তৈরি হয়েছিল। 
মাইকেল করেছিলেন, জি. সি. গুপ্ত করেছিলেন। দীনবন্ধুও করেছিলেন | 
গিরিশচন্দ্র পৌরাণিক নাটকে তা বিপর্বস্ত করেছিলেন; এখানে নতুন কৰে 
বিন্ৃস্ত করার প্রক্মা্ী হয়েছেন ; নাটকে নাট্যভাষার প্রতি তার লেখনী আকুষ্ট 
হয়েছে । কিন্ত ব্যাভিচারের দ্বারা কোন রীতি গড়ে উঠতে পারে না। 

গিরিশচন্দ্রের ন্যটকের ভাষ। শেষ পর্যস্ত কথকতার ভাষা ও নাট্যভাষার 
মধ্যে মীমাংসায় উপনীত হতে পারেনি । 

গিরিশের নাটকের গান অনেকেরই প্রশংস! পেয়েছে । গিন্সিশ ভালে! 
গান লিখতেন ; কিন্তু নাটকে গান অতি-সমাদৃত হলে কি কাণ্ড ঘটাতে পারে 
তার জন্ত কৌতূহলী পাঠককে পরিষৎ-সম্পাদিত মাইকেল-গ্রস্থাবলীর অন্তভূক্ত 
'শতিষ্ঠা” নাটকের “ট্েজ-কপি'টি ( ৪র্থ মুত্রণ ) দেখতে অনুরোধ করি । যতীন্ত্র 
মোহন ঠাকুরের পথ মঞ্চাধ্যক্ষের পথ) গিবিশের নাটক লেই পথে নিত্বিধায় 
ও নিহিবাদে পদচারণা করেছে। 

অথচ তিনিই বলেছিলেন, “বাইরের ৫287258610 ৪৪8৪ কিছুই নেই। 
কিন্ত এদের ভিতরের জীবন 101) 01028798810 ৪5069, 1089089 &08107. 01 
8992৬ 25818696100, মহাপুরুষদের জীবন 101] 04 1089099 90781008810. 


গিরিশচন্দ্র ১ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রাস্ত সহযোগিতা ৫৯৩ 


9888৪. অন্যত্র বলছেন, “একট সংকীর্ণ ভাবের গণ্ডীর ভিতরে এরা মনে 
করে আর্টের সীমা এই পর্যন্ত &০৫ 20 10797, কিন্ত সকল কলাবিষ্ভার__ 
সকল সাধনার--সকল রসের শ্রেষ্ঠ দ্ান--চরম লক্ষ্য সেই অব্যক্তকে ব্যক্ত 
করার প্রয়াস ।৮৪৩ 

সারা জীবন প্রথা-তাড়িত নাট্যশালার জন্য নাটক লিখে-লিখে নিঃসন্দেহে 
তিনিক্লাস্ত। গিরিশচন্দ্র নতুন পথে যাত্রার কথা ভেবেছেন। তার “বিষাঁদে+, 
“দেলদারে* “মলিনাবিকাঁশে" এবং "শঙ্করাচার্ষে”, তপোবলে” ভিন্নরীতির নাট্য- 
রচনার প্রবণতা! দেখা যায় । . হয়ত নাট্যকার বাহ ঘটনাকে এখানেও বড় করে 
দেখেছেন, কিন্তু সে ঘটনাগুলির অস্তর-আকুতি চাঁপা পড়ে নি। বিশেষ করে 
“দেলদারে* একটা স্পষ্ট পথ-খে জার ইঙ্গিত আছে, 

“কোমলে কঠিনে মিলিবে কেমনে 
তবে কেন মন ছোটে ।” 

এই নাটকে চরিত্র বা ঘটনা-কোন কিছুই প্রধান হয় নি, প্রধান হয়েছে 
নাট্যকারের বক্তব্য । তন্বকে সম্বল করে তিনি একটি বপক নাটক লিখেছেন ; 
এবং মজার ব্যাপার এই যে, তিনি পূর্বাপর সে-নাটকের “সেকুলার” রূপটি রক্ষা করে 
গেছেন। “বিষাদ নাটকের মত “সেকুলার? রূপটি ছঁড়ে ফেলে দিয়ে শেষ মুহুর্তে 
হরিসংকীর্তনে মাতোক়ারা হন নি। অথচ “দেলদাবে*র নাট্যরীতি তিনি ক্ষুটতর 
করলেন না। করলে তার হাতেই বাংল! নাটকের রূপাস্তর সাধিত হোত। 
মনে রাখা উচিত তখনও “শারদোৌৎ্সবের” আনন্দ-কলরব উচ্চারিত হয় নি; 
'াকঘরে'র ছার উদ্ঘাটিত হয় নি। 

ভাবপ্রধান নাটক আর ভক্তিনাটক এক নয়। একটি ধর্ম-ভিত্তিক আর 
একটি ধর্মনিরপেক্ষ ; তবে নীতি ব! তত্ব নিরপেক্ষ নয়। 

গিরিশচন্দ্র সাম্প্রদায়িক ধর্মকে জাশ্রয় করেছিলেন, এই কারণে তিনি পথভ্রষ্ট 
হয়েছেন, একথা আমরা বলব না। তিনি নতুন যুগের মানবধর্ষে বিশ্বাসী 
ছিলেন না; মানবধর্ম যে ঈশ্বর-অন্রীগের বিরোধী নয়,--একথা তার 
সাহিত্যে ফুটে ওঠে নি। 

এ যুগের অন্যান্য নাট্যকার 

গিরিশযুগে ধারা নাটক লিখেছেন, তাঁদের মধ্যে কেউ কেউ তার বয়োজোোষ্ঠ 
ছিলেন। নাটকেও তীর আগে এসেছেন; কিন্তু শেষ পর্যস্ত তার! তীর নাট্যরচনা- 
রীতির আওতায় এসে গেছেন। বাজকষণ রায় (১৮৪৯--১৮৯৪) তীর 
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বয়োকনিষ্ঠ; কিন্তু তার নাটকরচন! শুক হয়েছিল গিরিশের নাঁট্যকার- 
জীবনের সচন।র পূর্বে। 
রাজকৃঝ রায় 

রাঁজরুষ্ বাঁয় ছিলেন দাশ রায়ের দেশের লোক ; রাঁমায়ণ-মহীভারতের 
কাহিনীগুলির সঙ্ষে তিনি ছিলেন আবাল্য- পরিচিত। এবং এই কাহিনীর 
ভক্তি রসের কোন কোন বিন্দু তিনি শৈশব থেকেই আন্বাদন করার যোগ 
পেয়েছিলেন । 

তার প্রথম নাটক “অনলে বিজশী' (১৮৭৪) রচনার মধ্যে “অবসর 
সরোজিনী'র রোম্যানটিক কবির কল্পনাকুশলতাঁর খানিকট! ছাঁপ অবশিষ্ট আছে। 
পরবন্তী কাঁলে এই রোম্যানটিকতা৷ তাঁর নাটকে প্রধান হয় নি, হয়েছে 
ভক্তিবস। 

সম্ভবত তখন বাংল নাট্যশালার সাধারণ মেজাজ যে প্রকার ছিল, বাজরুষণ 
রায় তার রসবোধকে লেখাঁনে নামিয়ে নিয়ে এসেছিলেন। নইলে তার 
কবিতায় নারীপ্রেমের ও দেশপ্রেমের যে সব বোম্যানটিক প্রকাশ দেখতে 
পাই, শাটকে তার অনুমাত্র চিহ্ন নেই কেন? 

তার পৌরাণিক নাটকের মধো উল্লেখঘোগা হোল প্রহলাদচবিজ্র (১৮৮৪১, 
চন্দ্রহাস (১৮৮৮), নরমেধ যজ্ঞ (১৮৯১), লক্ষহীরা, (১৮৯১); সে-ঘুগের দর্শকদের 
আনন্দদান করেছিল। সে-যুগের দর্শকদের রসতৃপ্তির জন্য এই সব তক্কিরস- 
আপ্ুত নাটকে ভাড়ামির যথেষ্ট প্রশ্রয় থাকত । তবে তাঁর নাটকে বেশ্তা বা 
ছুণ্চরিত্র! রমণীর আনাগোনা থাকত না, যেহেতু তীর নাটকে পরকীয়া গ্রেম 
একমাত্র প্রেম নক্ক : মীরাবাই ও হরিদাস ঠাকুর শুধুই ভক্তিরসে সমৃদ্ধ । তিনি তার 
যুগের পটভূমিকায় যথেষ্ট নীতিবাগীশ ছিলেন; বীণ] থিয়েটার খুলেছিলেন এই 
কারণে যে এখানে পণ্যা নারীর মধশবতরণ বন্ধ করা হবে। তিনি স্বী-ভূমিকা 
পুরুষের দ্বারা অভিনয় করাতেন। পরে অবশ্য খণগ্রস্ত হয়ে তিনি মত পালটান । 

রাজকৃষ্ণ রায় ইতিহাস-অবলম্বনে নাটক লিখেছেন, কিছু জাতীয়তাবাদ 
প্রচারের জন্ত নয়। তাঁর লৌহ্‌কারাগার (১৮৮), বনৰীর (১৮৯২) সে-যুগের 
পরিপ্রেক্ষিতে একটু অভিনব রচনা] । এখানে নীতিশিক্ষার পাঠদানের জন্ত 
ইতিহাস মনোনীত হয় নি। 

এই নাটকগুলি গঠনে তিনি কোন নৃতনত্তবের পরিচয় দেন নি। তবে 
সংলাপ বচনায় তিনি বারবার নতুনত্ব দেখাবার চেষ্টা করেছেন; কখনও 
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অমিত্রাক্ষর, কখনও ভাঙ্গা-অমিত্রাক্ষর, কথনও গ্কে পদ্ঘের কত করে পাজিয়ে, 
কখনও গছ্যের বাকাকে খর্ব করে পদ্ভের চরণের মত খাড়া করে তিনি সংলাপ 
রচনা করেছেন। এই সব পরীক্ষা-নিরীক্ষা প্রশংসনীয় সন্দেহ নেই, কিন্ত 
এগুলি নাটকের নাটকীম্বতা কতটা বৃদ্ধি করল, তাই হোল জিজ্ঞাস্ত । রাঁজকৃষ 
কতকগুলি প্রহসন লিখেছিলেন; প্রহসন আর পঞ্চরঙ একই ব্যাপার। বে 
রাজকৃষ্চ এক্ষেত্রেও সমসাময়িক অন্তান্ত নাটাকারদের তুলনায় উন্নত রুচির 
পরিচয় দিয়েছেন । তাঁর নাটকে অথ! ব্রাক্ষবিদ্বেষ ছিল না, 1 সংস্কবীর- 
পন্থীদের বিরুদ্ধে বিষোদ্গার ছিল না। তিনি দ্বাদশ গোপাল, বেলুনে বাঙ্গালী 
নারী প্রভৃতি প্রহপনে সে যুগের নানা! আঁতিশয্য ও সামাজিক ব্যাধির বিরুদ্ধেই 
বাঙ্গের কষাঘাত হেনেছেন। 
বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় 

বিহারীলাল চট্টোপাধ্যায় ( ১৮৪০__-৯০১) গিরিশচন্দ্র অপেক্ষা বয়োজোষ্ঠ 
ছিলেন; মে যুগের অন্যতম শিক্ষিত ব্যক্তি ; ছিলেন ক্যাপটেন রিচার্ডননের 
ছাত্র। কাঁজেই নাটক ও নাট্যশাল। প্রীতি তার আশৈশব। 

তিনি সরকারী চাকুরী গ্রহণের পূর্বেই নাটা-অভিনয়ে স্থখ্যাতি অর্জন 
করেন। কেশবচন্দ্র সেনের উদ্যোগে “বিধবাবিবাহ নাটক” অভিনীত হলে তিনি 
হুলোচনার ভূমিকায় অভিনয় কবেন। কৃষ্ণকুমাঁরী নাটকে নায়ক ভীম সিংহের 
ভূমিকায় অভিনয় করে তিনি কীতিমান নটবূপে বিদিত হন, পরে তিনি লরকারী 
চাকরী ত্যাগ করে বেঙ্গল থিয়েটার নাট্যাধ্যক্ষরূপে যোগদান করেন। আমৃত্যু 
তিনি এই মঞ্চের সঙ্গে নট, নাট্যাধাক্ষ, নাট্যকাররূপে যুক্ত ছিলেন । কিন্তু মঞ্চের 
সঙ্গে এই ঘনিষ্ঠ যোগাযোগের ফলেও তিনি স্থনাট্যকাররূপে খ্যাতি অর্জন করতে 
পারেন নি; ব্রং অভিনেতা হিসাবে তীর যশের প্রসঙ্গ গিরিশচন্ত্রও উল্লেখ 
করেছেন। তার নাটক নিতান্ত সে-যুগের প্রচলিত পালার মতই বৈশিষ্ট্যবজিত। 
রাবণ বুধ (১৮৮২), ত্রৌপদীর স্বয়ম্বর (১২৯১), প্রভাস মিলন (১২৯৪), পাগুব 
নির্বাদন।নকবোত্তম ঠাকুর (১৩০৩) প্রভৃতি নাটক নিতান্তই মঞ্চের ক্ষুধা নিবৃত্তির জন্য 
রচিত। তাঁর কয়েকটি পঞ্চরঙ বা! প্রহননও ছিল, এগুলি আরও নিয়শ্রেণীর রচন|। 

মিত্র 

এই যুগের নাট্যকারদের মধ্যে কুপ্জবিহারী বন্ধ, বৈকুষ্ঠনাথ বন্থ, কেদারনাথ 
চৌধুরী, অমরেশ্্রনাথ দৃত্ত, রামলাল বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিত বছ নাটক রহ্ৃমঞ্থে 
অভিনীত হয়েছে। সংখ্যার দিক থেকে খতুলকুষ্চ সম্ভবত এদের সকলকে 
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ছাড়িয়ে গিয়েছিলেন। 'ননাবিদায়' গীতিনাট্যের মঞ্চমাফল্যে অতুলরূষের 
(১৮৫৭--১৯২২) নাট্যকারখ্যাতি সর্বত্র ছড়িয়ে পড়ে। বিভিম্ন। নাটাশালায় 
তাঁর বহু নাটক অভিনীত হয়। এই যুগে গীতিনাট্য আর প্রহপন ছিল বজমঞ্চের 
প্রধান উপজীব্য। এবং এই, ছুইটি শাখাতেই অতুলকৃষ্ের যা কিছু রচন! 
স্বান পেতে পারে। 

মা ব! ফুল্পরা, ভীম্মের শরশয্যা, তুলসীলীলা, বালিবধ, নন্দকুমীরের ফাঁসী, 
বাপ পা রাও, হিরপ্নয়ী ( যুগলাঙ্গুরীয় উপন্যাসের নাট্যরূপ ) তার গম্ভীবভ।বসমৃদ্ধ 
নাটক। কিন্তু এ নাটকগুপি তার খাতির কারণ নয়। মধ্য প্রাচ্য পরিবেশ 
নিয়ে লেখা শিরীফরহাদ, লুলিয়া, শাহজাদী এবং পৌরাণিক পরিবেশ নিয়ে 
লেখা নন্দোৎ্সব, গোপীগোষ্ট প্রভৃতি গীতিনাট্য তাঁর জনপ্রিয্নতার হেতু । 

অতুলকষ্ণ কয়েকখানি প্রহসন লিখেছিলেন । তাঁর গাঁধ! ও তুমি, ভাগের মা 
গঙ্গা পায় না, বকেশ্বর প্রভৃতি রচনার সারাংশ পরিবেশনের ছুঃসাহস আমাদের 
নেই। এতই জঘন্য এই সমস্ত রচন ! ত্রান্ষঘের বিরুদ্ধে শুধু নয়, যা কিছু হন্দর, 
মহৎ, ও উন্নতিশীল তার বিকুদ্ধেই তিনি কুৎসিততম আক্রমণ চালিয়েছেন । 

বেশ্টার বিবাহ দানের তিনি নিন্দা করেছেন, সে-যুগে এই প্রকার নিন্দা 
আরও অনেকে করেছেন। কিন্ত স্ত্রী-শিক্ষা, পছন্দ-অন্যায়ী বিবাহ, দিভিল 
ম্যারেজ প্রভৃতি বিষয়ে তিনি জঘন্য আক্রমণ চাঁলিয়েছেন। তার বকেশ্বর 
প্রহসনের নিন্দিত খাস্তগীরপরিবারের কাহিনী সম্ভবত সত্য ঘটনামূলক ও 
ব্যক্তিগত আক্রমণন্থচক । 

অতুলকুষ্ণের রচনায় শৃঙ্খল। ও সংঘমের চিহ্ুমীত্র দেখা যায় না । নাঁট্য- 
গ্রস্থনায় কোনরূপ সংহতি নেই। রামনারাঁয়ণের প্রহসনের ছুর্বলতম অন্থকরণ 
দেখা যায়। নাটক যে সংলাপ-নির্ভর, এইকথা তাঁর নাটক পাঠে উপলব্ধি কর! 
যায় না। তার নাটকের সংলাপ অত্যন্ত দুর্বল। 

অতুলরু্ণ মিত্রের নাটারচনীসমূহ বিঙ্লেষণ করলে সে-যুগের বাংল! 
নাট্যশালার প্রকৃত অবস্থা অনুমান করা যায়। সম্ভবত একেই কবি অজিত 
দৃত্ “অশ্লীলতা” না বলে বলেছেন অপরিচ্ছন্নতা? ।9৩ক 

অন্থতঙগাল বন্ধ 

(এ যুগের মঞ্চের ও নাটকের অন্যতম প্রধান কারিগর হলেন অন্ুতলাল বন্ছ 
(১৮৫৩--১৯২৯); গিরিশচন্দ্রের পরই তার খ্যাতি। লাধাবণভাবে তিনি 
'ব্সবাজ' নামে পরিচিত। 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৫৯৭ 


অমৃতলালের নাট্যরচন! শুরু হয়েছে ১৮৭৫ খুষ্টাৰ থেকে ; নিতাস্ত সামস্তিক 
উত্তেজনা! বশতঃ তিনি “হীরকচূর্ণ নাটক" রচনা করেছিলেন। প্রথম সংস্করণের 
আখাপত্রে গ্রস্থকারের নামের স্থলে ৪3 ৪ 4০০: মুদ্রিত ছিল। বরোদার 
গাইকোয়াড় মল্হার রাও সিংহাসনচ্যুত হলে দেশীয় সাময়িক পত্তিকায় তুমুল 
উত্তেজনা দেখা দেয়। গাইকোদ্াভ সৎ কি অসৎ, এ প্রশ্ন অবাস্তর। ইংরেজ 
সমালোচনা! তখন বাঙ্গালী মধ্যবিত্তের একটি সাধারণ ব্যমন ছিল। অমুতলাল 
এই ব্যসনে যোগ দিয়েছিলেন । এই ঘটন! অবলম্বনে একাধিক নাটক রচিত 
হয়েছিল । 

গাস্ভীর নাটক, 

হীরকচূর্ণ নাটকে” হিন্দু মেলা যুগের ভাবধারার ছাপ আছে। হিন্দু মেলার 
সেই বিখ্যাত গানটিও নাটকে স্থান পেয়েছে ; চতুর্থ অস্ক তৃতীয় দৃশ্টে জনৈকা 
উদ্দাধিনী এই গানটি গেয়েছেন। তাছাডা রাজকন্যা! কুমীর বাই-এব উক্তি-- 
“এখন আমি বরদ! নগরে দ্বারে ছারে ক্রন্দন কর্বো, তাদের উৎসাহিত কর্বোঃ 
দ্বেখবে!, তার! উৎসাহিত হয় কিনা, আমার দুঃখে দুঃখিত হয় কিনা। স্ব 
ইংলগ্েশ্বরীর সমক্ষে ক্রন্দন কর্বো! |” (৫1১) এই উক্তি সম্পূর্ণভাবে হিন্দু মেলার 
প্রভাবজাত। গম্ভীর ভাবসমুদ্ধ নাটক তিনি আরও কয়েকখাঁনি লিখেছেন, 
বিমাতা বা _বিজয়বসস্ত (১৮৯৩), আদর্শ বন্ধু (১৯০০), যাঁজ্ঞসেনী (১৯২৮) ও 
হরিশ্ন্দ্র (১৮৭৯) তাঁর এই পর্যায়ের নাটক। এই নাটকগুলির মধ্যে কোন 
নীতিবাগীশতা নেই। বিজয়বসস্ত নাটকে কাঙাল হুরিনাথের জনপ্রিয় গ্রন্থের 
নাট্য-অন্ুসরণ দেখা যায়।. আদর্শবন্ধুর গল্প তাঁর স্বকপোলকল্লিত নয়, গ্রীক 
পুরাণের 70892,00. ও 7১5815158 গল্প অবলম্বনে রচিত । তবে অমৃতলাল সম্ভবত 
গ্রীক পুরাঁণ থেকে গল্পটি নেননি, তিনি রিচার্ড টেম্পল নাঁমক বৃটিশ নাট্যকারের 
1005820)02, 908 চ55851%8? অবলম্বনে এই নাটক লিখেছেন । এই নাটকে ভাঙ্গা 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ বাবহাব করেছেন । 11109 90009876800 01 4১0858108 
73800170 80108 9 98101101775 11109088101 01 6106 1906 61096 6179 80007 
1৪ 83 02000 &06 00079 112 1)0901091 65098068700. 1300167 59706170926 
8৪ 1)9 19 ৪0 61] 200দা0 60 1709 60 আ18 200. 0808610 1)010000:,588 

ধাঁজ্সেনী মহাভারতের কাহিনী অবলম্বনে রচিত। পঞ্চাংক “বিশিষ্ট এই 
নাটকে ত্রৌপদীর শ্বয়স্বর সভা থেকে কুরুসভাঁয় তাঁর অপমান ও প্রতিশোধ 
গ্রহণের শপথ বর্ধিত হয়েছে। 


৫৪৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


হরিশ্ন্দ্র অনেক পূর্বের রচনা ; কিন্তু কেউ কেউ মনে করেন যে, এ নাটক 
অমৃতলাল রচিত নয়, এ নাটকের লেখক হলেন নৃত্যগোপাল রায় কবিরত্ব।৪৫ 
সম্প্রতি জনৈক লেখক বহু তথ্য সংগ্রহ করে নিশ্চিতভাবে দেখিয়েছেন, হরিশ্চজ 
অযৃতলালেরই রচন]। 

হুরিশ্ন্দ্র পাঁচ অঙ্কে সম্পূর্ণ। বিশ্বামিত্রের হাতে বাজ্যভাঁর দান করে এবং 
স্্রীপুত্র বিক্রয় করে রাজ! হরিশন্দ্র চরম দুঃখকই ভোগ করেছিলেন, সেই 
কাহিনীই নাট্যকার বলেছেন। দাতার মাহাত্ম্য ঘোষণাই তার লক্ষ্য। 

হরিশ্ন্ত্র ও যজ্ঞেসেনী পৌবাণিক নাটক , কিন্তু অমৃতলাল এই নাটকছয় 
রচনার সময় আদৌ কোন ভক্তিভাব আমদানী করেন নি। এক্ষেত্রে মনোমোহন 
বনু, রাজকষ্ণ রায় ও গিরিশ্চন্্র ঘোষ থেকে তাব স্বাতন্ত্য দেখা যায়। 

একমাত্র আদর্শবন্ধু নাটকে তার কিছু উদ্ভাবনী শক্তির পরিচয় আছে। 
আর সব নাটকই নিতান্ত মামূলী ঘটনায় ভরা । গানের সংখ্যা বিজয়বসস্ত ও 
হরিশ্চন্্রতে বেশি, সম্ভবত করুণ রস পরিস্ফুটনে গানের সহায়ত! নেওয়া! হয়েছে । 
অনেক ক্ষেত্রে দৃস্টের সুচনা ও দৃশ্যের উপনংহার ঘটেছে গানের মধ্য দিয়ে । 
যেমন হুরিশ্ন্দ্র নাটকের ১য় অক্কের শেষে গান, দ্বিতীয় অঙ্কের স্তরুতে গান, 
চতুর্থ অঙ্কের স্থচনায় গান ও চতুর্থ অন্কের শেষও গান দিয়ে। মোট কুড়িটি 
গান নাটকের কথাঁবস্তকে যতটা ফুটিয়েছে, তার থেকে ঢের বেশি মঞ্চের প্রয়োজন 
সাধিত করেছে। দৃশ্য বা পট-পরিবর্তনে গানের ব্যবহার সে-যুগের একটা! 
সাধারণ ব্যাপার । 

নাটকের সংলাপ অত্যন্ত দীর্ঘ, হীরকচুর্ণ নাটকে ও হরিশ্ন্দ্র নাটকে কোন 
কোন সংলাপ একেবাবে সন্দর্তের আকার ধারণ করেছে। ধর্ম ও বিশ্বামিত্রের 
সংলাপে আলাপচারিতা অপেক্ষ। বক্তৃতাধস্সিতাই অধিকতর ছুটেছে। রাজা, 
শৈব্যা এই দোষে আক্রান্ত, এমন কি নাগরিকও এই ব্যাধির হাত থেকে পরিত্রাণ 
পায়নি। হীরকচুর্ণ নাটকে মল্হার রাও, স্কোব, ম্যালকাম, কুমারবাই, 
লক্ষ্মীবাঈ, দামোদর--সকলেই একে অপরের সঙ্গে বাক্যালাপে সম্মত হয় নি, 
দর্শকদের উদ্দেশেই প্রত্যেকে বক্তৃতা বর্ষণ করেছে। এ খেন হিন্দু মেলায় 
মনোমোহন বস্থর বা শ্টামাচরণ সরকারের বক্তৃতা ! 

আদর্শবন্ধুর অনেকটা অংশ পগ্ঠে লেখা । গিরিশচন্দ্রের অনুসরণ একেবারে 
নেই। লাইনগুলি যেতাবেই লাজানে৷ হোক, প্ররুতপক্ষে এগুলি হোল মিলহীন 
পয়ার। মাইকেলের “মেধনাদবধ কাব্যে কোন কোন কথোপকথন- 


গিরিশচন্দ্র; ষঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিত। ৫৯৪ 


অংশে এই ধরণের পয়ার (যার মধেয ঘন-ঘন বিরতি বা ছেদ আছে ) ব্যবহৃত 
হোত। গুলিকে কাটা-কাঁট! অবস্থায় পংক্তিভেদে সাঁজান হয়েছে শুধু। 

এই গম্ভীর নাটকগুলির মধ্যে তার কোন স্বতন্ত্র নাট্যবোধ ফুটে ওঠেনি । 
এগুলির গঠনবিস্তাসে তিনি কোন বিশিষ্ট রীতির পত্তন করেন নি। এক অর্থে 
এগুলি আখ্যায়িকাধমী ( 58786156) সাহিত্য, কথোপকথন ছলে বিবুত মান্ত্র। 
বিষয়বস্তর মধ্যে নাটটীয় উপাদান থাকলেই সকল রচন! নাটকরূপে পরিগণিত 
হয় না। 

গভীর” নাটকসমূহের মধ্যে যে কয়খানি পুবাণ-ভিন্তিক, সেগুলির নাট্য 
গ্রন্থনায় লাট্যকাঁর গানের আশ্রয় বেশি করে নিয়েছেন। পুরাণের গল্প- 
অবলম্বন করায় এবং কথাবস্তর কেন্দ্রনির্ভরত নির্ণীত না হওয়ায় নাটকের নাট্যিক 
অভাব পুষিয়ে নেবার জন্য গানের অধিকতর উপস্থিতি আকাজ্ফিত হয়েছে। 

এই জাতীয় নাটকে অমৃতলাল তার কোন নিজস্বতার ছাপ রাখতে 
পারেন নি। 


প্রহসন ও কমেডি 


বস্ততঃ অমৃতলালের উদ্দেশ্টে এ যাবত যত স্তরতি ও প্রশংসার বাক্য উচ্চারিত 
হয়েছে, তার মূলে রয়েছে তার প্রহসন ও কমেডিগুলি। 

তীর প্রহসন ও কমেডিগুলি সমসাময়িক জীবনের উপর অত্যন্ত প্রত্যক্ষভাবে 
পল্পবিত। সেই জীবনের গভীরে কতটা তাব শিকড় প্রবেশ করেছে, সেটা 
অনুসন্ধানের বিষয় । 

১৮৭৫ সনে তার প্রথম প্রহসন “চোরের উপর বাটপাঁড়ি' প্রকাশিত হয়। 
বেশ কিছুকাঁল তিনি নানা অসঙ্গতির উপরূ মজাদার কৌতুকপ্রবল নাটক 
লিখেছেন ; তখনও শিক্ষিতা নারী, সমাজসংস্কারক, দেশনেতা, ব' ব্রাহ্ম প্রচারক 
তার কৌতুকের লক্ষা হন নি। ১৮৭৫ লালের মধ্যে তার “চোরের উপর 
বাঁটপাড়ি' সহ তিনখানি কৌতুকপ্রবল 'নাটক প্রকাশিত হয়, এগুলি সত্যই 
গ্রহলন, উদ্দেশ্তহীন রঙ্গরস। 

এই যুগে অমৃতলালের উপর নব্যহিন্দুবাদ তত প্রভাব বিক্ঞরে সক্ষম 
হয় নি। 'বিবাহ বিভ্রাট প্রকাশনার পর থেকে তাঁর নাটকে কৌতুকরম নয়, 
বাঙ্গরস প্রধান হয়ে উঠল। আর ব্যঙ্গের লক্ষ্য হোল সমাজ সংস্কারকগণ, 


৬৩৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


শিক্ষিত নারী, দেশনেতা ও ত্রান্দগ্রচারকগণ। এদের সম্বন্ধে তার অস্তরে সম্ভবত 
কোন প্রকার সহান্ভূতি ছিল না, তাই এদের প্রতি তিনি কৌতুক নয়, ব্যঙ্গ 
বর্ষণ করেছেন। বিদিষ্ট ব্যক্তির আক্রমণাত্মক পরিচয় এখানে ফুটে উঠেছে। 

“বিবাহ বিভ্রাট, থেকে ত্বার নাটক রচনার ছিতীয় পধ্যায় শুরু। 
তারপর তরুবাল! (১৮৯১), বাজ বাহাছুর (১৮৯২), কালাপানি (১৮৯৩), বাবু 
(১৮৯৪), একাকার (১৮৯৫), গ্রাম্য বিভ্রাট (৮৯৮), সাবাস আটাশ (১৯০০) 
কপণের ধন (১৯০০), অবস্তীর (১৯৯১), সাবাস্‌ বাঙালী (১৯০৬), খাস দখল 
(১৯১২) প্রকাশিত হয়। এগুলির অধিকাংশেরই রচনার পিছনে সমসাময়িক 
উত্তেজনাপূর্ণ ঘটন! বা সামাজিক আন্দোলন বিশেষের প্রভাব আছে। তবে 
নিছক প্রমোদের জন্যও এুগে কিছু নাটক তিনি লিখেছেন, যেমন বাজাবাহাঁছুর, 
গ্রাম্য-বিভ্রাট । শহরের বিষয় নিয়ে লিখিত সমস্ত প্রহসনেই সমসাময়িক 
ঘটনাবলী দাকণ প্রভাব ফেলেছে । কালাপাণি (১৮৯৩), একাকার (১৮৯৫), 
সম্মতি সঙ্কট (১৮৯১), সাবাঁশ আটাঁশ (১৯০০) সাবাশ বাঙালী (১৯০৬) সম্পূর্ণতই 
সমসাময়িক কালের প্রতিধ্বনি । 

বলা বাহুল্য অধিকাংশ নাঁটকেই তার উতৎকট সাম্প্রদায়িক, রক্ষণশীল, 
প্রাদেশিক ও জাত্যভিমানী মনের পরিচয় ফুটে উঠেছে। তিনি হিন্দুয়ানীর 
একজন বড় রক্ষক হিসাবে দেখা দিয়েছেন। 

১৮৮০--১৮৯০--এই কালখণ্ডে নব্যহিন্দুবাদ খুব মাথা চাড়া দিয়ে ওঠে, 
একথা অনেকেই বলেছেন। বিপিনচন্দ্র পাল বলেছেন যে, এই নব্য হিন্দুবাদ 
প্রচারের বড় হাতিয়ার হয়ে ওঠে মঞ্চ । মঞ্চে হাজার হাজার দর্শক এ সব 
বক্তবা রঙ্গে রসে দেখতে ও শুনতে পেত। নব্য হিন্দুবার্দ গ্রচারে রঙ্গমঞ্চ 
সর্বাধিক গুরুত্বপূর্ণ ভূমিক1 নিয়েছিল । 

এই যুগে বিবাহবিভ্রাট, তকুবালা, কূপণের ধন ও খাঁদদখল ব্যতীত অন্ত 
কোন নাটকে তিনি সথসংবদ্ধ প্লট তরি করতে পারেন নি। ঘটনার পর ঘটন 
জম! করেছেন, চরিত্রের পর চৰিত্ব আমদানী করেছেন, সংলা:পর পর সংলাপ 
বর্ষণ করেছেন, কিস্ত না ঘটনাগুলিকে, না চরিত্রগুলিকে পরম্পরের সঙ্গে 
সঙ্গতভাবে সম্পর্কযুক্ত করতে পেরেছেন,। 

তার বিখ্যাত প্রহপনের মধ্যে “বিবাহ বিভ্রাট" একটি । “বিবাহ বিভ্রাট”- 
এর্‌ কাহিনী সন্ভাবাতার সকল সীমানা ডিঙ্গিয়ে গেছে । এই নাটকের নায়িকা 
হলেন বিলাঙগিনী কারফরমা, তাঁর ম্বীমীর নাম গোরীকান্ত কারফরমা। 


গিরিশচন্দ্র ২ ম্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিত। ৬০১ 


“আগে টিচারি কত্তেন, আমি তা ছাড়িয়ে একটা প্রেস করে দিয়েছি । 
কামিনী ভট্টাচার্ষের হ্বামীতে আর এতে মিলে একখান! বাঙ্গাল! 

কাগজ বার করেন, আর এ দিকে আমার সংসারের সকল কাজকর্ম 

দেখেন।” (১1২) 
অথচ বিপাসিনী এবার এম. এ. পরীক্ষা দেবেন। আর একজন উচ্চশিক্ষিত 
ব্ক্তি- নন্দলাল সরকার 3; সে এবার ]।. &. দেবে, সেকেগড ইয়ারে পড়ে। 
সে বাবার নির্বাচিত মেয়েকেই বিয়ে কর্ধে- সেই বিয়ের উদ্দেশ্য হোল তিনটি-__ 
“দমাজকে শাসিত করবো, বাবাকে শিক্ষা দেবো, আর আমার শ্বশুর 
হবার যে বেয়াদ্দবি রাখে তাকেও শাস্তি দেব ।” (১।২) 

বিবাহের যৌতুক বাবদ টাকা নিয়ে সে বিলেত যাবে ) “এতে যদি কোন 
পাপ থাকে, তবে বিলেত যাওয়ায় তা কেটে যাঁবে।” 

নন্দলাল সত্য দত্যই বিয়ে করল; এবং বার থেকে এক ফাকে পালিয়ে 
গেল, এবং পালিয়ে একেবারে হাওড়া স্টেশনের প্লাটফরমে হাঁজির। সে 
ব্যারিষ্টার হতে বিলেত চলছে। মিঃ দিংহের সঙ্গে মিসেস বিলাদিনী কারকবমা 
এসেছেন নন্দলালকে ট্রেনে তুলে দিতে; কিস্তু তার বাবা, তার স্বশ্তর এসে 
তাকে পাকড়াও করল। কিন্তু ছেলে তাদের হাত ছাড়িয়ে চলে গেল। তখন 
বুড়ো বাবা! বুঝলেন-_“ছেলের বিয়ে দিয়ে যে বরকর্তা পণ নেয়, সে ইতর, 
অতি ইতর ।” 

এ নাটকে ইংরা'জী-শিক্ষা, নারী-শিক্ষা, বিলাত-যাত্রা, সমাজ-সংস্কীর, ব্রাহ্ম- 
মত--সরকিছুর উপরেই আক্রমণ করা হয়েছে। মাঝেমাঝে যে সরস উক্তি 
নেই, তা নয়। যেমন__ 

১. বিল! । 'অন্্মান ঠিকই করেছিলেন, উমাচরণ বাবুকে আমি এক প্রকার 
বিবাহ কত্তে স্বীকারও করেছিলেম বটে, কিন্তু তার মার মৃত্যু 
হওয়াতে কাচা গলায় দিয়ে জুতো খুলে বেড়াতে লাগলেন, সুতরাং 
অমন অসভ্যকে আমি আর স্বামী বলে কি কবে নিই? 

২, মিং। নেংটো গা? নেংটো পা? লেডির সামনে ? 120271019 ! (১২) 
প্রায় এক বৎসর বিলেতে থেকে বাঙ্গলা৷ এক প্রকার ভুলে গেছি, 
এই যে আপনার সঙ্গে কথা বলছি, সে অনেক" কষ্টে মনে মনে 
ইংরাজিতে ভর্জম! করে, আর বাঙ্গালীর সঙ্গে ইংরাজী কথা কইবই 
বা কি, এই জন্য । কিন্তু লেখা আমার ক্ষমতার বাইরে । (১1২) 


৬০২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


কিন্ত শিক্ষিত! ভদ্রমহিলার সম্বন্ধে যে কোন বিশেষণ তিনি প্রয়োগ করতে 
ইতন্তত করেন না। 

১, “আময় ফাকি দে, বাদি-বেব কনে ফেলে টাকাগুলো৷ নিয়ে এই 

২. এক মাগী বেশ্ঠাকে নিয়ে পালাচ্ছে ?” (২1১) 

“তা জুতো পায়ে দিয়ে ওড়না উড়িয়ে এখানে যে খড়দার মা-গৌঁসাই 
এসেছেন, তা বুড়ো মানুষ কেমন করে জানবে ৷” 

এই ছুইটি উক্তি যে এক ব্যক্তির নয়, তা বোঝ! মুশকিল ১ এদের একজন 
মধ্যবিত্ত ভদ্রলোক আর একজন দাসী মাত্র বলে এ অনুমান কবা আরও কঠিন । 
বিলেত গমন-অভিলাষী বহু শিক্ষিত যুবকের ক্ষ্যাপামি নিশ্চয়ই নাটকে 
পরিহাসের বিষয় হতে পারে , কিন্তু নাটক সেই ইচ্ছা-অন্ুযায়ী-গডে ওঠেনি ! 
মিসেস কারফরম! বিলেত-ফেরতা৷ নন , মিঃ সিং বিলেত-ফেরতা । কাজেই ছুই 
গ্নে একত্রে একই ভাষায় আক্রমনের লক্ষ্য হতে পারেন না। তা ছাড়া 
গৌরীকান্ত কারফরমাকে এই নাটকে আক্রমনের কোনই কারণ থাকতে 
পারে না। আসলে এই নাটকে লেখকের কোন স্থির লক্ষ্য ছিল না। এই 
কারণে উপসংহারে গোপীনাথ বাবু বলেন, 

“ভিক্ষার ঝুলি আছে, গলায় দেবার দড়ী আছে, সেও ভাল, কিন্ত কেউ 
যেন ছেলে মেয়ের বিয়ে দিয়ে টাক। রোজগারের চেষ্টা না করে-_ 
অতি ইতর! অতি চামার। অতি কসায়ের কাঁজ।” (২1৪) 

এই খেদোক্তির জন্য আমরা কেউ প্রস্তত ছিলাম না। নাটকে ঘে প্রকার 
বেআক্র রুঙ্গরসের ভিয়াঁন চডানে। হয়েছিল, হঠাৎ উপসংহারে গন্ভীব হয়ে পড়ে 
নাটকের উদ্দেশ্টকে লেখক ছিধাগ্রস্ত করে ফেলেছেন। 

“বিবাহ বিভ্রাট যে জাতের রচনা, “বাবু ও অবতার", “বোমা” নেই 
একই জাতের রচনা । একেবারে সমসাময়িক কোন ব্যক্তি বা ঘটনা এগুলির 

পুনে সক্রিয় । সমসাময়িকত। এ গুলির মূল নির্ভরত]। 

“বাবু” নাটকে প্রতি দৃশ্তেই নতুন নতুন ব্যঙ্গভাজন ব্যক্তিকে আমদানী 
করা হয়েছে; সকলের একত্রে হাজির! দেবার কোন সঙ্গত কারণ ছিল না, 
অস্ত বিভিন্ন ঘটনার মধ্যে তেমন কোন কার্ধকারণ সম্পর্ক নেই। এখানে নান! 
ঘটনার সমাবেশ ঘটেছে, কিন্তু কোন কাহিনীর উপস্থাপনা নেই। ছুই অঙ্ক সাতটি 
দৃশ্ঠে বিভক্ত এই নাটকে প্রতিটি দৃশ্টে নতুন নতুন ঘটনার উপস্থাপন! দেখতে পাই। 
দেশতক্ত, ব্রাহ্ম-প্রচারক, শিক্ষিতা নারী--এবা সবাই প্রহসনের লক্ষ্য । অথচ 
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এরা কেউ কারো সঙ্গে সন্বন্ধযুক্ত নন। মগ্য পানের অপকারিতা বলতে গিয়ে 
হাকিমের পক্ষে ওকা'লতি, পৌত্বলিকতার জয়গান গাইতে গিয়ে ব্রাহ্ম ও 
বৈজ্ঞানিক উভয়কে গালাগাল কর] হয়েছে ; নব বিধান সমাজের আতিশয্যকে 
আক্রমন করতে গিয়ে তাদের পারিবারিক জীবন সম্বন্ধে কুৎসা প্রচার কর! 
হয়েছে। শ্েচ্ছা-বিবাহের ও বিধবা বিবাহের বিরোধিতা! শুধু নয়, অসবর্ণ বিবাহের 
বিরুদ্ধে তীব্রতম আক্রমণ চালান হয়েছে , এ ছাঁড়া বাঙ্গীলবিদ্বেষও আছে। 

অথচ নাটকে সত্যিকারের “হিউমার? যে নেই, তা নয়__ 


১, 


দ্বেখছি, তোমরা অতি অসভ্য জায়গায় থাক , দেশহিতৈষিতাঁর কি 
কি দরক(র কিছুই জান না, তোমাদের গ্রামের ছুভিক্ষের প্রতিকার 
করতে যাব, আমি ইন্টারমিডিয়েটে গেলে আমায় চিনবে কে? 
ফাস্ট ক্লাসে যাবার, আসবার টিকিটের দীম ঠিক কব, আব আমি 
কেলনারেব হোঁটেলে খাব, লেকচার দেব, .তার জন্য এক ফিরিঙ্গী 
রিপোর্টার এখান থেকে নিয়ে যেতে হবে। (১1১) 

প্রেমের কি অপার মহিমা, কিছুই বুঝা যায় না, অথচ দুিক্ষ বন্যা 
প্রভৃতি দেশের কোঁন অমঙ্গল হলেই আমার অন্কষ্ট থাকে না, বরং 
কিছু সঞ্চয় হয় । (১1৩) 

তা অত্যাচার বিনা অঙ্থতাপ নাই, অনুতাপ বিনা আমার উপায় 
নাই; আহ্ক অত্যাচার, সীডাসাড়িব বানের ন্যায় অত্যাচার আন্গকঃ 
আশ্বিনের ঝড়ের ন্যায় অত্যাচার আন্থক, আন্ুক অত্যাচার জিশ 
শালের বন্যার স্ায়,পাহারাঁওয়ালাব হল্তার ন্যায় অত্যাচার আসক, 
বন্তাফাট! সর্ষের ন্যায় বর্ষণ হউক । (১1৩) 

ভারত-ভারত কচ্ছে বাছা, আমি বুঝেছি, সে ভাবত কে, তোমার 
্বাশ্ডড়ি ত-বৌমার ম1? আমি বেটা পেটে ধবে যা না পেলুম, 
সে মেয়ে বিইয়ে তা পেলে, ভাল হোক ভাল হোক | (২।১) 


অথচ এই ধরনের “সর্বজনীন হাঁসির পাশেই আছে সাম্প্রদয়িক বিছ্বেষপুষ্ট 


বালবল। 


সাম্প্রদায়িকতার কথা আছে, এমন অনেক স্থলেও তিনি উৎকৃষ্ট হাস্যরস 
স্থপ্রিশক্তির পরিচয় দিয়েছেন । 


৫. 


আর হাসবেন ন, ক্রন্দন করুন, উচ্চরবে ক্রন্দন ককুন, ক্রন্দন ভিন্ন 
আর উপায় নাই। দ্বেখুন ক্রন্দন আঁদেশ কি না, _ভূমিষ্ট হইয়! 
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শিশু ক্রন্দন করে, ক্রন্দন ককুন, ক্রন্দন ককন, আহা! কতর্দিনে 
এই পৃথিবী ক্রন্দনপূর্ণ আনন্দধাম হবে ? (১1৩) 
কিন্ত সে সীম! তিনি অধিকাংশ ক্ষেত্রে মেনে চলেন নি; 

১. তিন। দুর্যবংশাবতংস ভাই মনসা! রায়, কলু মশাই, থাকা হয় কোথা । 

বাঞ্ছা। সেওড়া কুটারে। 
তিন। সেআবারকি? | 
বাঞ্চা। একটা ভ্রাতা-ভগিনীর মধুচক্র, ভ্রাতা-ভগিনীর পবিত্র পারিবারিক 
সংসর্গে সেখানে সতত ্বর্গের সোপান দেখতে পাওয়া যায় । (১1৩) 

২, তবেরে ছোটলোক কলু, বামুনের মেয়ের গায়ে হাত তুলতে চাও? 
তোর সঙ্গে একেত্বরে ঘর করছি তোর বাবার ভাগ্য, তৌমার চৌদ্দ 
পুরুষ আমার পাদকজল পেলে উদ্ধার হয়ে যায়। (১1৩) 

এইসব উক্তি সম্বন্ধে মন্তব্য নিশ্পয়োজন। শুধু এইটুকু বলা চলে এই 
প্রকার মনোভাব সাহিত্যস্থষ্টির অনুকুল নয়। 

অবতার” অমুতলালের আর একটি এই জাতের নাটক। 'অবতারে'র 
নাটকত্বের পরিচয় দিতে গিয়ে তিনি নিজে লিখেছেন 'প্র-পরা-অপ-সং-হমন? । 
এটা যে প্রহসনের অধিক, তা বোঝা গেল। ভগ্ত সন্ন্যাসী ও বৈষব ধর্মীবলম্বীদের 
নিয়ে তিনি রঙ্গরস করেছেন, এবং সেই রঙ্গরসের মধ্যে হিল্লোল-প্রম্থ'র 
কাহিনী জুড়ে দিয়েছেন। এই নাটকেও কেন্দ্রীয় কথাবন্ত সংহতি পায় নি। 
তবে “অবতার”'ও নিছক হাপির তুবড়ি নয়, বিদ্বেষের বিষ-বজিত নয়। গয়ারাম, 

হলহলানন্দ স্বামী, দর্পনারায়ণ_ প্রত্যেকের আচরণে কিছুট। সম্ভাব্যতার সীমা 
খেনে' চলা হয়েছে। ছুই অঙ্কে নাটকটি সম্পূর্ণ। অমৃতলাঁল স্বয়ং গিরিশচন্দ্রকে 
অবতার" রচনার কৈফিয়ৎ দিতে গিয়ে বলেছিলেন, 

«প্রকৃত ভক্ত সাধু বৈষ্ণবগণের চরণে আমার কিরূপ আন্তরিক ভক্তি তাহ! 
আপনি জানেন, হৃতরাং এই রহস্য চরিত্রে উপহাসের পাত্র যে কাহার! তাহাও 
আপনি চিনিতে পারিবেন।” এই সময়ে অমৃতবাজার পত্রিকার সঙ্গে তার 
মতাস্তর ও মনাস্তর ঘটে । 

অন্ত প্রহসন সম্বন্ধে তিনি কোন কৈফিয়ৎ দেবার প্রয়োজন করেন নি, এটা 
লক্ষণীয়। 

নাট্যচরিত্রের দিক থেকে বিচার করলে এইযুগে অম্বতলালের হাতে কমেডি 
স্চঠি হয়েছে মোট তিনখানি- তরুবাল! (১৮৯১), কপণের ধন (১৯০০) ও খাস 
দখল (১৯১২)। 
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তরুবালা থেকে খাঁসদখল প্রায় কুড়ি বৎসরের ব্যবধান ; কিন্তু রচনাবিষয়ে 
ও রূচনারীতিতে খুব বেশি পার্থকা নেই। 
তকবাল| নাটকের কাহিনীতে শ্বেচ্ছাৰিবাছের ইচ্ছাকে ব্যঙ্গ করা হয়েছে। 
অখিল বিবাহিত স্ত্রীকে পছন্দ করছে না, যেহেতু সে নিজে পাত্রী নির্বাচিত 
করে নি, অপরের মনোনীত মেয়েকে বিষে করেছে। স্ত্রী তরুবালাকে সে 
অবহেল! করল ; তার মধ্যে সে প্রকৃত প্রণয় খুঁজে পেল না। বেশীর যোগসাজসে 
পারুলের খপপরে পড়ল। ব্যাপারটি যখন বেশ জমে উঠেছে, এমন সময় 
সহজেই একদিন অখিল দেখল পাকলের কাছে নতুন খদ্দের । তখন জ্ঞানচক্ষুর 
উন্মীলন হোল, সে ঘরে ফিরল। তখন উন্মাদিনীর অভিনয় করছে তরুবাল! ; 
পরে অবশ্ত উভয়ের মিলন হোল। এই নাটকে ভারতীয় নারীর আদর্শের 
প্রতীক হোল শাস্তা। তার মুখ দিয়ে সরমবণপ্রথার স্ততি পর্যস্ত আছে। 
তরুবাল1 পঞ্চমাঙ্কের নাটক। সমস্ত নাটকে একট! গল্প আছে; কিন্ত সে গল্প 
নীতিকথা প্রচারের জন্য এতই উন্মুখ যে সত্যিকারের রঙ্গরস বড় বেশি নেই। 
আর তা ছাড়া এই প্রকার “ভদ্র নাটকে লেখকের ভাষা তত উজ্জল নয়। 
কমেডির ভাষা! তরবাঁরির ফলার মত, সব সময় যে বুকে বি ধবে, তা নয়। তার 
দীপ্চি হবে চক্ষবিমোহুণকারী | 
বাবাজী! আমিত বিস্তর দেখেছি, তোমার মত ধর্মজান কাক 
দেখলেম না! স্ত্রী সংসর্গের মত ব্যাভিচার আর নেই-_যা বল্লে! 
সকালে বাঁড়ি গিয়েই সে ছুঁড়ীর একট! ঘ* ভাড়া করে দিও, পরস্্ী 
বাড়িতে রাখতে আছে? পাকরুলকে ঘরে নিয়ে যাও, তোমার মার 
হবিষ্তি রেধে দেবে। (৩৪) 
নাটকটি কমেডির রূপ ধারণ করলেও কমেডির চরিত্র অর্জন করতে পারে নি। 
তাঁর 'ব্যাপিকা বিদায়” বা “ডিসমিসের' সঙ্গে তুলনা করলে এ পার্থক্য ধরা যায়। 
“কপণের ধনঃ (১৯০* অমুতলালের মধাবয়মের রচনা । নাট্য-পরিকল্পনায় 
অভিনবত্ব কিছু নেই। বিষয়-নির্বাচনে দ্রীনবন্ধুর নহযোগিতা আছে। কুস্তল! 
তার মামার কাছে থাকে , মামার ক'ছে তার বিয়ের টাক] গচ্ছিত আছে। 
মাম! ভীষণ কপণ 3 তীর নিজের ভাষাতেই জান! গেল-__ 
প্খরচের ভয়েতে কাঁচা দিয়ে কাপড় করিনে।” মন্মখ কুক্তলার প্রাইভেট 
টিউটার; “ছিলে মাষ্টার, হয়েছো! বর, এসব জোচ্চুরি না।” শেষ পর্যস্ত 
কুস্তলাকে নিয়ে মন্থ পালাবে, এবং তাদের বিয়ে হবে। 
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কৃম্তলার টাকাও উদ্ধার হবে কুপণ মামার হাত থেকে । কুপণের ধনে যেটুকু 
বাড়াবাড়ি আছে, তা৷ কমেডির পক্ষে শোভন নয়। রুপণের ধন বস্তুত প্রহসনে 
পর্যবসিত হয়েছে । 
কমেডি হিনাবে সব থেকে খ্যাতি অর্জন করেছিল 'খাঁসদখল' (১৯১২) । 
খাসদখল অমৃতঙালের পরিণত বয়সের রচনা । তিনি অঙ্কে তেরটি দৃশ্তে এই 
নাটক শেষ। 
খাসদখলে একটি প্রস্তাবনা আছে তার নাম পূর্বরক্ষ। পূর্বরঙ্গে কলি- 
কামিনীগণ গেয়েছে-- 
বেড়েছে বটে অনেক বর্মা, 
চর্মকার তো! হয়নি শর্মা, 
এখনে নেয় না! ঘোষাল জুতোর মাপ 
কর্মকারের পায়। 
এই পূর্বরক্ষে কলি বলেছে__ 
আমায় অবতার হতে হবে_-লানা অংশে; কোন দেহে ধর্মসংস্কার, 
কোন দেহে সমাজপংস্কার, কোন দেহে দেশোদ্ধার, বিছ্যাবিস্তার, 
গ্রন্থপ্রচার, উধধ আবিষ্কার, এই রকম দেহে এক এক লীল! কর্ষো। 
'খাসদখল” সম্পূর্ণভাবে বিধবাবিবাহবিরোধী প্রচার-পুস্তিকা, নাটকের গল্পে 
ঠদৰ ঘটনার আশ্রয় নেওয়া হয়েছে। লোকেনবাবু আলিপুরের নাম-করা 
উকিল; তীর স্ত্রী হলেন মোক্ষদা, ভদ্রমহিলা কবিষশ:প্রাধিনী । 
মোক্ষদার হঠাৎ জর হোল, লোকেনবাবু মক্কেল নিয়ে ব্যস্ত ছিলেন বলে সময় 
মত আপতে পারেন নি। মোক্ষদা যথেষ্ট অভিমান ও অনুযোগ প্রকাশ 
করলেন। পোকেনবাবুর অর্থের কোন অপ্রতুলতা নেই; তিনি বিলেত- 
ফেরতা ডাক্তার মিত্রকে ডেকে আনলেন। লোকেনবাবু খুবই ব্যস্ত উকিল, 
কাঁজের চাঁপে একদিন তিনি হঠাৎ কোর্টের মধ্যেই অজ্ঞান হয়ে পড়লেন। তাকে 
গৃহে নিয়ে এসে চিকিৎসা! স্তর হোল, নানান জাতের ডাক্তার-কবিরাজের অতি- 
চিকিৎসায় তীর প্রাণবাফু নির্গত হয় আর কি'. পরে জনৈক ভাক্তার পরামর্শ 
দিলেন ঘে হাওয়! পরিবর্তন করলে উপকার দর্শাবে, কোন পাহাড়ী স্বাস্থ্য 
নিবাসে যাওয়া বিধেয়। ৃ 
লোকেনবাবু স্বাস্থ্য অন্বেষণ করতে গিয়ে পাহাড়ী অঞ্চলে বাঘের পেটে 
গিয়েছেন বলে বাড়ীর পরিচাঁরিকা আহল্ার্দী এসে যোক্ষধাকে খবর দিল। 
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প্রকত নাটক এখান থেকেই শুরু। 

মোক্ষদা আধুনিক! ; তাতে কবিষশঃপ্রাধিনী ও স্বাধীনতার উপাসিক]। 
তার বহু স্তাবকের মধ্যে মোহিতবাবু একজন । ভিগি মোক্ষদাঁর কবিতার 
সমজদার, আর তিনি নিজেও একজন কবি। যোগ্যার পঙ্কে যোগ্যের 
যোগাযোগ ঘটেছে । লোকেনবাবু মারা গেছেন ; অতএব মোক্ষদাকে বিবাহ 
কর! যায়; আর লোকেনবাবু নিজেই বিধবাবিবাহের একজন উৎসাহী সমর্থক 
ছিলেন। মোক্ষদাী লোকেনবাবুর মৃত্যুজনিত শোকে বেশি দিন মুহ্মান 
থাকলেন না; আর তা ছাড়া তিনি ঘদি দীর্ঘকাল বিধবা থাকেন, তাহলে 
লোকেনবাবুর আত্মা কষ্ট পাবে। অতএব মোক্ষদ1! এই বিবাহে সম্মতি 
দিলেন। খবরটি গোপনও থাকল ন1; প্রগতিকামী অনেকেই উল্লপিত হলেন; 
উল্লপিত হলেন ন1 কেবল ছুইজন ব্যক্তি__নিতাঁই ও সুরেশ । তারা দুইজনই 
লোকেনবাবুর অঙ্গে প্রতিপালিত। স্থরেশ কী করে সংবাদ সংগ্রহ করেছেন 
যে, «মাহিত পূর্ব-বিবাহিত। প্রথমা পত্বীকে ত্যাগ করে এবং সে-খবর 
গোপন করে তিনি মোক্ষদাকে বিবাহ করতে চাঁন। হস্থরেশ এই বিবাহ 
বন্ধ করার জন্য উদ্যোগী হলেন। তীর উদ্যোগে আর একজন সহযোগী হলেন; 
তিনি হলেন গিরিবালা! | গিরিবাল! যদিও মোক্ষদাঁর সঙ্গিনীরূপে পরিগণিতা, 
আসলে তিনিই হলেন মোহিতের প্রথমা পত্রী । 

বিবাহের উদ্যোগ-আয়োজন সম্পূর্ণ ; বরবেশী মোহিত বিবাহবাসরে সমুপস্থিত, 
অভ্যাগতরাঁও এসেছেন । আর সেই আসরে হল্ক্যাসীবেশে স্বয়ং লোকেনবাবু 
এসে খাঁড়া হলেন। তাকে এইভাবে দেখে সবাই স্তম্ভিত! তিনি কি ভূত? 

লোকেনবাবু জানালেন যে, তিনি ভূত নন; তার মৃত্যু হয়নি। তিনি 
পাপিছলে পাহাড়ের খাদে পড়ে গিয়েছিলেন মাত্র। বাঘের পেটে তাকে 
যেতে হয়নি । সব শুনে মোক্ষদী লোকেনবাবুর কাছে এসে ক্ষমা চাইলেন; 
লোকেনবাবু ক্ষমা করলেন। মোক্ষদার সঙ্গিনী গিরিবাল। হোল 
মোহিতের স্ত্রী। মোহিত আপন স্ত্রীকে গ্রহণ করলেন । 

লোকেনবাবু স্ত্রীকে ফিরে পেলেন, আর ফিরে পেলেন একটি দিবাজ্ঞান; 
'অতিব্ত্রীত্বাধীনতার' ফল ভালে। হয় না। হুরেশ ঠাকুরদা, ও নিতাই গল্পের 
মীমাংসায় সহায়তা করেছেন। | 

'তিন অঙ্ক ও তেরটি দৃষ্টে বিভক্ত এই নাটকে শ্ত্রীশিক্ষা সংস্কার-আন্দোলন, যুবা 
বিবাহ, বিধবাবিবাহ ও ব্রাহ্মআন্দোলন -- সব কিছুর বিরুদ্ধে বিদ্রুপ বর্ষিত হয়েছে। 


৬০৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


মোকদা চরিত্রটি 'অলীকবাবু'র হেমাঙ্গিনীর আদর্শে কল্পিত ; তবে তার 
পিছনেও রয়েছেন শেরিভান। ডাক্তারদের নিয়ে যে রক্গরদ তৈরি করেছেন, 
সেখানে আছে মলিয়েরের- 11059 19 6209 736৪8 1)00৮০02, এঁ নাটকের দ্বিতীষ 
অস্কে প্রথম দৃশ্তে দেখতে পাই। 
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অমৃতলাল তাঁর নাটকে এই সমালোচনার মর্মার্থ অনুধাবন করেছিলেন, 
অন্ুসরণও করেছেন। 


সমগ্র নাটকে সব চেয়ে মজাদার উক্তি করেছেন_-মোক্ষদ! । 
ঝি পরিচারিকা, যে আমার চুল বেঁধে দেয়, ষ্টকিং পরিয়ে দ্বেয়, 
তারও-_-তারও সামান্ত জর হলে এক শে! ছুই হয়। আর আমার 
কিন! নাইটি নাইন । ১১ 
কিন্ত সাম্প্রদায়িকতার চাপে লেখকের নাটকের এই প্রকার সরসতা নষ্ট হয়ে 
গিয়েছে। বাঁজর্ধি মনোমোহন মাইতি যখন বললেন--“ভোঃ ভোঃ অগ্সি। 
তোমার প্রজ্জলিত উৎসাহ-অগ্নিতে মোহাগ্ি কাষ্ঠের ইন্ধন নিক্ষেপ করতে 
এই মহাপাতকী পাপাত্রাই আদেশ লাঁভ করেছেন।” তখন সেই রঙ্গরসে 
সুস্থ ব্যক্তি যোগদান করতে পারেন ন1। 


প্রহসন 


পূর্বেই বলেছি সম্মতিসঙ্কট (১৮৪৯১), কালাপানি (১৮৯৩), একাকার 
(১৮৯৫), সাবাদ আটাশ ( ১৯০০), সাবাস বাঙ্গালী (১৯০৬) একাস্তই 
লমসামগ়িক ঘটনা! অবলম্বনে রচিত। প্রথম তিনখানিকে বিরোধী ব্যক্তির 
প্রচারপুস্তিকা বলা যায় । শেষোক্ত গ্রন্থ দুইটি জমর্থক ও উৎসাহ্দাতার প্রতি 
বাহ্বাধবনি। সম্মতিসঙ্কটে স্চনায় কৈলাসপর্বত আছে, আর উপনংহারে কালী 
মন্দির আছে। ধর্মসংস্কারকের প্রতি নশ্ষ, সমাজসংকাঁরকদের প্রতি শিবের 
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ক্রোধ বর্ষণের সংবাদ আছে । এবং কালীর কাছে প্রথমে শুধু শরণাঁগত হয়েছে। 
পরে “পাষণ্ডের পন্ড কাণ্ড লণ্ডভণ্ড কর মা দাঁনবদলনী” বলে আবেদন 
জানান হয়েছে । ০89 01 0028808 7311]; নিয়ে যে বিতর্ক উপস্থিত হয়, 
তার উপর এই নাটিকা। লেখকের সহান্ভৃতি কোন্‌ দিকে, তা বলার 
প্রয়োজন করে না। কিন্তু ধারা এই বিলের সমর্থক তাদের সম্বন্ধে লেখকের 
মূল্যায়ন শিল্পীস্থলভ নয় । 
ব্যাটা বামুন কথাগুলে! যা বলে, ঠিক, কিন্ত এ গোড়ে গোড় ন1 দিলে 
আমাদের নাম বেরুবে না, ও, মেলাই দল জুটেছে, পুর সঙ্গে 
আমি প।লে মিশিয়ে যাবে, আঁমি ছে।ট দলেই থাকব। প্রোফেসাব 
বলেছেন তাহলে রোজ রোজ মিটিওয়েব কাগজে আমার নাম 
বেরুবে। ২৩ 
এ কোন নাটক নয়, এটি একটি প্রচারপুস্তিকা, কথোর্পকথন ছলে বিবৃত। 
“সাবাস বাঙ্গালী” অন্য মতলবের নাটক; এখানে উৎ্সাহ-দে ওয়া তারিফ- 
করাই লেখকের উদ্দেশ্য । ন্বদেশী আন্দে(লনের সেই স্বর্ণযুগ থেকে ছুই-এক 
মুঠো সোনা লেখক এখানে আমাদেব জন্য চালান করে দেবার চেষ্টা 
করেছেন। ধারা বিদেশী শাসকর্দের অনগগত এবং স্বদেশী আন্দোলনের প্রতি 
আস্থাহীন, তাঁদের তিনি শ্রীচরণ বাবু চিনিবাসের মধ্য দিয়ে আমাদের চিনিয়ে 
দেবার চেষ্টা করছেন । এই সময়ে দেশী কাঁপড, দেশী জিনিসের গ্রতি লোকেব 
মমতা দেখা দেয়, হিন্দু-মুসলমান এঁক্যের প্রতি নজর পডে। . 
আমরা সবাই বাঙ্গালী, কি হিন্দু, কি মুসলমান, কি জৈন, কি বৌদ্ধ--কি 
খৃষ্টান-__বাঙ্গালায় যাদের বাস, আমরা সেই সবাই বাঙ্গালী রবে! | 
হিন্দু আমাদের দাদা, আমরা ছোট ভাই, বাঙ্গলায় হিন্দু মুসলমাঁনে 
বিবাদ কখন হবে না। বন্দে মাতর্ম। ২২ 
এ নাটক নয় এ হোল স্বদেশী আন্দোলন উপলক্ষ্যে সভাপতির ভাষণ। 
তবে আধুনিক যুগের “2০96০:-7918708, নামক তথাকথিত নাটকের পূর্বকূপ 
এগুলিকে বলা যায়। কোন কাহিনী নেই, কোন চরিত্র নেই, শ্ধু 
সমস্তাঁর এক বিশেষ দিক উদ্ঘাটিত কর] হয়েছে; কতিপয় বক্তৃতাগুচ্ছ লেখক 
এই জাতীয় “নাটকে? পখিবেশন করেছেন। যা তিনি পছন্দ বরেন, এবং 
যা তিনি পছন্দ করেন ন1-ছুই-ই তার সাহচধে সম-বিভ্রান্ত ও বিপর্যস্ত । 
দৃশ্ত-অস্ক-সংলাপের কড়াইএ চাপিয়ে বিদ্বেষ বা ভালোবাপার উন্নে চড়ালে 


৩৯ 
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সব কিছু নাট্য-ব্যঞ্জনে রূপান্তরিত হয় না। এখানে নাটকের বিশিষ্ট ধর্মটিই 
তিনি বিস্বৃত হয়েছেন। 


অম্বতলালের অ-স্বভাবজ রচন! 


অমৃতলাল বন্ধ বাংল! রস-সাহিত্যে বহুকাল ধরে লেখনী চালনা করে 
গেছেন; কিন্তু আধকাংশ ক্ষেত্রেই সাম্প্রদায়িক বা সংকীর্ণ জগতের সেবা 
করে গেছেন। ডিলমিসে বা তিলতর্পণে তাঁর হাম্রন সৃষ্টির যে বিশেষ 
রীতি ফুটে উঠছিল, তিনি তা অনুসরণ করলেন না। একেবারে শেষ নাটকে, 
“ব্যাপিক! বিদায়ে তিনি পুরানো পথে ফিরে এসেছেন। ব্যাপিকা বিদায়ে 
পুষ্পবরণ বায় এবং মিনি তীর সহাহ্ভৃতির স্পর্শ পেয়েছে, অথচ তার! ইঙ্গ- 
বঙ্গ সমাজের নবনারী। এই সমাজের যিনি হৃদয়হীনা1, অনাচারিণী, তিনিই 
কেবল ভর্খসিতা হয়েছেন এবং স্থানাস্তরিতা হয়েছেন। নাট্যকার সাদা- 
কালোর পার্থক্য যে জানেন, এটা কম আশ্র্যজনক বাঁপার নয়। এমন কি 
এই নাটকে লীলা ও মিঃ ভাছুড়ীর যে উপকাহিনীটি আছে, সে ত অমৃতলালে 
কেন, পেশাদারী রঙ্গমঞ্জের নাটা-প্রযোজনার ইতিহাসে সম্পূর্ণ অভিনব। 
এখাঁনে বিধব1-বিবাহের পোষকতা কর হয়েছে। 

শুধু বিষয়ের অভিনবত্থ নয়, নাটকের গঠন-প্রণালীও অভিনব । অঙ্ক দৃশ্য 
বিভাগ করে নাট্যকার নাটক লেখেন নি। প্রবেশক, পূর্ব-চিন্র, উত্তর-চিন্র - 
এই তিনটি মাত্র দৃশ্তটে নাটক সম্পূর্ণ। প্রবেশক ব্যবহার করেছেন? কিন্ত 
প্রাচীনতার প্রশ্রয় দেন নি। তিনটি দৃশ্তে নাটকের চরিত্রগুলির উপস্থাপন! 
৪ ক্রমবিকাশ সুন্দর দেখান হয়েছে। তার ভাষা মহ্গণ, যথাযথ এবং 
তির্ধক অর্থাৎ নাঁট্যলক্ষণাক্রাস্ত। অন্য নাটকে যেমন তিনি অযথা প্রটের 
জটিলতা আনতেন,পান? বা অন্ুপ্রাসের সমারোহ ঘটাতেন, অপর সাহিত্যিকের 
তাষার ব্যঙ্গাচকৃতির (5০৫5) উপর অতিশয় নির্ভর করতেন, এখানে তা 
নয়। এ নাটকের ঘটন। প্রয়োজনাহ্রূপ, ভাষা মৌলিক এবং চয়িজ্র কৃত্রিমতা- 
গুক্ত, অথচ লক্ষ্যমুখী। তিনি যে এখানে কত সংযত তা একটি সংলাপের 
প্রসঙ্গ উত্থাপন করলেই প্রণিধান হবে। মিনি সান্ধ্য-ভোজের ব্যবস্থাদি তদারক 
করছে, ঠাকুর বাঁবুচি ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় কথ বলেছে; কিন্তু কেউই কি ওড়িরা 
ভাষা কি বাঙাল ভাষার প্রদর্শনী খোলে নি। - ঘটনায় তাদের যতটুকু কথা 
বলতে বাধা করেছে ততটুকুই তারা বলেছে। অন্ত নাটকে রসরাজ লেখক 
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ছান্যরস স্থির জন্ত এই সব উপভাষা ব্যবহার করেছেন, এখানে নাটক ব্ষ্টির 
জন্য ব্যবহার । তবে কি “রসরাজ” নটরাজ হতে চেয়েছেন? 

নাটকে অমুতলাল সব চরিত্রকে নিয়েই হাসতেন ; অথচ হাসির নাটকে 
সবই আর হাসির হয় না। মলিয়েরের প্রসঙ্গ স্মরণীয় । যাদের অঙ্বিরূতি ব 
দেহে স্বাভাবিক সৌন্দর্যের অভাব আছে, অমৃতলাল তাঁদের বিষয় নিয়েও রঙ্গরস 
করেছেন। এর মধ্যে একটা বিবেচনাহীন নিষ্ঠুরতা আছে। কিন্তু এই নাটকে 
অমৃতলাস ঘনশ্ঠামকে উপস্থিত করে তার এতদিনের নাট্যকচির সংশোধন 
করলেন। ঘনশ্যাম তাই চমত্কাবের শুধু স্সেহ পায় নি, হাল আমলের দর্শক 
সমাজেরও পেয়েছে । অমুতলালের জীবদ্দশায় কি দর্শকচবিত্র পরিবত্তিত হয়ে 
যাচ্ছিল! খাসদখল (১৯১২) প্রকাশের পর ব্যাপিকাবধি্দায় (১৯২৬) দেখা 
দিয়েছে। এই সময়ে তার অপর রচন! হোল যাঁজ্সেণী। যাজ্জসেণী প্রকাশিত 
না হলে আমরা “বাঁপিকা বিদায় অমৃতপালের রচন1] বলে গ্রহণ করতে 
ছিধাগ্রস্ত হতাম ! কারণ এই নাটকে তীর নিজন্ব 'ইডিয়ম” নেই। ১৯১২ থেকে 
:৯২৬-_দীর্ঘ চৌদ্দ বৎসরের ব্যবধানে নব্য হিন্দুয়ানী ভাবনার এঁতিহাঁসিক 
মৃত্রা ঘটেছে। নতুন কবে ক্থুস্ব ও সহজ চোখে বাংলার সমাজ যুদ্ধোত্বর 
জীবনকে দেখছে। সম্ভবত রবীক্্নাথ ও গান্ধীজী ছুই দিক থেকে এসে জীবনকে 
এইভাবে বদলে দিয়েছেন । 

অমৃতলালের নাটকের বিবয়বন্ত ও তার যুগোৌচিত্য 

অমৃুতলাল তার নাটকে স্ত্রীশিক্ষ।, ম্েচ্ছাঁবিবাহ, অসবর্ণ বিবাহ, জাতিভেদ 
প্রথার বিলুপ্তি, বিদ্বেশগমন প্রভৃতির বিরুদ্ধে তীব্র আক্রমণ চালিয়েছেন । 
এছাড়। তিনি বাল্যবিবাহের পক্ষে, বিধবাবিবাঁহের বিপক্ষে ছিলেন, এরং 
বিভিন্ন জাতির পেশাগত স্বাতন্ত্র্যের পক্ষপাতী ছিলেন। 

যে কোন প্রথা বা সংস্কার নতুন বা পুরাতন যাই হোঁক, তার আতিশয্য 
অবশ্যই সমালোচনার যোগ্য । কিন্তু নাটাকার ত সাংবাদিক নন, বা সভামঞ্চের 
বক্তৃতাঁবীর নন ; তাঁকে দাহিত্যিকেব মতই সমালোচনা করতে হবে, শিল্পীর 
মতই শিল্প সম্পাদন করতে হবে। অম্বতলালকে কি অম্ৃতময় হতে হবে? 

অমুতলাল “সেওড়া কুটির” বলতে যে আশ্রমটির কথা বলেছেন, বুঝতে 
কারে! কষ্ট-ই হয় না যে, তা হোল কমলকুটার অর্থাৎ ভারত-আশ্রম। 
শিবনাথ শান্ত্রী মহাশয় ভারত-আশ্রমের ঘে-চিত্র দিয়েছেন, তার মধ্যে নিন্দনীয় 
কিছু নেই; আমাদের মধ্যবিত্ত পারিবারিক অংশের যে সীমিত ও শ্বয়ংসম্পুণ 
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রূপের সঙ্গে আমর্য এতকাল পরিচিত ছিলাম; এখানে তার শুধু পরিবর্তন 
ঘটল। ন্বীয়-্বীয় ব্যয়ের অংশ দিয়া সকলে একান্নবর্তী পরিবারের ন্যায় 
থাঁকিতাম। এক সঙ্গে খাঁওয়!, এক সঙ্গে বসা, এক সঙ্গে বেডানো-_সুখেই 
কাল কাটিত। শহরে যাহাদের কাঁজ থাঁকিত, তাহার! দিনের বেলায় শহরে 
গিয়া! কাজ করিয়া আসিতেন। প্রাতে ও সন্ধ্াতে এক সঙ্গে উপাসনা ও 
একসঙ্গে ধর্মালাপ চলিত। আমরা সকল বিষয়েই কেশববাবুর পরামর্শ ও 
সছুপদেশ পাইতাম। ** আমি কেশববাবুর আশ্রমোৎ্সাহেব মধ্যে প্রীণমন 
ঢালিয! দিয়াছিলাম। সে সমক্ষে কেশববাবুর ও তাহার পত্বীর যে সাঁধুতা ও 
ধর্মনিষ্ঠা দেখিযাছিলাম, তাহা জীবনে ভুলিবাঁব নয় ।৮৪৭ 

মেকালের শিক্ষিতা নারী সম্বন্ধে অমৃতলাল খডঙ্গহস্ত ছিলেন , একটি শিক্ষিত 
পবিবাবের প্রসঙ্গ উদ্ধত কর! গেল। “আমি আয়া! পটলভাঙ্গা। মীরজাফরস 
লেনে শ্রীযুক্ত বাবু হরগোপাঁল সরকারেব সহিত একত্রে বাসা করিলাম । তিনি 
বামতন্থ লাহিভীর ভ্রাতুক্পুত্রী শ্রীমতী অন্নদাঁদীয়িনীকে বিবাহ করিয়া! সংসার 
পাঁতিয়া বসিলেন। অন্নদাদায়িনীর ভগিনী কুমারী রাঁধার!ণী লাহিভী তখন 
আমাদের সঙ্গেই ছিলেন। ইহাদের সংশ্রবে থাকিযা আমি ব্ডই উপকৃত 
হইতে লাগিলাম। ইহাদিগকে দেখিয়া আমার নারীজাতিঝ প্রতি শ্রদ্ধা অনেক 
বাড়িয়া গেল।”৪৮ 

শিল্পী আর দলীয় প্রচারক এক হতে গেলে যে অনাশ্থন্টি ঘটে, অমৃতলালে 
তাই ঘটেছে। 

বাল্যবিবাহ ও বহুবিবাহের পক্ষে তার ওকালতি বক্ষণশীল সমাজের 
ওকাঁলতি। এ বিষয়ে তার মতামত তাঁর নিজন্ব মতামত নয়। আর মতামত 
ত জীবন নয়, জীবন মতামতক নিয়ে এবং মতামতকে এডিয়ে। “সম্মতি 
সঙ্কট, বা! “একাঁকারে” তীর মতামত তহি শিল্পীর মতামত নয়। 

ভার নাটকে বিবাহ-পূর্ব বাঁ বিবাহ-অতীত্ত কোন প্রেম নেই, যা আছে তা 
বেশ্ট।-অন্ুরাগ । এক্ষেত্রে গিরিশচন্দ্র-অমর দত্ত প্রভৃতি নাট্যকারাদের সঙ্গে তার 
সহধর্মিতা আছে। তার “কপণের ধন” এবং 'ব্যাপিকা বিদায়" স্তুধু ব্যতিক্রম । 
সে-যুগে নব্যশিক্ষিত সমাজের তরুণ-তরুণীদের একাংশের মধ্যে মেলামেশার 
একট। সুযোগ উপস্থিত হয়েছিল। বিশেষ করে বিংশ শতাব্দীর শুচনায় 
সমাজপরিবেশ বদলে যাচ্ছিল। রবীন্দ্রনাথের নৌকাডুবি, বা গোর! উপন্াস 
দুইটির কথাবস্ত ত্বকপোলকল্লিত নয় । 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৬১৩ 


অফ্বৃতলাল এই বাস্তব অবস্থাকে শ্বীকার করতে পারেন নি; তার 
রক্ষণশীলতাই তার দৃষ্টি-বন্ধ্যাত্বের ছেতু। 

তাঁর নাটক «এক অর্থে তাই বাস্তবের অস্বীকার । যে-বাস্তব ভেঙ্গে পড়ছে, 
অপহ্যয়মীন, তার থেকে যে বাস্তব গড়ে উঠছে, উত্ভিক্মমান, তার মূল্য কম নয় । 
অমৃতলাল বিপন্ন বাস্তবতাবোধের নাট্যকার । 

অমৃতলাল যে-যুগে জন্মেছিলেন, সে-যুগ ছিল সংস্কারবিরোধীদ্দের দাপটের 
যুগ, নব্য হিন্দুবাদের যুগ । একদা খ্যাত পণ্ডিত শশধর ভর্কচূড়ামনি, কৃষ্ণগ্রসন্ত্ 
সেন, অক্ষয়চন্দ্র সরকার, চন্দ্রনাথ বহ্থ ও বঙ্গবাসী পত্রিকার লেখকগোষ্ঠী ছিল এ 
যুগের সর্বাপেক্ষা প্রতিপত্তিশালী লেখক ও লেখকগোঠ্ী । বাংল! দেশের বিভিন্ন 
পত্র-পত্রিকায় তাদের মতামতই মুখ্য স্থান পেত। এদের বিরুদ্ধে ছিলেন সপ্ীবনী 
পত্রিকাঁ। কিন্তু নাট্যশালার সঙ্গে এরা কোন সম্পর্ক রাখতেন না। তাই 
বলে বাংলা নাটক এদের সম্বন্ধে কৌতুহলশৃন্য হিল 'নাঁ। বরং প্রহসনজাতীয় 
রচনায় ব্বাহ্মদের সম্বন্ধে অতি-সচেতনত। দেখা যেত। 

১. অখিল। বিছারীবাবু, তুষি বুঝতে পাচ্ছ না, আমার কোন কুভাব 
নাই; পারুলকে আমি পবিভ্রভাবে তগ্নীভাবে দেখি। ( তরুবাল! ২৩) 

২. তিনকড়ি। সুর্যবংশাবতংশ ভাই মনসারাম, কলুমশাই, থাকা হয় কোথা ? 
বাঞ্ছা। সেওড়া কুটারে। 
তিনকড়ি। সেআবার কি? 
বাঞ্ছ।। একটা ভ্রাতা-ভগ্নীর মধূচক্র, ভ্রাতাভগ্নীর পবিত্র পারিবারিক সংসর্গে 
সেখানে সতত স্বর্গের সোপান দেখতে পাই । € বাবু ১৩) 

৩, ফেণিলা। তার মধ্যে ছই--একজন খালি ধীবর, আর আমার একজন 


আছেন তিনি নটবর। 
উম্িলা। অশ্লীল! অঙ্গীল ! 


নটবর। এটি হলো না, এখন আমার নামই নটবর। 

উন্নিলা। পুলিশ__পুলিশ_-এঁ লোকটার নাম নটবর--অন্লীল নাম-_ 
কগনিঞ্জেবল কেস! 

নটবর। নটবর নাম কেন জানেন? আমি এই সংসার কিনা পৃথিবী বূপ__ 
রমা। পৃথিবী! কোন পৃথিবী? যাহা কমলালেবুর ন্যায় গে+০। ? 

ফেণিলা। কিন্তু উত্তর দক্ষিণে কিঞ্চিৎ চাঁপা? 

রমা । হী ভূগোল স্তরে আছে হুম্পষ্ট ছাপা । 


৬১৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নট। সেই পৃথিবী জপ নাট্যশালায় আমি অভিনয় করি। 

উত্লিলা । আপনি তা হলে নান্ীহস্তা, স্বাধীনভর্তা, পুরুষকর্তা । 

ফেণিলা। নথি. ঘোর উন্ন্তা । 

উদ্লিলা। অপেক্ষাও বিভীষণ পাঁপ কার্য করে থাকেন। নাটট্যশালা__-শাল! 
তো ইতর কথাই, নাট্য আবার ততোধিক । 

সকলে। স্থতরাং নাট্যশালায় শতাধিক । ( বাহবা বাঁতিক-_১।১ ) 


৪. কালিন্দী। ওর! সব যোড়ে যোড়ে গেল, কত শীকার ধরবে, কত টাঁক 
পাবে, আর তুমি কিছু কচ্ছো না ; চল আমরাও দুজনে শীকার খুঁজতে যাই । 
কালাাদ। টাদবদনি ভগিনি! এঁটে মাফ করতে হবে, তোমায় নিয়ে 
আমার শীকারে যাবার ভরস! হয় না। 
কালিন্দী। কেন. আমি তোমার ঘাডে পড়বো ? 
কালাচাদ। আমার ঘাড়ে তো৷ পড়েই আছ, মে ভয় করিনি, যদি আর কারুব 
ঘাড়ে পড়ো - 
কালিন্দী। ছিভ্রাতঃ প্রাণনাথ তোমার এখনও কুসংস্কার ! 
কালা। কি জান ভগ্নি, সংস্কারবিশেষ অবগত আছি, তাই পরিয়ে, স্ত্রীকে 
বাজারে বার করা সম্বন্ধে একটু কুদংস্কার এখনও আছে। (রাজা বাহাদুর ১১) 


৫. বামাদীসবাবু বলেনঃ “ও পুটা, 
তোকে করবই সভ্য, 
ভগ্মী-ভগ্মী তোর চোঁক ছুটি।, € বৌমা ২২) 


সে-যুগেন সাময়িক পত্রিকায় এই সব পরমতঅসহিষ্ণণ এবং সমালোচনামূলক 
নাটকগুলি অত্যন্ত সত্যনিষ্ট নাটক বলে সমাদৃত হোত। 
একদিন “কল্পতক' গ্রন্থের সমালোচনায় বঙ্কিমচন্দ্র একটু বেশি উতপাহ প্রকাশ 
করেছিলেন। আর একদিন “বিবাহ বিভ্রাট" নাটকের সমালোচনায় কল্পতক'র 
লেখক তদপেক্ষ! বেশি উৎসাহ দেখালেন। 


“্যদ্দি প্রকৃত শিক্ষায় কাহারও আন্তরিক শ্রাদ্ধ! থাকে, তবে আমাদের 
ব্যবহার শুধরাইতে হইবে, আমাদের চরিত্রে নিষ্ঠাগুণের সঞ্চার করিতে হইবে 
চাদর নিবারণী' অথব! “ভাত কাপড় নিবারণী” সভা ছাড়িয়া, ভ্রাস্ত অভিমান 
পরিত্যাগ করিতে হইবে, এবং কঠোর কশাঘাতকারী গ্রস্থকারের গুণাগুণ 


গিরিশচন্দ্র : মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা! ৬১৫ 


করিতে করিতে কিছুকালের জন্ত বীকেও আমাদের গুরুপদদে প্রতিষ্ঠিত করিয়া 
আমাদের মতিগতি ফিরাইয়! লইতে হইবে । আমি স্বীকার কবি, যে এই নাটক 
আমাদের কলঙ্কে এবং কুৎ্সায় নিমিত। কিন্তু সে দোষ গ্রন্থকারের, ন৷ আমাদের ? 
এত যে জাতীয়তার ভাগ, এত যে দেশতক্তির ছলনা এমন করিয়া না 
আকিলে ইহার প্রতিশোধ হয়।”৫০ ইন্ত্রনাথের মন্ত্রশিক্ক 'বঙ্গবাপী'র যোগেন্্রচন্্ 
বন্ধু গুকুকেও ছাড়িয়ে গেলেন, “বিবাহ বিভ্রাটের তুলন। নাই, ইহার দাম 
হওয়া উচিত এক আন, আর ধারাপাত বর্ণপরিচয়ের মত বাঙ্গালীর ঘরে ঘরে 
ইহার অবাধ প্রবেশ থাক একান্ত আবশ্তক।”৫১৯ বাবু নাটকের সমালোচনায় 
বল! হোল, “বহুজ মহাশয়ের ওস্তাদ হাত “বাবু” চিত্রে প্রস্ফুটিত। কি বাবুই 
আকিয়াছেন তিনি! সজীব জীবস্ত রঙ বেরঙের বাবু বড় স্ুন্দরই আঁকা 
হইয়াছে । মেলতায় ফটোগ্রাফ২-_-উপরে যেন তারই রঙ ফলান। দেখিতে 
দেখিতে বিস্মিত হইতে হুয, ছবি নয় যেন জীবন্ত সত্য দেখিতেছি বলিয়াই 
মনে হয়। হইতে পারে, ছুই একস্থলে রডের চটক বেশিমাত্রায় পড়িয়াছে, 
এক আদ স্থলে অতিরঞ্জিতও হইতে পারে ; স্থানে স্থানে ব্যক্তিগত ভাবেরও ছায়। 
পড়িতে পারে; কিন্তু তবুও তবুও “বাবু* সহত্রগুণে দেখিবার মত হইয়াছে ।”৫২ 

ভারতী ( জ্যো্ট, ১৩০২ ) পত্রিকায় “বাবু” নাট্যাভিনয় দেখে বল! হোল 
“কখনই বিশ্বাম হয় না যে কেবলমাত্র অর্থলোভে তাহার ব্বদেশীয় স্বজাতীয় 
গুটিকত সমছূর্বল ভ্রাতাদের কোন কোন বিষয়ে আচরণের ভুলভ্রান্তিকে তিনি 
পণ্যব্রব্য হিনাবে দেখিতেছেন, তাহাদের সঙ সাজাইয়া রঙ্গভূমিতে নামাইয়া 
কাদীইয়া কেবল মুদ্রাদাীতা দর্শকের পরম গ্রীতি উৎপাদন করাইতে প্রবৃত্ত 
হুইয়াছেন। পরের দুর্বলতায় আমোদ অন্থভব করিবার একটি হীন প্রবৃত্তি 
যে মনুষ্প্রকৃতিতে বিদ্যমান তাহাই উত্তেজিত কবির। তোল তাহাব চরম 
উদ্দেশ্য বোঁধ হয় না|” ব্রাহ্গ-সমালোচনার প্রসঙ্গ উল্লেখ কবেও সমালোচক 
বিষয়টি অ-সা্প্রদায়িক দৃষ্টিকোণ থেকেই দেখেছেন । 

দ্বাঙ্গালী ভদ্র সমাজের একস্তরে ইতর ভাষার প্রচার ও আদ্র আছে সত্য, 
কিন্তু তিনি তাহার দাসত্ব কেন করেন ?” ভারতীর এই সমালোচনায় সঙ ীবনী 
সুখী হন নি। তখন ভারতীর শ্রাবণ সংখ্যায় বল! হোল, “শীতির কাধ ও &7৮- 
এর কার্য বিভিন্ন । 4৮ ও নীতির বিভিন্ন রাজ্য 1৫৩ 

“বৌমা” নাটক সম্থন্ধে মন্তব্য অনুরূপ, "এ চিত্র সর্বত্র অতিরঞ্িত নহে, ইহা 
ভাঁড়ের তামাস1! নহে। ইহাতে শিক্ষা দীক্ষা ও তিতিক্ষায় অনেক জিনিস 


১৬ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


আছে। ইহা নব্যবঙ্গের হৃদয়ের ইতিহাস, সাহেব পুচ্ছধারী, বিকৃতমন্তিফ 
বাঙ্গালী নরনারীর মানমিক তত্ব, আর ভগ সমাজ সংস্কারক “অবলাবান্ধবরূপী” 
একটা অদ্ভুত জীবের নিখুত ফটো ।“৫৪ 

খানদখল+ অম্ৃতলালের প্রবীণ বয়সের রচনা ১ এই নাটকেও এই পরধর্মবিদ্বেষ 
ও সাম্প্রদায়িক ভেদ বুদ্ধি তীত্র আকারে প্রকাশ পেয়েছে । কিন্তু গ্ণগ্রাহী 
ব্যক্তিরা তাদেব কথন্বব একটুও খাদে নামান নি। “বাঙ্গালী যদি খাসদখলের 
সমাদর না করে, তাহা হইলে বলিব বাঙ্গালাদদেশে বসিকতা৷ ও রসের কথার 
কাল গিয়াছে ।”৫৫ এই যুগের সমালোচকেরা সাহিত্য অপেক্ষা! সমাজ সম্বন্ধে 
বেশি কৌতুহণী ছিলেন। 

তুলন! কর! যাক মাইকেলের সঙ্গে । পুরাতন ও নব্য--উভয় সমাজই তার 
কাছে ভর্খসিত হয়েছে, তার কারণ তারা ভৎসনার যোগ্য। মাইকেলের 
নাটকে তাই উপহমিত ও উপহাসকদদের একত্রে বসে রস উপভোগ করার 
অবকাশ আছে, আর এই কারণে তা৷ সাহিতা, শুধু পরচর্চা নয়, সাংবার্দিকতাও 
নয়। 

নঞ্চকুশলত1 ও নাটকের শিল্প 

কমেডি বা প্রহসন আম্বাদন করার জন্ত চাই পরিশীলিত দর্শকগোী । 
এক অর্থে ট্রাজেডির দর্শক অপেক্ষা কমেডির দর্শকের উপর নাট্যশালার 
দাবীর বহর বেশি। কমেডির দর্শকের রসঙ্ঞতার পরিচয় কেবল দত্ত 
বিক।শ-নৈপুণ্যেরউপব নির্ভরশীল নয়। দর্শক তৈরি নয় বলেই মাইকেলের 
প্রহসন মঞ্স্থ হোল না। |] 

কমেডিতে মেয়েদেব থাকে প্রাধান্ , এই কাবণে দর্শকদের দায়িহ আরও 
বেশি। বাঙ্গালা দেশে উনিশ শতকেব শেষ পাদে নাগী-্বাধীনতা সম্বন্ধে 
সাধারণভাবে একটা ,বিকৃতিব হাওয়া! জোরদার হয়োছল। যে সমাজে 
নাপীদেরু প্রতি কোন শ্রদ্ধা নেই, সম-অধিকার নেই, সে সমাজে কমেডি রচিত 
হতে পারে না। এই সমযে বাংলাদেশে সর্তোভাবে নাবী-প্রগ। ঠর বিরোধিতা 
কর] হয়েছিল। এবং বাংল! নাটকের তাই ছিল উপজীব্য । 

দ্বিতীয় কথ! । কমেডি হোল শহুরে সাহিত্য ; শিক্ষিত কচিবান দর্শক ব্যতীত 
কমেডি মঞ্চস্থ হতে পাবে না। নাগরিক বৈদগধ্যের সঙ্গে কমেডি ও প্রহসনের 
যোগ নিবিড় । কমেডিতে বাগবৈদগধ্য আবশ্তিক সর্ত। শুধুমাত্র ঘটনাঁসংস্থানে 
( 8:6০৪৮1০০ ) কমেডির কুঁড়ি ফোটে না। তাই “হিউমারের” পাশাপাশি চাই 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিত! ৬১৭ 


“উইট? (ছে18)। ভাঁরতচন্দ্র বড় কমেডি লেখক হতে পাঁরতেন। কিন্ত তখন 
এই রীতির প্রচলন ছিপ না বাস্তব জীবন কমেডির উপকরণ হয় না, কমেডির 
উপকরণ হোল সামাজিক আচরণ। এই সামাজিক আচরণের অন্তর্নিহিত 
তাৎপর্য কমেডি লেখক তুলে ধরেন। কমেডিতে জীবন সম্বন্ধে কোন অ-সভ্য, 
অখ্যাতিকর প্রসঙ্গ স্থান পায় না। কমেডিতে পাই বুদ্ধিদীপ্ত সংলাপ। 

'উইটে”র উত্তৰ হয় যুক্তিবাদিতাঁর মৃত্তিকা থেকে । কমেডিতে ঘে বিদ্রপ 
বা হাম্তপরিহাঁস থাকে, তা নৈব্যক্তিক। এই কারণে এই হান্তব্রসকে 
সমালোচকেরা বলেন, 00000: 0 009 10100, 

কমেডিতে বিতর্ক থাকে; ফরাসীদের হাতে যে বিতর্কপরায়ণ ব্যক্তিটি হন 
দক্ষ তলোয়ারচাঁলক, জার্মানীতে তিনিই এক কু'ছুলে জনসমষ্টি, আর আমাদের 
দেশে এতকাল তিনি ছিলেন চণ্তীমণ্ডপের শতরঞ্জী খেলার সঙ্গী। একটা 
জাত কতটা সভা, তার বিচার হয় সে কতটা পবমতসহিষ্ণু ; কমেডির 
আদর কতটা তার দেশে । 489278161590988 6০ 606 ০010010 1808) 15 & 
8690 10. 01511188100.” এ ব্যাপারে জাতিগত বর্ণগত কোন পার্থক্য নেই, 
পার্থক্য যেটুকু আছে তা! হোল এঁতিহ্যের, মেজাজের, কচির এবং শিক্ষার । 

সাহিত্যের সেই সর্বম্পর্শী আবেদনেব কথা অমৃতলাল ভুলে গিয়েছিলেন। 
'অমৃতলাল অমৃতময় হতে পারেন নি। | 

কেউ-কেউ তার প্রসঙ্গে এযারিষ্টফেনিসেব নাম উল্লেখ করেছেন । এর উত্তরে 
বলা যায়, প্রথমত অমৃতলাল ব্যঙ্গসাহিত্যের মূল প্রতিজ্ঞা বিস্থৃত হয়েছেন বা 
অনবহিত ছিলেন। ব্যঙ্গ যখন সাহিত্যের পধায়ে উন্নীত হয়, তখন ব্যঙ্গের 
বিষয়কে অনেক দুরে সরিয়ে নিতে হয়, শ্রধু কাল থেকে নয়, স্থান থেকেও। 
সুইফটের ক্রোধ সমলাময়িক ইংলপুীয় সমাজের প্রতি, কিন্তু গল্প বলেছেন 
অজান। দেশের। অনুরূপ হোল আনাতোল ফ্রান্সের পেংগুইন আইল্যাঁণ্ড, ক! 
আঁলবেয়! কামুর “প্লেগ', রবীন্দ্রনাথের “অচলায়তন” বা “তীসের দেশ । 

প্রত্যক্ষভাবে দীডিয়ে প্রত্যক্ষকে মোকাবিলা করলে সাংবাদিকত৷ হয়। 
এ্যাবিষ্টফেনিস একথ! জানতেন-_-তাই এদেশের গণতন্ত্রের সমালোচনা করতে 
নেমে তিনি চলে গেলেন ব্বপকথার জগতে, অলৌকিক জগতে । অথচ “দি বার্ডস 
নাটকের “ক্লাউড কীকুল্যাপ্ড' চিনতে আমাদের কষ্ট হয় না। “ফ্রগস্‌” নাটকে 
ইউরিপিদিশ ও সোফোক্রিস তাঁর সমালোচনার লক্ষা। এখানেও সেই ব্যাঙের 
ভুবনে মানুষের পরিচয় উদ্ঘাটিত। 


৬১৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


ক্লাউডস্‌' নাটকে সন্রেটিসের শিক্ষাপদ্ধতিকে তিনি সমালোৌচন! করেছেন। 
কিন্ত পা রেখেছেন পুষ্তপুঞ্জ মেঘের উপর । এইভাবে এ্যাৰিষ্টফেনিস দূরে গিয়েই 
কাছে এদেছেন। কারণ তিনি জানতেন সমসাময়িক যুগের প্রতি সরাসরি 
তাকালে চার চক্ষুর মিলনেও বাস্তবের সঙ্গে পরিণয় হবে না; একটু আড 
চোখে তাকাতেই হবে ছাদনাতলায়। 

অমৃতলাল তা জানতেন না, এবং সে না-জানার পিছনে তার বাক্তিগত 
দায়িত্বের পরিমাণ সবটুকু নয়। তিনি তাঁর যুগের প্রধান সমাজশক্তিকে তুষ্ট 
করতে চেয়েছিলেন। এবং তিনি ছিলেন পেশাদার মঞ্চের অধাক্ষ , তার নাটক 
মাইকেল-রীতির প্রতিবাদদ। তাই তার নাটকে নাটক না থাকলেও চলত ) 
কিন্ত হাসি আর গান যত্রতত্র উদগীর্ণ হোত। 

তাঁর নাটকে সবাই যেমন হাস্যরস স্থট্টি করে, সবাই তেমনি প্রায় গান 
করে। এবং গান শোনাবার জন্য তিনি নানা দলকে বায়না কবেছেন। রাজা 
বাহাছরে ভগুবেশধারী নরনারী, জেলে-জেলেনী, ফুলওয়ালী-ফলওয়ালা, 
ধোপানী, কাপুলে মেওয়ালাল, ভিত্তি মেথরাণী, দৌকনদার, এমন কি সাহেব 
মহিলারা পর্যস্ত গান করেছে । 

গ্রাম্যবিভ্রাটে গ্রাম্য স্ত্রী-পুরুষ, কৃমক, খেংড়াওয়ালাগণ, বালকগণ, কলশী- 
বিক্রেতাগণ, মেয়ের গান গেয়েছে। 

খাসদখলে কলিকামিনীগণ, রতিসঙ্গিনীগণ, গোয়ালিনীগণ, মহিলাগণ 
সমবেতভাবে গেয়েছে । এ ছাডা ব্যক্তিগতভাবে অনেকে গান গেয়েছে। 

তাজ্জবব্যাপারে বঙ্গনারীগণ, গোয়ালা, এয়োগণ, পাঁতখোয়।ওয়ালা ও 
পাঁতখোয়াঁওয়ালীগণ, আফিস-মেয়েগণ, নারীবেশধারী পুকুষগণ, কর্ণেল নিতন্থী 
ও ভলনটিয়ার রমনীদের গান ছাড়া ব্যক্তিগত গানও আছে তিনটি । 

সাবাদ আট।শে বধূমাতাগণ, গোয়ালিনীগণ, মুদ্মফরাসিনীগণ, ঝাড়ুদারনী 
নাপিতানীগণ, মহিলাগণ ; গান গেয়েছে। 

এই গানগুলি বসেছে অধিকাংশই হয় দৃশ্যের সচনীয়, না হয় দুর শেষে। 
হয়ত মঞ্চের পটপরিবর্তনের প্রয়োজনে এই কৌশল অবলস্িত হয়েছে। তবে 
কোন কোন দৃশ্যে শ্বধুই একটি গান তিনি পরিবেশন করেছেন। এর ফলে 
নাটকের বীঁধুনি আল্গ! হয়ে গেছে। 

তাঁর হাতে পড়ে হাসির মত গানও নাটাপ্রয়োজন ভুলে গিয়েছিল। অন্ত 
প্রয়োজন সিদ্ধ করেছিল। 


গিরিশচন্দ্র ঃ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিতা ৬১৯ 


অমুতলাল কমেডি লিখতে গিয়ে পরচর্চার ক্লেদকর্দমে সারা দেহ বিভূষিত 
করেছেন।, কর্দমে আর চন্দনে পার্থক্য কোথায়, তা তিনি জানতেন না, তা 
নয়। কারণ তিনি ভিনমিস লিখেছেন, তিলতর্পণ লিখেছেন, লিখেছেন 
অবতার এবং ব্যাপিকাবিদায়। 


“অবতার, ও ব্যাপিকাবিদায়' অজ্ঞাতসাবেই “বিরিঞ্চিবাবা* এবং “শেষরক্ষা'র 
সমগোত্রীয় হয়েছে। তিনি কনগ্রীব পড়েছিলেন, মলিয়েরকে জানতেন, 
শেরিডান তাঁর প্রিয়তম লেখক। অথচ তিনি সহযোগী হলেন যোগেন্ত্র বসুর, 
প্রশংসাভাগী হলেন পঞ্চানন্দের। 
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এই উদ্ধৃতির ব্যবহার তীর নাটকে একাধিকবার হয়েছে। তিনি শেরিডানের 
পথ ধরে হেটেছেন ; কনগ্রীবের হাতছানিও তিনি অগ্রাহা করেন নি। 
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সে-যুগে ব্রাঙ্ধ উন্নাসিকতার বিরুদ্ধে কনগ্রীব যদি তার পথপ্রদর্শক হন, তাতে 
লজ্জার কিছু নেই। কনগ্রীব বৃটিশ উন্নানিকতার উপর ন্তায়সঙ্গত আঘাত 
হেনেছিলেন। অমৃতলাল সম্বন্ধে যদি বলতে পারতাম যে তিনি স্তা়সঙ্গত বিদ্রপ 
বর্ষণকারী ! কিন্তু তার মধ্যে শিল্পীর নিরপেক্ষতা ছিল না। সাম্প্রদায়িক 
হলে কোন সম্প্রদায়ের সমালোচনার অধিকার থাকে না। বত্তৃতা-মঞ্চের কথ! 


৬২ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বলছি না; বলছি, রঙ্গমঞ্চের কথা । আমরা হলফ করে বলতে পারি, 
আরিষ্টফেনিপের নাটক স্থযোগ হলে নাট্যকারের পাশে বসেই সোফোক্লিস, 
সক্রেটিস, ইউরিপিদ্দিস তা উপভোগ করতেন । 

অম্ৃতলালের মঞ্চে দশকেরা আসতেন তাদের বিদ্বেষ ও দ্বণাকে আরও 
শাণিয়ে নিতে। অর্থাৎ তিনি দর্শকদেরই নমস্কার জানিয়েছেন, শিল্পকে নয়। 
তাই তার কাছে হিন্দুবিবাহ মাত্রই আদশস্থানীয়, ব্রান্ষদমাজ সম্পূর্ণভাবে স্বণ্য, 
ব্রাহ্ম পারিবারিক জীবন দূর্নীতির স্তুপ । 

কাধত নাটকে তিনি কবলেন হিন্দুধর্মসংরক্ষণী সভার কার্ধস্থচীর রূপায়ন । 
“10 81007 1019 1098 19 60 08%00906199 00808] 199 8100. 10819 619 86829 ৪, 
900 01 6589 60 6109 010. 73891199.৮ 

গম্ভীর নাটকে গিবিশচন্দ্র যেমনভাবে মাইকেল-বীতিকে শিথিল করে 
দিয়েছেন, অন্ররূপ শৈথিল্য এনেছিলেন অমৃতলাল কমেডি-ও প্রহসনের ক্ষেত্রে । 

দ্ীনবন্ধুও সর্বদা মাইকেলের সংহতি মানেন নি, কিন্তু তিনি জানতেন হাসির 
ক্ষেত্রে জাতিদ্বেষ চলে না । হাসতে ধাদের মানা, তাদেরও হাসতে বলতে হবে। 
অমৃতলাল ভিন্ন পথগামী। কমেডির কাঠামো পাল্টে নয়, বিপর্যস্ত করে তিনি 
দিলেন। অনাবশ্তক ঘটনা, অনাবস্তক চরিত্র, অনাবশ্যক কথা তাঁর কমেডি 
ও প্রহ্সনে এক নিয়মহীন অনাচারের উৎপত্তি ঘটাল। অথচ সংলাপে 
তিনি কোন-কোঁন ক্ষেত্রে প্রায় দীনবন্ধুব প্রতিদ্বন্দ্বী, যথা বিৰাহবিভ্রাট ও 
অবতারের অংশবিশেষ, বা কথাবস্তর নাট্যগ্রন্থনায় প্রায় মাইকেলস্থলভ 
নপুণ্যের পরিচয় দিয়েছেন--যেমন “কৃপণের ধন”, এবং বিশেষ করে “ব্যাপিকা- 
বিদায় এ। 

তরী নিয়ে বসে থাকেন সকল জাতের দর্শকের জন্য কমেডি ব৷ প্রহসনের 
লেখক ১ খেয়াঘাটে ত জাত বিচার নেই। অমৃতলালও জানতেন, “0০20৪, 
001008১1989 1008177888 60 101975১ 800 ঘ1800100, 9০ (0018 3 $1099 10959 
10890. ০01 000900. ডা18) 709 205 1590165)800, 01998019100 00300098100. 
(109 019 7390106101) 

জানা-কথাঁও মাঝে-মাঝে কিভাবে যেন হারিয়ে যায়! শিল্পের ধর্ম আর 
সাম্প্রদায়িক ভেদবুদ্ধি একাসনে বসে না! বিছেষের গরল তাই আর প্রীতির 
অম্বতে রূপান্তরিত হোল না। অমৃতলাল নীলকঠ হতে পারলেন না । তিনি 
“রদরাজ'ই থেকেছেন, নটরাজ হন নি। 
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১৩, 
১৪, 
১৫, 
১৬, 
১৭, 
১৮০ 


১৪৯ 


২১, 
২২, 
২৩, 
৪, 
২৫, 


গিরিশচন্দ্র ঃ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত ঘহযোগিত। ৬২১ 
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অমৃতলাল বসুর স্বতিকথা বঙ্গীয় নাটাযশালার ইতিহান, পরিশিষ্ট । 
জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাঁকুরের জীবনস্থত্তি--বসস্তকুমাব চট্টোপাধ্যায় 


ভারতী, ১২৮৮ মাঘ। 

এ । 

ছন্দৌগুরু রবীন্দ্রনাথ__প্রবোধচন্দ্র সেন। পৃ. ১৪০। 
ভারতী, ফাল্তন, ১২৮৮। 

এ । 

ভারতী-নীতি ও সাহিত্য- শ্রানণ-ভাদ্র, ১৩০২ । 
আধদর্শন, অগ্রহায়ণ, ৭ম খণ্ড, ১২৮৮। 

নব্য ভারত-_ চৈত্র, ১২৯১। 

অন্ুপন্ধান-_-১৫ই শ্রীবণ, ১২৯৭। 

সাহিত্য -বৈশাখ ১২৯৭ 


এ --১৩০১ জৈ্ঠ। 

এ --১৩০৫ জোষ্ঠ। 

এ --১৩১১ আষাঢ-_ভাত্র। 

এ --৬&, কাত্তিক। 

চিকিৎসাতত্ব ও দমীরণ__ ১৩০১, ১ম খণ্ড, তৃতীয় সংখ্যা । 
অনুসন্ধান--১৩০৩। 


সাঁধার্ণী__-১৩১৭ আশ্বিন-_কাঁতিক। 
'চিঠিপত্র- রবীন্দ্রনাথ, ৫খণ্ড, পত্র ২৯, ১৭ শ্রাবণ ১৩২১। 


৬২২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 

২৬, গিরিশ রচনামভার-_প্রথমনাথ বিশী সম্পার্দিত। মিত্র ও ঘোষ। 
ভূমিকা-প--1* 

২৭. বা.সাই ২য় খণ্ড সত, সে. পৃ--৩৩৪। 

২৮, 4 [96100 [7 0150006- -9015007510881) 38001169. 03000. 


80015619165 62598. 1968. 7১, &0. 
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৩৩, 


৩১ 
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৩৩, 


৩৪ 


৩৫, 
৩৬, 
৩৭. 
৩৮ 

৩৯. 
৪৩, 
8৯, 
৪২, 


৪ ৩, 


অর্চনা, ১১শ বর্ষ, ৮ম সংখ্যা । পৃ ৫১২, 
প্রবাসী-_অগ্রহায়ণ,__জাতীয় সাহিত্যে ও জাতীয় চিত্তে লঘুতা-_ 
শিবনাথ শান্্ী। 

01)9 17081181005, 1889, 8 7185, 

নটচুভামণি স্বর্গীয় অর্ছেম্দুশেখর মুস্তফী__-গিরিশচন্দ্র ঘোষ । পৃঁ৭. 
সাহিত্য, মাঘ, ১৩১৫- স্বগীয় কবিবর নবীনচন্দ্র সেন--গিবিশচন্দ্র 
ঘোষ। 

'মাহিত্য ১৩২১, ফাল্গুন । নাটক- ঠাকুরদীস মুখোপাধ্যায় । 
পৃ--৪৮০-৮১১ 

গিবিশচন্দ্র ও নাট্যসাহিত্য- কুমুধবন্ধু সেন পৃ ৭-৮। 

বঙ্গবাপী, ৫রা আফাঢ, ৩১৩ 

সাবাস আটাশ- অমৃতলাল বস্থু। 

গিরিশচন্দ্র ও নাঁট্যসাহিত্যা-_কুমুদবন্ধু। পৃ-৩৮। 

এ, পৃ-৫৯। 

এ, পৃ--৩৯। 

বঙ্গের লেখক- হরিমোহন মুখোপাধ্যায় সম্পাদদিত। পৃ-৮৯৬. 

এ, পৃ-৬০। 

এ পৃ-৯৬। 


৪৩ ক. বাংল সাহিত্যে হান্তরপ--অজিত দর্ত। ১ম মংস্করণ, ১৩৬৭, 


8৪, 
6৫. 


৪৬, 


৪৭, 


পৃ--১৫৫, 
100180 111707, 9 215১ 1990 
সাহিত্য সাধক চরিতমাল! বষ্ঠ খণ্র_অমৃতলাল বস্থ--পৃ- ৫৭ 
[1059 18 6199 3996 1)০০৪০৮- 14011929 (1699--18658 ) 
আত্মচরিত- শিবনাথ শাস্ত্রী । নিউ এজ সংস্করণ। পৃ--১৯। 
এ, পৃ-৮৯৮। 


৪6 ৯, 
৫৩, 


৫১, 


গিরিশচন্দ্র £ মঞ্চ ও নাটকের বিভ্রান্ত সহযোগিত। ৬২৩ 


বঙ্গদর্শন__(কল্পতক ) 
নবজীবন, বৈশাখ, ১২৯২। 


বস্থমতী, ১৩৩৬ শ্রাবণ সংখ্যা! | বৈষ্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় লিখিত প্রবন্ধে 


যোগেন্দ্রন্দ্র বন্থুর এই মন্তব্য উদ্ধৃত। 


৫২, 
৫৩, 
৫৪. 


€৫, 


অনুসন্ধান, জ্যেষ্ঠ, ১৩১০ । 

ভারতী, জোষ্ট, ১৩০২। 

রহস্যসন্দর্ত, বৈশাখ, ১৩০৫। 

নাট্যয়ন্দির, ১৩৩৮ চৈত্র সংখ্যায় বস্থমতীর এই মন্তব্য উদ্ধৃত। 


ও? বং রর বারাক 


চি রবীন্দ্রনাথের নাটক ঃ রূপ হতে রূপে 


ঠাকুর পরিবারের নাট্য-উৎসাহ স্ুবিদিত। জোড়র্সীকো ও পাথুরিয়াঘাটা- 
উভয় গৃহের ঠাকুরপরিবার নাট্যানুষ্ঠানে প্রবল অন্ররাগের পরিচয় দিয়েছেন । 
তবে ছুই পরিবারের নাট্য-চিন্তা দ্বিবিধ ছিল। জোড়াসাকো গৃহে নাট্য-উৎসবও 
অবশ্ত উৎসব" অর্থেই প্রযোজিত হোত; কিন্তু তার সঙ্গে থাকত একটি 
পরিচ্ছন্ন কচি ও উন্নত আদর্শবাঁদ। কোন একটি নাটক মঞ্চস্থ হবার পূর্বে 
মহধির সাবধান বাঁণী উল্লেখযোগ্য £ “এ প্রকাব আমোদ যেন দোষে পরিণত 
না হয়।”১ তাছাড়া লেক্সপীয়ার স্মরণার্থে কলকাতায় সেক্সপীয়ার কমিটি 
গঠিত হলে তত্ববোধিনী পত্রিকায় সেই “মহৎ কার্ষে”র অন্মোদন কবা হয়। 
কালিদীস ও ভবভূতির ম্মরণার্থ “এতাদৃশ সভা গঠনের জন্য” আবেদন করা 
হয়।২ পরবর্তীকালে তন্ববৌধিনী পত্রিকায় নাট্যাহুষ্ঠান ও নাটক সম্বন্ধে 
অধিকতর কৌতুহল দেখা দিতে থাকে । কাঙাল হরিনাথ মজুমদার লিখিত 
“সাবিত্রী ন্যটক" সমালোচনা! প্রসঙ্গে বলা হোল, “নাটকের যেরূপ ছড়াছভি 
তাহাতে নাটকের পুস্তক খুলিতেই ঘ্বণা! করে।” ভাক্তারবাবু নাটকের 
সমালোচন! করতে গিয়ে একই প্রকার মন্তব্য কব হোল। এছাড়া দক্ষিণা- 
চরণ চট্টোপাধ্যায় রচিত সে-যুগের অতি-বিখ]াত 'জেলদর্পণ নাটক"? ও “চাকর- 
দর্পণ নাঁট ক” এ পক্িকাঁয় উল্লিখিত হয়। সম্ভবত আইনের কথা ভেবেই 
কোন মন্তব্য করা হয় না।৩ শুধু নাটক নয়, রঙ্ষমঞ্চও তাদের মনৌযোগ 
আকর্ষণ করে। 

দঙ্গভূমি জনসমাজের একটি নংক্ষিপ্ত প্রতিরপ ; ঘনিষ্ট সাদৃশ্ত এই যে, 
উহা! আমাদের অনুকরণ করে, এবং আমরা উহার অনুকরণ করি। রঙ্গভূমির 
নিকট আমরা কত আদর্শ-চরিত্র সাধুর জন্য ঝণী! * *রঙ্গহষির আমোদ 
এতদ্দেশে নতুন প্রবতিত হয় নাই। কিন্তু এক্ষণে ইহা! যেরূপ আকার ধারণ 
করিয়াছে, তাহা! অনুধাবন করিয়া! দেখিলে চিন্তাশীল ব্যক্তি মাত্রেই ছুঃখিত 
হইবেন। এক্ষণে অধিকাংশ বিদ্যালয়ের ছাত্রই নট। এখনকার অধিকাংশ 
নাঁটকই কুকুচিকৃত, সেই সমন্ত নাটক পুনঃপুনঃ অভ্যাস করিয়া বালকদিগের 
বুদ্ধি বিপর্যস্ত হইতেছে। নাট্যশালায় অসন্মানিত স্ীলোকের অধিকার ) ইহা 
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একটি বহুল অনর্থের মূল হইয়! উঠিয়াছে। যে দূষিত বায়ু দূর হইতে পরিহার্ধ, 
তাহাই অতি যত্তে ব্যবহার্য হইতেছে। এক্ষণে অনেক্ষ স্ত্রী-্বাধীনতাশ্রিয় যুবক 
রঙ্গভূমিতে আপনাদিগের স্ত্রী পাঠাইয়া দেন। স্ত্রীজাতি শ্বভাবতই আমোদ- 
প্রিয়; কিন্তু এই আমোদের যত বিশুদ্ধতা সম্পাদিত হয়, ততই মঙ্গল ।”৫ কিন্তু 
এই সব সমালোচন! সত্বেও সাধারণ রঙ্গমঞ্চের অভিনয় দর্শন থেকে ত্রাহ্মরা 
বিরত থাকতেন না। অন্যত্র এ-উদাহরণ আমর] দিয়েছি। 

জ্যোতিরিন্্রনাথের নাটক সাধারণ রঙ্গমঞ্চে সমাদৃত হয়েছে ; এসব নাটকের 
অভিনয় ঠাকুরপরিবারের নরনারী দেখেন নি, তা নয়। পুরে! “বেঙ্গল থিয়েটার” 
এক রাতের জন্য ভাঁড়া করে নেওয়া হয়। অবনীন্দ্রনাথ তীর “ঘরোয়া” গ্রন্থে সেই 
অভিনয়ের এক নোজ্ঞ বিবরণ ছিয়েছেন।৬ এছাড়া অপর এক থিয়েটারে 
অত্যন্ত বালিকা বয়সে “নল-দময়স্তী” নাটকের অভিনয় দেখতে গিয়েছিলেন 
ইন্দিরা দেবী--একথা| তার ম্বতিকথায় বলেছেন। এই প্রথা-সিদ্ধ রঙ্গমঞ্চের 
রীতিনীতি রবীন্দ্রনাটকের উপর বহুকাল প্রভাব বিস্তার করে। 

এলিজাবেখীয় রঙ্গমঞ্চ নয়, অগ্রার্মশ শতকে গ্যারিক-কেন্বল স্থষ্ট বুঙ্গমঞ্চই 
বাংলাদেশে আদর্শ হিসাবে কাজ করেছে। 

রবীন্দ্রনাথ বিলেত থেকে ফিরে এলে ঠাকুর বাঁড়িতে প্রথম অভিনয় হয় 
জ্যোতিরিক্্রনাথ ঠাকুর রচিত “মানময়ী? গীতিনাট্য । এই গীতিনাট্যে ব্রবীন্দ্র- 
নাথের রচিত একটি গান স্থান পেয়েছে » “মানময়ী যে'কার লেখা তা মনে নেই. 
কিন্তু গানের স্থুর জ্যোতিকাঁকার দেওয়া, ইংরেজি রকমের ।”৭ শুধু 'মানময়ী”তে 
নয়, অশ্রমতীর গানেও বিদেশী স্তর ছিল। অশ্রমতীর একটি গানের স্থব 
দিয়েছিলেন জ্যোতিবাবু “ইটালিয়ান ঝি'বিটে”। গীতিনাট্য মানময়ী ছিল 
ইটালীয় অপেরার আদর্শে রচিত, মঞ্চও ছিল বিদেশী অন্ুকরণজাত। 

এরপর ঠাকুর বাঁড়িতে অভিনীত হয় “বাল্মীকিপ্রতিভা'_ এবার নাট্যকার 
স্বয়ং রবীন্দ্রনাথ, প্রধান ভূমিকাটিও তাঁর। বাড়ির ছাদে পাল টাউিয়ে মঞ্চ করা 
হয়েছিল। সাঁজলজ্জ। কেমন হয়েছিল, সে সন্বদ্ধে পরবর্তীকালে ইন্ির! দেবী 
চৌধুরাণী লিখেছেন, “ঠাকুর বাঁড়িতে মঞ্চসজ্জায় প্রথম দ্রিকে বিলিতী অন্থুকরণই 
চলত। রবিকাকার বাল্সীকি সাজে পিঠের দিকে লম্বা জোব্বার মত ঝুলিয়ে 
দেওয়! হয়েছিল, তাঁতে বিলিতী রাজরা জড়ার 2782616-এর আভাস পাঁওয়। যাঁয়।”৮ 

সত্যেন্্রনীথের উদ্যোগে বাল্মীকিপ্রতিভার পুনরভিনয়ে হু. চ. হু. ( রবীন্দর- 
সহপাঠী হরিশচন্দ্র হালদার ) ষ্টেজ সাজাবার দায়িত্ব গ্রহণ করেন। “কোথেকে 
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ছুটো তুলোর বক কিনে এনে গাছে বসিয়ে দিলেন, বললেন ক্রো্চমিথুন 
হল। খড়ভর1 একট। মরা" হবিণ বনের এক কোণে দাড় করিয়ে দিলেন, 
সিন আকলেন কচু বনে বন্য বরাহ লুকিয়ে আছে, মুখটা একটু দেখা যাচ্ছে। 
সেটা বরাহ কি ছাগল ঠিক বোঝা যায় না। আর বাগাঁন থেকে বটের ভাল- 
পল! এনে লাগিয়ে দিলেন ।”৯ অর্থাৎ মঞ্চ বাস্তবের প্রতিরূপা হবে, এই ছিল 
লক্ষ্য। 

অলীকবাবুব অভিনয়কালে মঞ্চলজ্জার ইতিহাসও একই রূপ। “রয়েল 
থিয়েটারের সাঁহেবপেন্টীরকে বলে বলে পছন্দ-মাফিক দিন আঁকালুম ।”১০ 

রাজা ও বাণী অভিনয়ের জন্য দৃশ্যপট এ কেছিলেন হ. চ. হ.। সেগুলি 
ছিল অতি নিক বিলিতী অনুকরণে আকা। “বাস্তবের যথাসাধ্য অস্থকরণ 
করাই ছিল তখনকার আদর্শ ।”৯১ বাস্তবের অন্থুকবণের জন্য “কা লমুগয়।' 
অভিনয়ে জ্যোতিরিজ্রনাথ ভার পোঘা হরিণকে মঞ্চে ছেড়ে দিয়েছিলেন । 
একবার 'বান্সীকিপ্রতিভা* অভিনীত হচ্ছে, দীন্কু বাবু ঘোডা নিয়ে স্টেজে 
ঢ্ুকলেন। যতদুর রিয়ালিষ্টিক করা যায় তার চূড়ান্ত হয়েছিল।”১২ বৈকুঠের 
খাতা অভিনয়েও সেই বাস্তবতার অন্গকরণ। “ঘোড়াশ্ত্ধ গাঁডি সোজা এসে 
ঢুকল স্টেজে । টং টং করে আফিশ ফেরত অবিনাশবাবু নামলেন এসে। 
ব্যাপার দেখে অডিয়েন্ল একেবারে অবাক !”১৩ 

এই অভিনয়রীতি, এই মঞ্চনজ্জ! বহুদিন যাবত চলল । সঙ্গীত-সমাজের 
যুগে একই মঞ্চনজ্ভ। অহুক্গত হয়। সঙ্গীত-সমাজ কর্তৃক গোঁডায় গলদ, বিজন, 
অলীকবাবু ও বৈকুষ্ঠের খাঁতা অভিনীত হয়। জঙ্গীত-দমাজের অভিনফ়াদির 
সঙ্গে ১২৯৮ সাল থেকে রবীন্দ্রনাথ বিশেষভাবে যুক্ত হয়ে পডেন। 

রবীন্ত্রজীবনীকাবেব মতে “অভিনয়ার্দির নতুন একট। আদর্শ রবীন্দ্রনাথ 
বাংলা রঙ্ষমঞ্চে প্রবতিত করিলেন ।”৯৪ রঘুপতির ভূমিকায় রবীন্দ্রনাথের 
অতিনয় বিশেষ প্রশংসিত হয়। “অলীকবাবু* প্রহসনে রবীন্দ্রনাথ অলীকবাবুব 
ভূমিকায় মধাবতরণ করেন। প্রিয়নাথ মেন লিখেছেন, “এমন স্নার অভিনয় 
কখনও দেখি নাই। নিজে রবিবাবু অলীকপ্রকাঁশ সাজিয়া ছিলেন। ধাহার! 
রবিবাবুব অভিনয় দেখিয়াছেন, তাহারা জানেন যে কবিবর শুধু আধুনিক বঙ্গ 
সাহিতোর শিরোমণি নহেন, নটচুড়ামণিও বটে 1৮৯৫ * 

অভিনযব-বীতি সম্বন্ধে রবীন্দ্রন।থ যে মন্তব্য করলেন, তা এই বুগের নাট্য- 
চার সঙ্গে সঙ্গতিপূর্ন। “তাহার মত যে অভিনয়ে কিছু তেজস্থিতা বরং 
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ওতাঁর-একটিং ভালো, তাহাতে অভিনেতার আত্মাভিমানজনিত সংকোচ যে 
অত্যাস ছারা! দুগীকৃত হইয়াছে, তাহার পরিচয় পাওয়া যাঁয় এবং দর্শকের 
প্রাণম্পর্শ করিতে পাবে। কিন্ত বাঙ্গালী জাতির পামাজিক জীবন যাত্রার ফলে 
স্বাভাবিক প্রবণতা আগ্ার-একটিং-এর দ্দিকে |” ১৫ক প্রথমবার বিলাত-প্রবাসে 
বৃবীন্দ্রনাথ ইংলগ্ডের নান! বঙ্গমঞ্চে অভিনয় দেখেছেন | 9%৮০স [:888:৪-এ 
গেছেন, 70০৮ 180৪-এ গেছেন, 105০৪] [া0980:-এ৩ গেছেন । লাইলিয়াম 
থিয়েটারে তখন ছুই বিখ্যাত অভিনেতা ও অভিনেত্রী অভিনয় করুতেন । 
ব্রবীন্ত্রনাথ লিখেছেন, 41509500 986:6-এ যাওয়া গেল। 932185৪ ০0? 
[,8778:7000£ অভিনয় হল । চমৎকার লাগল । কী সুন্দর 99909 1 অভিনয়ের 
সঙ্গে সঙ্গে প্রীয় বরাবর ধীর স্বরে বিচিত্রভাবের 0০299: বাজে, সেটাতে খুব 
জমিয়ে তোলে । 116) হাতত খুব ভালো অভিনয় করেছিল, 1751708-এর 
অভিনয়ও খুব ভালো-_কিস্ত এমন 2297)6870, এমন অস্পষ্ট উচ্চারণ, এমন 
অন্ুন্দর অঙ্ষতঙ্গী' কিন্তু তবুও ভালো অভিনয়--সেই আশ্চর্য 1”১৬ 
১২৯৮ সালে রচিত এই ভায়ারীর অভিমত পরবর্তীকালে সংশোধিত হয়েছিল। 
কুড়ি বৎসর পরে তিনি লিখেছেন, “রঙ্গমঞ্চে প্রায়ই দেখা যায়, মানুষের 
হদয়াবেগকে অত্যন্ত বৃহৎ করিয়া! দেখাইবার জন্য অভিনেতারা কহম্বরে 
ও অঙ্গতঙ্গে জবরদস্তি প্রয়োগ করিয়া থাকে । তাহার কারণ এই যে, যে 
ব্যক্তি সত্যকে প্রকাঁশ না করিয়া সত্যকে নকল করিতে চায় সে মিথ্যা 
সাক্ষ্যদীতার মতো বাড়াইয়া বলে। সংযম আশ্রয় করিতে তাহার সাহস হয় না। 
আমাদের দেশে রঙ্গমঞ্চ প্রত্যহই মিথ্যা সাক্ষীর সেই গলদঘর্ম ব্যায়াম দেখা 
যায়। কিন্তু এসন্বদ্ধে চুড়াস্ত দেখিয়াছিলাম বিল'তে। সেখানে বিখ্যাত 
অভিনেতা আভিঙের হ্যামলেট ও ব্রাইড অফ ল্যামারমুর দেখিতে গিয়়াছিলাম। 
আভিওের প্রচণ্ড অভিনয় দেখিয়া আমি হতবুদ্ধি হইয়া গেলাম। এরূপ অসংযত 
আতিশয্যে অভিনেতব্য বিষয়ের স্বচ্ছতা একেবারে নষ্ট করিয়া ফেলে; 
তাহাতে কেবল বাহিরের দিকেই দোলা দেয়, গতীরতার মধ্যে প্রবেশ করিবার 
এমন বাধা তো আমি কখনো! দেখি নাই।”১৭ তবে কি রবীন্দ্রনাথের উক্তি 
বলে খগেন্দ্রনাথ থে মন্তব্য উতৎ্কলিত করেছেন, তা প্রক্ষিপ্ত? আদৌ তা 
নয়। ছুটি মন্তবাই একই ধ্ববীন্দ্রনীথের, তবে তই যুগের রবীন্দ্রনাথের | 

“আট জিনিসটাতে সংযমের প্রয়োজন সকলের চেয়ে বেশি । কারণ, সংযমই 
অন্তরলোকে প্রবেশের সিংহদ্বার।” ১৮ 


৬২৮ বাংল। নাটকের বিবর্তন 


পথের সফর ১৩৩৯ বঙ্গাবে প্রকাশিত হয় । তখন কলকাতা মহানগরী থেকে 
কবিজীবনের কর্মকেন্দ্র স্থানাস্তরিত হয়ে গেছে। তখন শাস্তিনিকেতনের 
আশ্রমপব্ শুরু হয়েছে । পরিবেশ পৃথক্‌, নাটক পৃথক্‌, অভিনেতৃগোষ্ঠী পৃথক্‌, 
অতএব অভিনয়বীতিও পৃথক্‌ হয়ে উঠল। 

১৮৮০ সাল থেকে ১৯০৭ সাল পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথের নাট্যমঞ্চ ছিল প্রথাগত 
নাটযমঞ্চ ; ববীন্দ্রনাথের নাটকও তখন তার নিজস্ব বিশিষ্ট পথ খুঁজে নিতে 
পাবে নি। 

কাব্যের ক্ষেত্রে বিহারীলালের প্রভাব বা বাংলা কাব্যের এযাঁবৎ-প্রচলিত 
রচনারীতি পরিহার করতে তার বেশি সময় লাগেনি $ কিন্তু নাটকে সময় বেশ 
লেগেছে । তার কারণ নাটক শুধু ফলিত শিল্পকলা নয়, মিশ্র ও যৌথ কল! । 
নানা বিগ্ভার সমন্বিত কলগুঞ্জনে এবং বু গুণীর সমবেত করাঘাতে তার হৃদয়- 
কবাট উন্মোচিত হয়। রবীন্দ্রনাথ যুগন্ধর প্রতিভা ঃ কিন্তু যুগের ধারককেও 
অস্ককৃূল পবনের জন্য প্রতীক্ষা করতে হয়। 


চুষ্ির আদি মুহূর্ত £ ১৮৭৮-১৮৮৮ 


১৮৮০ খুষ্টীবে ফেব্রুয়ারী মাসে কবি দেশে ফিরে এলেন , ইতিপূর্বে 
কবি-কাহিনী প্রকাশিত হয়ে গেছে। বিলাঁতে বসবাসকালে 'ভগ্রহৃদয় রচনা 
শতক করেছেন। এমন কি জাহাজে থাকাকালেও কয়েকটি পর্ব রচনা 
করেছেন। ' 

হহিন্দুমেলায় উপহার' বা “প্রকৃতির খেদ” কবিতাছ্য়ে তার নিজন্ব পথ ফুটে 
ওঠে নি। কিন্তু 'কবিকাহিনী” কাব্য একটু পৃথক্‌। 

ভভগ্রহদয়* দিও নাটকের আকারে লেখা, কিন্তকবি এই বচনাটিকে গীতি- 
কাব্য বলেই অভিহিত করেছেন। “এই কাব্যটিকে কেহ যেন নাটক মনে না 
করেন। নাটক ফুলের গাছ। তাহাতে ফুল ফুটে বটে, কিন্য সেই সঙ্গে 
মূল, কাণ্ড, শাখা, পত্র, এমন কি কাটাটি পর্যস্ত থাকা চাই। বর্তমান কাব্যটি 
ফুলের মালা ইহাতে কেবল ফুলগুলি মাত্র সংগ্রহ করা হইয়াছে ।” ভগ্রহদয় 
আখ্যানকাব্য ; প্রকৃতির প্রতিশোধের সঙ্গে ভগ্নহদয়ের মিল আছে। আঙ্গিকগত 
সাদৃশ্ঠ বেশি আছে--সেই স্থান ও কালের উল্লেখ সর্গের হুচনায়, সেই সংলাপ 
ও গানের সমমূল্য দান। এমন কি সংলাপের দুইটি ভাগও আছে-_ন্বগত 
ও প্রকাশ্য । 


রবীন্দ্রনাথের নাঁটক ; রূপ হতে রূপে ৬২৯ 


গীতিধম্িতাই এই কাব্যের প্রাণ । অবশ্য “প্রকৃতির প্রতিশোধ”ও তার থেকে 
বঞ্চিত নয়। তবে এই গীতিকাব্যের সংলাপের চরিত্র একটু পৃথক; ভবিষ্যতে 
নাট্য-বনিয়াদ রচনার কাজে ততটা সহযোগিতা করবে না। শুধু "লক্ষ্মীর 
পরীক্ষা”় তার কিছু কিছু প্রতিধ্বনি থাকবে। অ্রন্থদয়ের সংলাপ “পলাশীর 
যুদ্ধে'র সংলাপের মত ; অর্থাৎ ত| হোল আখ্যানকাব্যের সংলাপ । 
চাক্ক। তোর সাজ ফুরাইবে কবে? 
লীলা । সখি, আবার কিসের সাজ! 
স্থকুচি। দেখ, এসেছে হইয়া! সাঁজ। 
নলিনী। দেখলো স্থরুচি, লীলা ভাল কোরে 
বাঁধিতে পারেনি চুল-__ 
এই দেখ. দেখ! পরায়ে দিয়াছে 
অলকে শুকনো ফুল। 
বেণী খুলে চুল বেঁধে দে আবার, 
কানে দে পরায়ে ছুল। 
হ্থকুচি। না লো! সখি, দেখ, আধার হতেছে, 
দেরি হয়ে যায় ঢের-- 
চল ত্বরা1 করে যাই দেখিবাবে, 
ফুল শয্যা! অনিলের। 
যামিনী। [হাসিয়া] এসেছে বিনোদ । 
লীলা । [হাসিয়া] এসেছে প্রয়োদ। 
বিলো। [হাপিয়া] এসেছে সেথ! অশোক ! 
মাধবী । [হাসিয়া] এসেছে বিজয় ! 
ছাক। [চিবুক ধরিয়া ] 
স্থরেশ রয়েছে 
পথ চেয়ে তোর তরে । 
অলক । আয় তবে ত্বরা করে। 
নলিনী। ভাল সখি, ভাল, চল্‌ ওরে চল্‌-_ 
জালাস নে আর মোরে। (২য় সর্গ ) 
গিরিশচন্দ্র ঘোঁষের 'বাবণৰধে” স্ুর্পণখা এই প্রকার মিল দিয়ে জিপদ্দীতে 
কথ! বলেছিল। রবীন্দ্রনাথ এখনও অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহার করছেন ন]। 


৬৩০ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


অচিরকালের মধ্যেই তিনি বুঝতে পারবেন যে, এ ভাষা যতই সহজ ও 
লৌকিক হোঁক না কেন, শুধু অপ্রবহমীনতার জগ্ই নাটকের উপযুক্ত হবে না। 
কারণ প্রবহমাঁনতা ব্যতীত নাঁটটীর গতি রক্ষা করা কষ্টকর। তার জন্য 
আর একটি পৰীক্ষা সমুন্ত্র উত্তীর্ণ হতে হবে। কুদ্রচণ্ড তগ্রহৃদয়ের সমসাময়িক 
রচনা । 


রুদ্রণ্ড সম্পূর্ণভাবেই নাট্যৰপ পেয়েছে, এতে অঙস্কবিভাগ নেই; শুধু 
দৃশ্ঠবিভাগ আছে; এবং চৌদ্দটি দৃষ্থে গ্রন্থ শেষ। এই নাটকে সর্বপ্রথম 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ ব্যবহৃত। সে অমিত্রাক্ষর ছন্দ আকারে মাইকেলী, কিন্তু 
্বতাঁবে নাটকের বিষয়বস্তর মত্তই বিহারীলালধর্মী। অর্থাৎ এ ছন্দ কোমল 
ও করুণ, যদিও সেই ছন্দের উপর পুরো নির্ভরতা! তখনও দেখা যাচ্ছে না। 
কারণ দ্বিতীয় দৃশ্টে কুদ্রচণ্ড ও অমিয়ার প্রথম ছুইটি সংলাপ ত্রিপদীতে গচিত। 
নাটকে মাত্র তিনটি গান আছে , এক অর্থে সংলাপগুলিও কোন কোনটি ছদ্মবেশী 
গান। এ নাটক আদৌ মঞ্চস্ব হয়নি। কদ্র্চণ্ডের কাহিনী কবির শৈশবেৰ 
লেখ! কাব্য পূর্থীরাজ পরাজয়”-এর আখ্যানঅংশ থেকে গৃহীত । লেখক এই 
নাটকে ভবিষ্যত নাট্যভাষা স্ষ্টির পথ কিছুটা মস্থণ করেছেন । চোদ্দ মাত্রাব 
অমিন্রাক্ষর ছন্দ ভেঙ্গে-ভেঙ্গে নান! জনের মুখে ছড়িয়ে দিয়েছেন । 


দ্ূত। প্রণাম! 
রুদ্র। কেতুই? 
দূত। আগে কুটারেতে চল। 


একে একে সব কথা করি নিবেদন । (৭ম দৃশ্য ) 


দূত। শোন, শোন, পৃথ্বীবাঁজ বন্দী হয়েছেন । 

সকলে। বন্দী? 

প্রথম । রাজরাজ মহারাজ বন্দী আজি? 

দ্বিতীয় । লাগাও আগুন তবে নগরে নগরে ! 

তৃতীয়। ভেঙ্গে ফেল অট্টালিকা । 

চতুর্থ । ভন্ম কর গ্রাম । 

সকলে। সমভূমি করে ফেল হুস্তিনা নগরী । ( ১১শ দৃশ্য) 

এ ভাঁষা-বীতি সম্পূর্ণভাবে মাইকেল-অশ্গগত। পদ্মাবতী” থেকে ষমজাতীয় 
দৃষ্টান্ত তুলে দেওয়া! গেল £ 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ রূপ হতে রূপে ৬৩১ 


শচী। প্রণাম। হে দ্েববর, কি করেছ, বল? 
কলি। পালিনু, তোমার আজ্ঞ! যতনে, ইন্দ্রাণী, 


বিদায় করহ এবে যাই ব্ব্গপুরে । 
শচী। (বাগ্রভাবে ) কোথায় রেখেছ তারে € 
কলি। ॥ এই ঘোর বনে 


সথীপহ আনি তারে রেখেছি, মহিষি । ( সহাশ্ত বনে ) 
বথে যবে তুলি দৌহে উঠিন্ছ আকাশে, 
কত যে কাঁদিল ধনী, করিল মিনতি, 
সে সকল মনে হলে-_হামি আসে মুখে । (৪/২) 
গিবিশচন্দ্র ঘোষের বাবণবধ নাটক” ১৮৭২ খষ্টাব্ষে রচিত হয়। এই 
নাটকের একটি সমালোচনা ভাবতীতে প্রকাশিত হয়।” কেউ কেউ অনুমান 
কবেছেন যে, এ সমালোচনার লেখক হলেন রবীন্দ্রনাথ। “ইহাই যথার্থ 
অমিত্রাক্ষর ছন্দ। ইহাতে ছন্দের পূর্ণ স্বাধীনতা! ছন্দের মিষ্টতা উভয়ই রক্ষিত 
হইয়াছে। মিত্রাক্ষর কি অশরিত্রাক্ষরে অলঙ্কার শাস্ত্রোন্ত ছন্দ না থাকিয়া 
হৃদয়ের ছন্দ প্রচলিত হয়, ইহাই আমাদের একান্ত বাসনা ও ইহাই আমরা চেষ্টা 
করিয়া আসিতেছি।” 
রবীন্দ্রনাথের ছন্দ-পরীক্ষাকে গিরিশচন্দ্র সার্থক করে তুলেছেন, এই প্রকার 
স্বীকৃতি রবীন্দ্রনাথের তরফ থেকে আশা করা স্বাভাবিক নখ । কারণ ববীন্দ্রনাথের 
কোন রচনায় গিরিশচন্ত্রেক কোন অন্বর্তন নেই। তিনি তাব বিশিষ্ট 
অনুভবের দ্বারাই বুঝতে পেরেছিলেন যে, ভবিয/তেব নাটকের ভাষা মাইকেলী 
ছন্দের মধ্যেই লুকিয়ে আছে; তাকে এগিয়ে নিয়ে যাবার যোগ্যতা থাকবে শুধু 
গ্রাতভাবাঁন শিল্পীর । 
কুদ্রচণ্ড ও তগ্রহর্দয় একই বক্তব্যের ছৈপাঁয়নী বুত্তি। “আমার পনেবো- 
ষোল হইতে আরম্ভ করিয়া বাইশ-তেইশ বছর পর্ধস্ত এই যে একটা সময় 
গিয়াছে, ইহা একট] অত্যন্ত অবাবস্থার কাল। * * অপরিণত মনের 
প্রদৌষালোকে আধেগগুলা পরিণামবহিতভূতি অদুত মুর্তি ধারণ করিয়া একট! 
নামহীন পথহীন অন্তহীন অরণ্যের ছায়ায় ঘুরিয়া বেড়াইত।"” সেই “অপরিণত 
'মনের প্রদ্দোষলোকের আবেগগুলার” প্রকাশ ঘটেছে কুদ্রচণ্ড ও -ভগ্নহৃদয়ে। 
কুদ্রুচণ্ড পুরোপুরি নাট্যাকারে লেখা হলেও অভিনীত হয়নি, পুবেই বলেছি 
কৰির বচিত প্রথম নাটক হোল 'বাল্সীকি প্রতিভা” । ইতিপূর্বে 'মানময়ী, 
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অভিনীত হয়েছে । তার স্থবরের সঙ্গে সঙ্গতি বাখার জন্যই “বাল্ীকিপ্রতিভা"র 
পক্ষে রঙ্গমঞ্চের আমুকুল্য অর্জন সহজ হয়। 

“আইরিশ মেলভীজ. বিলাঁতে গিয়া কতকগুলি শুনিলাম ও শিখিলাম, কিন্ত 
আগাগোডা৷ সব গানগুলি সম্পূর্ণ করিবার ইচ্ছা আর রহিল না।” না থাকুক 
ইচ্ছা, সেই অসম্পূর্ণ দাঁধনা থেকেই আমবা পেলাম 'বান্সীকিপ্রতিভা?। 
“দেশী ও বিলাতী স্থরের চর্চার মধ্যে বাল্লীকি-প্রতিভাব জন্ম হইল ।” 

সঙ্গীতকে এখানে নাট]কার্ধে ব্যবহার করা হয়েছে ; নাটককে সঙ্গীতের 
প্রয়োজনে ব্যবহার কর! হয়নি, যেমন হয়েছিল কুদ্রচণ্ডে। রবীন্দ্রনাথ যথার্থই 
বলেছেন, “বাল্ীকি প্রতিভা পাঠযোগ্য কাব্যগ্রন্থ নহে, উহা সংগীতেব একটা 
নৃতন পৰীক্ষা ; অভিনয়েব সঙ্গে কানে ন! শুনিলে ইহাব স্বাদ গ্রহণ সম্ভবপর নহে। 
যুরোপীয় ভাষায় যাহাকে অপের1 বলে, বাল্সীকিপ্রতিভ। তাহা নহে, ইহা সবে 
নাটিকা , অর্থাৎ সংগীতই ইহাব মধ্যে প্রাধান্য লাভ করিতে পারে নাই, ইহার 
নাট্যবিষয়টাকে স্থুর করিয়া অভিনয করা হয় মাত্র, স্বতন্ত্র সংগীতেব মাধু ইহা 
অতি অগ্লস্থলেই আছে ।” এই সময়ে রবীন্দ্রনাথ উদ্াহরণসহ একটি প্রবন্ধ 
পাঠ করেন, প্রবন্ধটি হোল “সঙ্গীত ও ভাব, ৷ ১৯শে এপ্রিল ১৮৮১ সালে কৰি 
হর্বট স্পেন্সারের মতের প্রতিধ্বনি করে বল্লেন যে, “বস্তত রাগ ছুংখ আনন্দ 
বিম্ময় আমরা কেবলমাত্র কথা দিয়! প্রকাশ করি না, কথার সঙ্গে স্থর থাকে । 
এই কথা বলার আহ্কবঙ্ষিক স্থরটারই উত্কর্ষ সাধন করিয়া মাঘ সংগীত 
পাইয়াছে।” 

বান্মীকি প্রতিভায় গানের বাধন সম্পূর্ণ ছিন্ন না হলেও ভাবের অহ্থগমন 
করতে গিয়ে তালটাঁকে খাটে! করতে হয়েছে। বামায়ণের কাহিনী 
অবলম্বনে কলিমৃগয়৷ নামে আরও একটি গীতিনাট্য এ সময়ে লিখিত হয়। 
কালমুগয়ায় দশরথ কর্তৃক অন্ধমূনির পুত্রবধ বরিত হয়েছে। পবে এই 
গীতিনাট্যের অনেকট| অংশ বান্মীকিপ্রতিতার অভ্তভুক্ত হয়ে যায়! 

বান্মীকিপ্রতিভার কাহিনীগ্রন্থনায় বিহারীলাল চক্রবর্তীর “সারদামঙ্গল' 
কাব্যের ইঙ্গিত ছিল। সবন্বতী যে করুণারূপিণী, এই কল্পনার পিছনে সাঁরদ1- 
মঙ্গলের হাতছানি আছে। 

ঠিক বিপরীত বীতিতে আর একখানি গীতিনাট্য রচিত হোল-_মায়ার 
খেলা । “নাট্যের স্থত্রে গানের মেলা |” এখানে ঘটনার ম্োতের উপর লেখক 
নির্ভর করেন নি, নির্ভর করেছেন হৃদয়াবেগের উপর । অর্থাৎ নাটকের মত 
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দেখতে হলেও আসলে এ হোল গীতিকাব্য। পরবর্তীকালে বিশ্বতাঁরতীর 
প্রযোজনায় নৃত্যনাট্যে রূপান্তরিত “ভাঙনিংহ ঠাকুরের পদাবলী এই 
পর্যায়ে পড়ে। 
এই গীতিনাটা রচনার ফাকে রবীন্দ্রনাথ একটি উপন্যাস বচন! করেন, যাঁর 
মধ্যে তাঁর মানবজীবন সম্পকিত মৌল ধারণাঁর একটা! সুম্পষ্ট পরিচয় মেলে। 
এ সময়ে বাংলা নাটকে ও উপন্তাসে জাতীয়তার জয়গান চলছিল; তখনই 
রবীন্দ্রনাথ প্রতাপাদিত্যকে এক ভিন্মৃত্তিতে হাজির করলেন। এবং এই 
দেশপ্রেমিকের প্রতিপক্ষ হলেন মানবপ্রেমিক বসন্ত রায় । বসন্ত রায় চরিত্রটি 
ঠাকুবদা ও ধনঞ্ুয় বৈরাগীতে এসে পূর্ণতা পেয়েছে । 
'ুদ্রচণ্ড নাটকের র্ম দৃশ্য থেকে একটি অংশ উদ্ধত কর গেল-_ 
দ্বিতীয় সেনাপতি । শুনিম্থ যবনগণ যুঝে প্রাণপণে 
অতিশয় ক্লান্ত নাঁকি হিন্দু সৈন্য যত। 
এখনো রয়েছে তারা সাহায্যের আশে, 
নিতান্ত নিরাশ হবে বিলম্ব হইলে। 
[ গমনোগ্যোঁগ। অমিয়ার প্রবেশ ] 
অমিয় । চাদ, চাদ,২-ভাই মোর_- 
সৈম্যগণ। কে তুই! দূর হ! 
সেনাপতি । সবে দীড়া, পথ ছাড়, চল সৈন্যগণ ! 
চাদকবি। [স্তভিত হইয়া ] অমিয় রে-__ 
সেনাপতি । টারদকবি, এই কি সময়! 
আমাদের মুখ চেয়ে সমস্ত ভারত, 
ছেলেখেলা! পেন একি পথের ধারেতে ? 
চল, চল, বাজাও, বাজাও রণতেরী ! 
চাদ। [যাইতে যাইতে ] অমিয়া বে, ফিরে এসো-- 
সেনাপতি । বাজাও ছুন্দুতি ! 
জ্যোতিরিক্রনাথের হাতেই নাটকের কথাবস্ত ঞ্রমশ দেশপ্রেম থেকে মানব- 
প্রেমে এসে উপনীত হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের নাটক ও গীতিকাব্যের *খাবন্ততে 
সেই পরিণতি অপেক্ষাকৃত ভ্রুত ঘটেছিল। বলা বাহুল্য যে, সেনাপতি বক্তব্য 
রবীন্দ্রনাথের বক্তব্য নয়। “বৌঠাকুরাণীর হাঁটে” এই বক্তব্য শিল্পরূপ লাভ 
কবেছে। অন্তর একটি সমালোচনায় তিনি বলেছেন--“সকলেই বলিতেছে উঠ 


৬৩৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


জাগ, বাঙ্গলায়, ইংরাজীতে, গগ্যে-পছ্ছে, মিভ্রাক্ষরে-অমিত্ত্রাক্ষরে, হাটে-বাঁটে, 
নাট্যশালায়-সভায়, ছেলে-মেয়ে, বুড়ো সকলেই বলিতেছে উঠ, জাগ। সকলেই 
যে অকপট হৃদয়ে বলিতেছে বা কেহই যে বুঝিয়া বলিতেছে তাহা নহে ।”৯৯ 

মায়ার খেলার আকৃতিটা যাই হোক, তার প্ররতিট। নাঁট্য-সম্ভাবনাযুক্ত । 
হদয়াবেগ তার প্রধান উপকরণ শুধু নয়, ছন্বমুখর হৃদয়াবেগ এখানে তাকে 
চালিত করেছে। মায়ার খেলার ভূমিকায় তিনি লিখেছেন, “পূর্ব-বণ্লিত একটি 
অকিঞ্চিতকর গগ্য-নাটিকার সহিত এই গ্রন্থের সাদৃশ্য আছে।” এই 
অকিঞ্চিতকর গগ্ নাঁটিকাঁটি হোল নলিনী। সেই একই প্রকাব হৃদয়-বিনিময়ের 
উৎকগ্াঁয় ভর] কাহিনী । সেই প্রেম-তৃষ্ণা, প্রেম-নিবেদন, প্রেম-প্রত্যাখ্যান, বা 
ভুল-বোঝাবুঝি, এবং পরিশেষে মিলন ও হতাশ্বাসে নাটক শেষ। এসব ভঙ্গিই 
সমপাময়িক সাঁহিত্যেব সাধারণ ব্যাপার । অভিনবত্ব হোল এর সংলাপ । গছোর 
উপর নির্ভরতা এই নাটিকাকে এক বিশেষ মর্যাদা দিয়েছে । রবীন্দ্রনাথ এক 
কমেডি ছাড। অন্তবিধ নাটকে এই প্রকার সাঁদা গগ্য কোনদিন ব্যবহার কবেন 
নি। “বাজ ও রাণী” বা “বিনর্জনে" গ্রামবাপী ও জনতার মুখেই কেবল গদ্য 
বসেছে। ঘমুকুট” গদ্যে লেখা, কিন্তু মুকুট খুবই গৌণ রচনা । 

পরবর্তী যুগে গ্যই হবে নাটকের ভাবা, কিন্ত সে গদ্য ভিন্ন চরিজ্রের গদ্য। 
সেযা বলে, তা ত বলতে চায় না। তার বাইরে এক রূপ, অন্তরে আর এক 
রূপ । কিন্ত 'নলিনী নাটকে কোন ছ্যর্থবোধকতা। নেই। 

নলিনী' নাটকে ঘটন' দৃশ্ঠভেদে বণিত হয়েছে, উপস্থাপিত হয় নি। অর্থাৎ 
বুদ্রচণ্ডের মত নাটকের 'আকারে লেখা হলেও সেখানে কাহিনীকাব্যের প্রকৃতিই 
প্রকট । নাটকে গানের সংখ্যা বেশি নয়, মাত্র চারিটি। 

নীরোদ-নীরজা-নলিনী-_এই ত্রিকোণ প্রেমের প্রকাশ রবীন্দ্র উপন্তাসের 
অত্যন্ত প্রিয় প্রসঙ্গ । নষ্টনীড়, চোখের বালি, নৌকাডুবি, শেষেব কবিতা বা 
ঘরে বাইরে-- সর্বত্রই এই ত্রিকোণ প্রেম । কখনও নারীর সংখা] ছুই, আবু 
পুরুষ এক; আর কখনও নারীর সংখা! এক, পুরুষ ছুই । ঘাঁও-প্রতিঘাতের 
মধ্য দিয়ে উপন্যাসের দেহ ক্ষিপ্রগতিতে চলে। উপন্যাস যাই হোক, রবীন্দ্র 
নাটকের পক্ষে এই বিষয়বস্ত তত উপযোগী নয় । তাই কোনদিন এ বিষয়বস্ত 
আর ফিরে আসবে না। 

মায়ার খেলাস্স রবীন্দ্রপ্রতিভার একটা শক্তিময় রূপ ফুটে উঠেছে, যদিও 
প্রচলিত অর্থে একে নাটক বল! চলে না। প্রথমত আধুনিক যুগে নাটক 
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ংলাপ-নির্ভর , দ্বিতীয়ত নাটকের সংঘাত যেমন আন্তরিক তেমনি বাহিক, 
অর্থাৎ দৃশ্তমান। 
আত্মস্থখ ও প্রেম যে পরম্পরবিরোধী, তাই কৰি বলতে চেয়েছেন,_-“এবা| 
স্থখের লাগি চাহে প্রেম, প্রেম মেলে না” মাইকেলের পল্মাবতী নাটকের 
মত এখানেও অলৌকিক জগতের বাসিন্দাদের ভূমিকা আছে। মায়া- 
কুম।রীগণ এক নব বসন্তের রাত্রে ঠিক কবল যে, প্রমোদপুরের যুবকযুবতীদের 
নবীন হৃদয়ে নবীন প্রেম রচন! করে তাব1 খেলবে মাঁয়র খেলা । 
নায়কের নাম অমর, সে শান্তাকে ভালবাপে। নামেই শান্তার 
'্বতা স্বপ্রকাশ , তার প্রেম শাস্ত-সমাহিত, উচ্ছাস-আতিশয্য বজিত। তাই 
অমর শাস্তার মনের ভাব বুঝতে অক্ষম হোল; একদিন সে চলে গেল। অমর 
চলে গেলে মায়াকুমারীগণ গাইল__ 
কাছে আছে দেখিতে না পাও তুমি কাহার সন্ধানে দূরে যাও । 
শান্ত! প্রেমাম্পদকে ধরে রাখল না; তার কথা হোল-- 
তুমি, স্থখ যদ্দি না পাঁও-যাও, স্থখের সন্ধানে যাঁও, 
অম্ররের সঙ্গে পবে প্রমদার সাক্ষাৎ হবে, সেখানেও ভালবাসা মিলবে না । 
আবার শান্তার কাছে ফিরে আসবে। শাস্তা ও অমরের মিলন-মুহতে প্রমদ! 
এসে হাঁজির হবে। বিষাদপ্রতিমা প্রমদাকে দেখে অমবের হাত থেকে 
পুষ্পমাল! ব্খলিত হয়ে পড়বে । শান্তাব ও অন্যান্য সকলের মনে এই ধারণ! 
হবে ষে প্রমদাকে অমর ভালবাসে! শান্ত! ও তাঁর সঙ্গীগণ প্রমদা! ও অমরের 
মিলন সংঘটনে প্রবৃত্ত হোল। কিন্তু প্রমদা! তাতে স্বীকৃত হোল না! । 
আর কেন, আর কেন! 
দলিত কুস্মে বহি বসম্ত সমীরণ ! 
ফুরায়ে গিয়েছে বেলা, এখন এ মিছে খেলা 
নিশাস্তে মপিন দীপ কেন জলে অকারণ। 
প্রমদা সেই মাল! ওদের কেই পরিষে দিল। শান্তার কাছে অমর স্বীকার করল 
যে, মায়ার চক্রে পড় সে শান্তার সুখ শাস্তি নষ্ট করেছে । এখন শান্তার কাছে 
প্রস্তাব করবার তার কোন সাহস নেই। শান্তা তখন বলল, তৌম'ন ছুঃখ আমি 
সহ করব, তোমার হদয়ভার বইবার জন্য আমি আমার হৃদয়মন সব বিসর্জন দেব । 
অমর ও শাস্তীর মিলন স্তুসম্পন্ন হোল ; ব্যর্থতায় নিমজ্জিত হোল প্রম্দ]। 
শূন্' হদয় নিয়ে মে কেঁদে চলে গেল। তখন মায়াকুমারীগণ গাইল-- 
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এর! হুথের লাগি চাহে প্রেম, প্রেম মিলে ন1। 
শুধু স্থুখ চলে যায়--এমনি মায়ার ছলন]। 

মায়ার খেলায়, আবেগের যে তীত্রত। আছে, “ছবি ও গান, “কড়ি ও 
কোমল” এবং “মানসী” কাব্যের অন্তর প্ররুতির সঙ্গে কেবল তার তুলনা চলে। 
এই গীতি-নাঁটাখাঁনি যেন প্রমদীর মতই বলছে, “তোমার হদয়ভার আমি 
বহছিব।” এর মধ্যে নাটকের সঞ্চরণশীলতা আছে , বিন্মক়্ এবং চমকও আছে; 
কিস্ত নেই নাট্যশাস্ত্রের কোন বিধানের প্রতি আন্ুগত্য। ভাববিশেষকে 
অবলম্বন করে "মানসী" কাব্যের বিভিন্ন কবিতা সাঁজালে হয়ত একটা “পাল!” হতে 
পারে, কিন্তু নাটক হয় না। বৈষ্বদ্দের লীলাকীর্তনে এই প্রকার ভাঁবভিত্তিক 
পদের সমাহাবে এক একটি পাল! তৈরী করা হয়। কিন্তু তা কীর্তন, নাটক নয়। 
এখানে অবশ্য কুশীলবগণ প্রত্যক্ষ দেহধারণ করে মর্তে অবতীর্ণ হচ্ছে ; নাটকের 
অনেকখানি বৈশিষ্ট্য আত্মস্থ করেই হাঁজির হচ্ছে। তবে সংলাপনির্ভর নয় বলেই 
মায়ার খেলা কি নাটক হতে পারে নি? 

বান্মীকিপ্রতিভ1 ছিল পাঁচটি দৃশ্তে সম্পূর্ণ ; এই গীতি-নাট্য সাতটি দৃশ্টে সম্পূর্ণ । 
রচনারীতির দিক থেকে “মায়ার থেলা'র সঙ্কে “তগ্নহদয়ে'র সাদৃশ্য বেশি। “রাজা ও 
রাণী'র সঙ্গে নয়, নাটকের সঙ্গে নয়। “রাজা ও রানী" বক্তব্যের দ্দিক থেকে 
“মায়ার খেলা"রই পূর্ণতর রূপ । “রাজা ও বাণী” নাটক “মানসী'র মেজাজে লেখা । 

এই যুগের নাট্যরচনার বিশিষ্ট রীতির সর্বশেষ প্রকাশ ঘটে “প্রকৃতির 
প্রতিশোধে" (১৮৮৯)। বোম্বাই ও কারোয়ারে বসে কবি এই নাটক ব্রচনা 
করেন। রবীন্দ্রনাথ তার জীবনস্বতিতে এই নাটকটির বিশেষ মূল্য দিয়েছেন । প্রশ্ন 
হচ্ছে__এই মৃল্যবিচারে নাটকের বক্তব/ মূখ্য ভূমিকা নিয়েছে কিনা । নাটকের 
শেষ বিচার হচ্ছে তার নাটকত্বে। প্রকৃতির প্রতিশোধের মূল বক্তব্য রবীন্দ্রনাথ 
বহুবার বহুস্থানে ব্যাখ্য। করেছেন। এবিষয়ে “'জীবনম্থতি'র ব্যাখ্য। উতৎ্কলিত 
কর গেল। 

“এই কাবোর নায়ক সন্্যাসী সমস্ত স্েহবন্ধন মায়াবন্ধন ছিন্ন করিয়া, 
প্রকৃতির উপরে জয়ী হইয়া একান্ত বিশুদ্ধভাবে অনস্তকে উপলব্ধি করিতে 
চাহিয়াছিল। অনস্ত যেন সব কিছুর বাহিরে। অবশেষে একটি বালিকা 
তাহাকে সেহপাশে বন্ধ করিয়া! অনস্তের ধ্যান হইতে সংসারের মধ্যে ফিরাইয়! 
আনে। যখন ফিরিগ্না আসিল তখন সন্্যাপী ইহাই দেখিল--ক্ষুত্রকে লইয়াই 
বুৃহৎ্, সীমীকে লইয়াই অসীম, প্রেমকে লইয়াই মুক্তি। প্রেমের আলো 
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যখনই পাই তখনই যেখানে চোখ মেলি সেখানেই দেখি সীমাকে মধ্যেও 
সীমা নাই। 
আমার তো মনে হয়, আমার কাব্যরচনার এই একটি মাত্র পালা । 
সে-পালার শাম দেওয়] যাইতে পারে, সীমার মধ্যেই অসীমের সহিত মিলন- 
সাধনের পালা ।” 
এখানে কবি প্ররুতির প্রতিশোধ'কে নাটক বলে পরিচয় দেন নি। অথচ 
বহু বত্মর পরে রচনাবলীর ভূমিকায় তিনি লিখেছেন, “এই আমার হাতের প্রথম 
নাটক য গানের ছণাচে ঢালা নয়! এই বইটি কাব্যে এবং নাট্যে মিলিত। 
সন্ন্যাসীর যা অন্তরের কথা তা প্রকাশ হয়েছে কবিতায়। সে তার একল'র 
কথ1। এই আত্মকেক্দ্রিত বৈরাগীকে ঘিরে প্রাত্যহিক সংসার নান! রূপে নানা 
কোলাহলে মুখরিত হয়ে উঠেছে। এই কলরবের বিশেষত্বই হচ্ছে তাঁর 
অকিকিৎকরতা। এই বৈপরীত্যকে নাট্যিক বলা যেতে পারে।” 
প্রকৃতির প্রতিশোধ" মায়ার খেলা ব1 নলিনী অপেক্ষা দীর্ঘতর রচন1, ষোলটি 
দৃশ্ত আছে। রুদ্রচণ্ডে ছিল চোদ্দটি দৃশ্য, আর কাব্যের আকারে লেখা 
তগ্নহদয়ে ছিল চৌত্রিশটি সর্গ। 
নাটকের প্রথম দৃশ্যে সন্নাপীকে একাকী দেখতে পাই-_ 
আধারে গুহার মাঝে রয়েছি একাকী, 
আপনাতে বসে আছি আপনি অটল । 
সন্্যাপীর সাধনায় পিদ্ধিলাভ হুয়েছে-- 
যে আনন্দে মহাদেব করেন বিরাজ 
পেয়েছি পেয়েছি মেই আনন্দ-আভাস। 
একদা বাসনার বহ্নিময় কশাঘাতে আহত হয়ে তিনি পথে পথে পাগলের 
মত ছুটেছিলেন। আজ তিনি তাঁর হাত থেকে মুক্তি পেয়েছেন। তার বড় গর্ব 
যে, তার হৃদয় আজ মকুডূমি। 
তোর যারা দাস ছিল স্সেহ প্রেম দয়! 
শ্মশানে পড়িয়া আছে তাদের কংকাঁল, 
প্রলয়ের বাঁজধানী বসেছে হেথায়। 
ছিতীয় দৃশ্যে দেখতে পাই সন্যাসী রাজপথে চলেছেন, পর্বতের গুহা ত্যাগ 
করে লোকালয়ে এসেছেন। নাটকের সংঘাত এখান থেকেই শুরু হবে। 
শহর, রাজধানী, রাজধানীর অধিবাসীদের দেখে তার মনে ঘ্বণা জন্মাল। 


৬৩৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


চারিদিকে ছোটে! ছোটে! গৃহগুহা গুলি, 
আনাগোন! করিতেছে নবপিপীলিকা। 

এ যেন সিদ্ধার্থের জ্ঞানচক্ষু ফোটাবার নানা আয়োজন? প্রথম দৃশ্তে ছিল 
ব্যক্তিবিশেষের আঁত্বমুখীনতা, আত্মভাববিভোবতা। এখানে এল বছিবিশ্বের 
সতত সঞ্চরমান কলকোলাহল। এই ছুই বিপরীত ভাববস্তর পাঁরম্পরিক 
সংঘাত নিশ্চয়ই যে কোন নাটা-বিষষের অন্তর্গত হতে পারে। প্রথম 
দৃশ্তে দীর্ঘ স্থগত-উক্তিতে গীতি-কবিতাঁব মৃছনা আছে, কিন্তু দ্বিতীয় দৃশ্ত থেকেই 
রচনার চরিজ্র বলাতে শুরু কবল। 

কন্রচণ্ড, ভগ্নহৃদয, মায়ার খেল1_-কোনটিতেই ব্যক্তিভাবনার বাইরে ঘে 
বৃহত্তর জগতের অস্তিত্ব আছে, সে সম্বদ্ধে কোন সচেতনতা! নেই । কবি নিজেই এই 
যুগকে হৃদয়ারণ্যের যুগ” বলেছেন । কিন্তু ববীন্দ্রনাথকে রবীন্দ্রনাথই হতে হবে । 

নাটকেব পাত্রপাত্রীর পরিচয় থেকে নাটকেব চরিত্র অনুমান করা যায়। 
ভগ্নহদষে কযেকটি প্রণয়েচ্ছু যুবকযুবতী ৪ তাদের সঙ্গীগণ ছাড়া আব কাবও 
প্রবেশাধিকার নেই। কুদ্রচণ্ডের অবস্থা তার থেকে আদৌ উন্নত নয , ছুই-একবার 
দূত. সোনক ও নাগরিকদের সঙ্গে আমাদেব সাক্ষাতকার হয়েছে। কিন্তু তারা 
সবাই বাজকার্ষে সহায়তা করতে ব্যস্ত, বৃহত্তব দুনিধার কোন খবর সঙ্গে করে 
আনতে সাহস পাষ নি। প্রকৃতির প্রতিশোধে' বৃহত্তর জনসমাজকে আমন্ন 
জানান হোল। তাই মুক্তির লগ্ন আসন্ন! 

সবাই যে দ্বিতীয় দৃশ্টে সন্যাসীর উক্তিকে বা তার নঞ্৫ধক জীবনবোধকে 
পদেপদে অস্বীকার করাব জন্য উদ্গ্রীব, তা নয়। অথচ সবাই অস্বীকার করে 
বসেছে । পথ দিয়ে চলেছে কৃষকেরা । তার? মনেব আনন্দে গেয়ে চলেছে, 

হেদে গো নন্দরাণী 
আমাদেব শ্ামকে ছেডে দাঁও। 

শ্যামকে নিয়ে গোঠে যেতে দিতে কারও আপত্তি নেই। কিন্তু ভাবা 
স্সেহ-শ্যাম-জিগ ঘে চিত্রটি পরিবেশন করল, তা তো সন্যাসীর সমস্ত দাধনাকে 
অস্বীকার করে। 

তারপর বাঁলকপুত্র সমেত একটি স্ত্রীলোক এল , পথে দেখা হোল এক 
যজমান-গৃছ-অভিসমুখী ব্রাহ্মণের সঙ্গে, এবং আরও ছুই-একটি স্ত্রীলোকেব সঙ্গে । 
তার] অনেক রঙ্গবপেব কথা বপল। তেই কথাগুলি ওজন করলে আদৌ ভারী 
হবে না। কিন্ত জীবনের কথা হবে । 
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এল তারপর আঁবো কতকগুলি পথিক। কত রাগারাগি, হাঁসি-তামাসা 
এবং বিনা কারণে শিশুপুত্রকে ধরে প্রহার পর্যস্ত হোল। এতই তুচ্ছ দৃশ্য ! 
তারপর এলেন দুজন ব্রান্ণবটু ; তার! শান্ত নিয়ে নয়, শাস্ত্র মেনে তর্ক 
করে চলে গেলেন। কিন্তু সত্যের কাছেও পৌছালেন না । 
একদল মালিনী প্রবেশ করুল, তার! গান গাইল এবং হাসিমস্করাও করল। 
সবর শেষে এল ভিখারী । সে ভিক্ষার গান করল। সেই সময়ে মন্ত্রীর পুত্র 
বাগ বাজিয়ে চতুদ্িলায় চড়ে সেই পথ দিয়ে চলে গেল। এসব দৃশ্ত দেখে 
কবির মনে কি কোন জিজ্ঞাসার উদয় হোল না? 
কাল হইতে আছি, কী দেখিহু দেখা ? 
এ দীর্ঘ পরাণ মোর সংস্কুচিত করে 
পাবি কি এদের সাথে মিশিতে আবার? 
তৃতীয় দৃশ্তে নাটক তার প্রতিদবন্দী জীবনধর্ম পেল; চলমান জগত্-সংসার 
আমরা দেখ্ছি। নির্বিশেষকে নয়, চাই বিশেষকে | তৃতীয় দৃশ্যে এই বিশেষ 
একটি বালিকার প ধরে এল। এই রকম অনাথ! বালিক! রবীন্দ্রনাথের বড় প্রিয়। 
'বলীকিপ্রতিভা"য় তার সঙ্গে কবির প্রথম সাক্ষাতকার, বিসর্জন পর্ধস্ত তাকে 
সঙ্গে করে তিনি নিয়ে যাঁবেন। এ বালিক1 অনাচারী রঘুর কন্যা । জনৈকা 
বুদ্ধা তাকে দেখে আদর করতে গেলে পথের মানুষ ওকে স্পর্শ করতে বারণ 
করল। বৃদ্ধাব কন্যা এসে বৃদ্ধকে ডেকে নিয়ে গেল। বাঁলিক! সন্াসীর 
কাছে গেল ; তাকে বলল, “আমি তব কাছে বব, ত্যেজিবে না মোরে ।” সন্গ্যাসী 
বলল, “তুমি না ত্যেজিলে মোবে, আমি তোজিব ন1।” 
তারপর চতুর্থ দৃশ্য থেকে শুরু করে দশম দৃষ্ঠ পর্ধন্ত সেই বাপিকাকে কেন্দ্র 
করে সন্াসীর অন্তরলোকে কত তরঙ্গবিক্ষোভ! একদিন বিদায় জানাতে 
এসে জনৈক পথিকের আচরণে সন্গাশীর পুবাতন বিশ্বাসে ধাকা! পড়ল । 
যাবে যদি, একবাব দাড়াও হেথায়। 
একবার ফিরে চাও নগরের পানে। 
এই দেখো দূবে ওই গুটি তোমাঁর- - 
চাঁরিধিকে রহিয়াছে লতিকার বেড়া, 
ওই সে অশোক গাছ বামে উঠিয়াছে 
ওই তপ্তলে বমে আমরা ছজনে 
কত রাত্রি জো।ছনাতে কথা কহিয়।ছি। 
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সন্ন্যাসী বন্ধনের হাত থেকে মুক্তি চাইলেন। তিনি পালালেন, অনাথা 
বালিকাকে পরিত্যাগ করে পালালেন। কিস্তু একদিন সেই বালিকা তার খোঁজ 
পেল। তার পায়ে পডে বলল, “আমারে যেয়ে না ফেলে, আমি নিরাশ্রকপ |” 
সন্াসী বালিকাটিকে সঙ্গে নিয়ে গুহায় ফিরলেন ; কিন্তু মনের হ্বন্ব গেল না। 
একদিন আবার তিনি গুহা থেকে পলাতক হলেন। 
সে রাত্রে দাকণ ঝভ-বষ্ি হচ্ছে। আন্ন্যাসী বালিকার কথা ভাবছেন, 
মাঝে মাঝে, আর আত্মজিজ্ঞাসায় জর্জরিত হচ্ছেন, “এ ধ্বনি কোথায় গেলে 
পশিবে না কানে ।” কিন্তু ভোর হতেও আর দেবি নেই! 
পরদিন প্রভাতে তিনি অরণ্যের গর্ভ থেকে ছুটে বেরিয়ে এলেন, যেমনি 
বেগে একদিন তিনি বালিকার কাছ থেকে ছুটে পালিয্েছিলেন। সম্ভবত তার 
থেকেও বেগে । 
যাঁক্‌, রসাঁতলে যাঁক্‌ সন্গ্যাসীর ব্রত । 
[ ছুঁড়িয়া ফেলিয়! ] 
দুর করে, ভেঙে ফেলে! দণ্ড কমগুলু। 
আজ হতে আমি আব নহি বে সন্যাণী ! 
কিন্ত বড় বিলম্ব হয়ে গেছে । ববীন্দ্র-নাটকের অধিকাংশ নায়কেরই জীবনে 
এই প্রকার ভুল হয়-_বিক্রমদ্দেবের হয়েছিল, বঘূ্পতিরও হয়েছিল। তবে 
রঘুপতির ভুলের অর্থ আলাদা । 
সেদিনটি ছিল উত্সবের দিন। বাজপুত্রের বিয়ে। বাজার বাড়ি নহবৎ 
বাজছে, কিন্ত লোক তাতেও খুশি নয়। “ভাই আমাদের ডুগডূগি না বাজালে 
আমোদ হয় না। পথে লোকারণ্য ! 
সন্স্যাসী কন্যার খোঁজে বলেছেন-_- 
জগতের মুখে আজি এ কী হাম হেবি ! 
আনন্দতরঙ্গ নাচে চন্দ্রহূর্য ঘেবি। 
আনন্দহিল্লোল কাপে লতায় পাতায়, 
আনন্দ উচ্ছুসি উঠে পাখির গলায়, 
আনন্দ ফুটিয়া পড়ে কুহুমে কুমে | 
সন্ন্যাসী ধুলায় পতিত বালিকাকে দেখে তাকে কোলে তুলে নিতে ছুটলেন, 
কিন্ত তার নয়নের আনন্দ, হৃদয়ের 'ধন, স্সেহের প্রতিম! অনাদরে কস 
মরজগত্ ত্যাগ কবেছে। 
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কী করিলি রে-_ 
হায়, হায়! এ কী নিদারুণ প্রতিশোধ ! 
ঠিক এই প্রকার মর্মন্তদ আর্তনাদ আর একটি চরিত্র একদিন করেছিল, 
হাক ধর্ম, একী স্থকঠোর দণ্ড তব ! 
| ( কর্ণকুস্তী সংবাদ )। 
শূন্যতার মধ্যে নিবিশেষের্ সন্ধান বার্থ, বিশেষের মধ্যেই নেই অসীম 
প্রতিক্ষণে হয়েছে দপ নিয়ে নার্থক ; সেইখানেই যে তাকে পায় সেই যথার্থ 
পায়।” 
সন্ন)াসী পরম বেদনার মধ্য দিয়ে সত্যবোধ অর্জন করলেন । বেদনার পথই কি 
তবে মুক্তির একমাত্র পথ? অস্পষ্ট হলেও “বাল্সীকিপ্রতিভা”্ব রচনারীতিতে 
নাটটীয় প্রকৃতি ধরা পড়েছিল । “কুদ্রণ্ড ও “নলিনী" গ্রস্থ ছুখানি লাটক হবার 
চেষ্টা করেছে ; কিন্তু এ গুলির উপর কাহিনীকাব্যের চাপ শেষ পর্যন্তও প্রবল 
থেকে গেছে। 
কেবল সন্ত্যানীর আত্মবিড়ম্বনাকে সম্বল করলে এ নাটক কিছুতেই 
কুত্রচণ্ডের থেকে উন্নততর বচন! হোত না । “এই আত্মকেক্দ্িত বৈরাগীকে ঘিরে 
প্রাত্যহিক সংসার নান! রূপে নানা কোলাহলে মুখরিত হয়ে উঠেছে ।” নাটক 
এইখানেই জন্ম দিয়েছে__ আত্মভুবনের সঙ্গে বিশ্বভুবনের লভাই-এ। 
নাটকে বহির্জগৎ এমন প্রত্যক্ষবৎ এপেছে যে এতাবৎ-লিখিত রবীন্ত্র- 
সাহিত্যে তার কোন নজির নেই। লোক এসেছে নান! ধবণের-_ চাঁষী, বৃদ্ধ, ব্রাহ্মণ, 
যজন-যাজনরত ব্রাঙ্গণ, স্ত্রীলোক দল, ব্রা্ষণ-বটু, নাগরিক, মালিনী, ভিখারী । 
নাগরিকরাই বা কত জাতের, আর স্ত্রীলোকের ম্বভাববৈচিত্রযাও কম নয়! 
গানগুলিতে লৌকিক ভাবঅন্ুষঙ্গ স্থান পেয়েছে । ছুইটি ব্যতীত বুন্দাবন- 
লীলার প্রতিধ্বনি সব কয়টি গানে আছে। 
সংলাপে ব্যক্তি-উচিত বাক্যবিগ্ভাস লক্ষ্য করধার মত। কৌঠাঁকুরাঁণীর হাট 
ও রাজর্ষির সংলাপে সাধু ভাষার আয় রয়েছে ; তার জন্য হয়ত বন্ধিম-আদর্শ 
দায়ী । নাটকে সাধুভাষার স্থান নেই। কিন্তু কেবল ক্রিয়াপদের কথ্যরূপ 
লশখল করার জন্ত কোন তাঁষা কথ্যভাষাব মর্ধাদা পেতে পারে না| এখানকার 
গগ্দংলাপে মুখের বুলির প্রাণশক্তি সম্পূর্ণভাবে চুইয়ে আন হয়েছে। 
স্রীলোক |. (ত্রাঙ্ষণ পথিকের প্রতি ) হা-গা দ্রাদাঠাকুর, এত ব্যস্ত হয়ে 


কম্‌্ণে চলেছ।? 
&১ 


উর '্বাংল! নাটকের বিবর্তন 


ব্রাহ্ষণ। আজ শিল্তবাড়ি চলেছি নাতনি । অনেকগুলি ঘর আজকের মধ্যে 
সেরে আসতে হবে, তাই সকাল সকাল বেরিয়েছি। তুমি কোথান্ন 
যাচ্ছ গা? 

স্্ীলোক। আমি ঠাকুরের পূজো দিতে যাব। ঘর কন্নার কাজ ফেলে 
এসেছি, মিনসে আবার রাগ করবে । পথে ছুদণ্ড দাড়িয়ে ষে 
'জিগ গেশপড়া করব তার জো নেই। বলি দাঁদাঠীকুর, আমাদের 
ওর্দিকে যে একবার পায়ের ধূলো পড়ে না| 

্রাঙ্গণ। আর ভাই, বৃড়োন্থড়ো হয়ে পড়েছি, তোদের এখন নবীন বয্বেস 
কী জানি পছন্দ না হয়। যার দীভ পড়ে গেছে, তার চালকডাই 
ভাজার দোকানে না যাওয়াই ভালো 

স্ীলোক । নাও, নাও, বঙ্গ রেখে দাও। 


আর এক স্ত্রীলোক । এই-যে ঠাকুর, আজকাল তুমি যে বড়ো ষাগন্গি 
হয়েছ। 


ব্রাহ্মণ । মাগগি আর হলেম কই। সকালবেলায় পথের মধো তোর! 
পাঁচজনে মিলে আমাকে টানাছেঁড়া করেছিস । তবু তো৷ আমার সেকাল নেই । 

প্রথমা । আমি যাই ভাই, ঘরের সমস্ত কাঁজ পড়ে রয়েছে। 

দ্বিতীয়া । তা এস। 

প্রিথমা ॥ (পুনর্বার ফিরিয়া) হ্যালো, অনঙ্গ তোদের পাভায় সেই ষে 

কথাটা শুনেছিলাম, সেকি সতা ! 

দ্বিতীয়া । দে ভাই বেস্তর কথা। [ সকলের চুপি চুপি কথোপকথন ] 

সংলাপ-ব্যবহারের এই বিশিষ্ট নীতি এখান থেকে সোজা 'রাঁজা ও রাণী, 
ও “বিসর্জনে'র একাংশে গিয়ে আস্তানা গাড়বে। পরে 'শারদোৎসব' থেকে তার 
মধ্যে অন্ত ইসার1 ছলছলিয়ে উঠবে । 

রাজা ও রাণী'-পরবর্তী নাটকলমৃহের সংলাপের অপরাংশও এই নাটকে 
অধিকতর পুটিলাত করেছে। রুত্রচণ্ডে সর্বপ্রথম সহিল প্রবহমান পয়ার 
ব্যবহৃত হয়। তবে ভখনও সেখানে ভার নাট্যোপযোগিত। তত ফুটে ওঠে নি; 
গীতিকাব্যের ধাচই সেখানে রক্ষা পেয়েছে । তাব কারণ এঁ নাটকের সংলাপ 
স্বগতউক্ভিপ্রধান এবং দ্ীর্ঘদেহী। নাটকেন্ন ভাষা! হবে তির্ধক এবং উত্তর- 
্রত্াত্বরমূলক । স্বগত-উক্ভিতে, এমনকি দীর্ঘ উক্তিতে অপরের জবাবের 
প্রত্যাশ। বড় থাকে না, আত্মসাবের বিলসনই প্রধান হয়ে ষেগা দেয় । প্ররুতির 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ বূপ হতে রূপে ৬৯৩ 


প্রতিশোধ প্রথম ছুইটি দৃশ্তে এবং শেষ দৃশ্তে সন্নাসীর উক্তি সম্পূর্ণই আত্মকথন” 
মূলক; কিন্তু অন্তত্র তার মধ্যে নাটাসংলাপের স্পষ্ট নিদর্শন দেখতে পাই । 
বালিকা |" আমি, প্রভু, দেব নর সবারি তাড়িত, 
মোর কেহ নাই-_ 
সন্ন্যাসী । আমারো তো! কেহ নাই। 
দেব নর সকলেরি দিয়েছি তাড়ায়ে। 
বালিকা । তোমার কি মাতা নাই? 


সন্রাসী। নাই। 

বালিকা । পিতা নাই? 
সন্গযাসী। নাই বৎসে। 

বালিক1। সথ! কেহ নাই? 

সন্গযাসী। কেহ নাই। 


বালিকা । আমি তব কাছে বব, তোজিবে না মোরে? 

সন্ত্যাসী। তুমি ন! ত্যেজিলে মোবে আম তোজিব না। (তৃতীয় দৃহা ) 

নাটকের সংলাপ কোন পথে যাবে, অন্তত যাওয়া শ্রেয়, তা রবীন্দ্রনাথ 
এখানে নির্ধারিত করে দিলেন । চৌদ্দমাত্রিক পয়ারকে কেটে-ছেটে সাজিয়ে - 
'্টছিয়ে নিলে সে যে মাঁছষের মনের ভাব মুখের ভাষায় বূপাস্তরিত করতে পারে, 
এই তার দৃষ্টাস্ত। নিছক পয়ারের ব্যবহারও অনেক আছে-_-সেটা! হোল 
কাহিনীকাঁব্যের জের। 

প্রকৃতির প্রতিশোধের কথাবস্ত নি:সন্দেহে নাটকের উপযুক্ত ; সম্ভবত নাটক 
কোন্‌ রীতিতে লেখ। হবে, রবীন্দ্রনাথ তখনও এবিষয়ে মনস্থির করতে পাবেন 
নি। পূর্বে যা লিখেছেন, তার মধ্যে কিছু হোল নাটক নামধেয় কাহিনীকাব্য, আর 
কিছু ছিল গীতিকাব্য। এই দুইটি খাত রবীন্দ্রনাথ লযত্বে পরিহার করেছেন, এবং 
নতুন খাত প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন। কিন্তু চাইলেই ত মব কাজ সম্পন্ন 
হয় না। ভগ্রন্বদয়-ক্ত্রচণ্ড নাটক ছুটির মত বহু দুষ্ট (সর্গ নয়) এখানে অবতারিত 
হওয়ায় নাট্য গ্রন্থনা শিথিল হয়েছে । বন বৎসর পরে এই নাটকের ইংরেজী 
অন্থবাদদ করতে গিয়ে তিনি দৃশ্ঠনংখা হান করেছিলেন । প্রথম দৃশ্ব-সপরিবতিত 
রয়েছে, কিন্তু দ্বিতীয় দৃশ্ঠ থেকে ঘষ্ঠ দৃশ্টর ঘটনাগুলি একটি দৃশ্ঠে সন্পিবিষ্ট কর! 
হ্পেছে। অই্টম নবম ও দশম দৃশ্য সম্পূর্ণ পরিত্যক্ত । এই কারণে সপ্তম, একাদশ 
ও ত্রয়োদশ দৃশ্ঠ সন্মিলিত হয়ে তৃতীয় দৃশ্ব তি করেছে। ১৪, ১৫ ও '৬শ দৃশ্থ 


৬৪৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


মিলে চতুর্থ দৃশ্ত তৈরী হয়েছে। যোলটি দৃশ্ের নাটক এইভাবে চারটি দৃশ্তে 
শেষ হুয়েছে। সংহতির এই অভাব বাংল সংস্করণেও সংশোধন করা যেত-_ 
কৰি সেদিকে দৃষ্টি দেন নি। 
রবীন্দ্রনাথের হাঁতে ট্রীজেডিও একটু ভিন্নভাবনায় ভাবিত- গ্রীক বা 
সেক্সপীয়বীয় কোনটির সঙ্গেই তার সহমগ্রিতা নেই। প্ররুতির প্রতিশোধে নাটকের 
উপসংহার হয়েছে বিচ্ছেদে ; মৃত্যু এবং তজ্জনিত মৃঢ় আর্তনাদ্দে নাটকের যবনিকা 
পাত হয়েচে। রাজা ও রাণীতেও একই প্রকাঁর হাহাকার । এই ছুই নাটকেই 
আঘাত দিয়ে নায়ককে জাগানো হয়েছে । অবশেষে বিসর্জনে এসে তার 
ক্ষতিপূরণ হবে, সংশোধন হবে-_ রি 
পাষাণ ভাঙ্গিয়া গেল-- জননী আমার 
এবারে দিয়েছে দেখা' প্রত্যক্ষ প্রতিমা ! 
জননী অমৃতময়ী ! 
প্রকৃতির প্রতিশোধ তার অসম্পূর্ণত! সত্বেও ববীন্ত্রনাথের ট্রাজেডিচিস্তার 
একটি স্তরের সন্ধান দিচ্ছে । এর পর থাকল আর একটি মাত্র ধাপ ৰাকি। 
ঘে বৈচিত্র্য এবং সরসতা! জনতার দৃশ্যে ফুটেছে, রীতি হিসাবে ভবিষ্যতের 
নাটকেও তা হবে প্রধান অবলম্বন । সর্বশেষে এই নাটকের অধিকাংশ ঘটন। পথে 
ঘটেছে এবং জনতার মধ্যে ঘটেছে । গুহায়িত জীবন শুধু সন্ন্যাীর পক্ষে 
বিড়ম্বনাজনক নয়। ববীন্ত্রনাটকের পক্ষেও কি কম বিড়ম্বনাপূর্ণ? 
রবীন্দ্রনাথের নাটকের অধিকাংশ ঘটন! ঘটবে পথে, এবং জনতার মধ্যে । 
তাই একদিন রবীন্দ্রনাটক হবে জনতার নাটক। কিন্তু বাংলার নাটাবোধ 
(ঠাকুরবাড়িরও অংশত ) তখন পর্যস্ত ছিল অষ্টাদশ শতাব্দীর ইয়োরোপীয় মঞ্চ- 
আদর্শ অন্ুগত। সাজান মঞ্চের নাটক পথকে একমাত্র বিচরণক্ষে বলে গ্রহণ 
করতে পারে না। “বাজ! ও বাণীতে, “বিসঞ্জনে” পথ ও জনতার জন্য একট! 
গুরুত্বপূর্ণ স্থান নির্দিষ্ট থাকলেও তারা সর্বেসর্বা হয় নি। পথ এখানে গৌণ, জনতার 
ভূমিকাঁও গৌণ। অসম্পূর্ণতা সত্বেও প্রকৃতির প্রতিশোধে” রবীন্দ্রনাটকের বিশিষ্ট 
ভাববস্ত ও রচনারীতি ধরা পড়েছে । কিন্ত প্রথার প্রভাব তখনও প্রবল। তাই 
পরবতী নাটারচনায় নির্দেশিত পথও অবলধ্িত হয় নি। ১৮৮৮ থেকে ১৯৭ 
' খুষ্টাব্ধ পর্যস্থ রচিত রবীন্দ্রনাটকে রয়েছে প্রথা-আচ্ছগত্য। শারদৌৎ্সবে এসে 
পুরানো বা হারান পথ আবার খুঁজে পাওয়! যাবে । এবং তখন থেকে রবীন্ত্র- 
নাটক রবীন্ত্রনাথেরই বিশিষ্ট নাটক হয়ে উঠবে। 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ রূপ হতে রূপে ৬৪৫ 
দ্বিতীয়ি পর্ব 


১৮৮৯ থেকে ১৯০৭--এই আঠার বৎসর হোল ববীন্্রনাটকের একটা 
এশ্বর্যময় যুগ । এই পর্বে লিখিত নাটকগুলি ঠাকুরবাড়ির মঞ্চে যেমন সমাদৃত, 
তেমনি সে-যুগের কলকাতার শ্রেষ্ঠ সৌখীন নাটকে দল স্গীতদমাজে এবং 
পেশাদারী সাধারণ রঙ্গমঞ্চে সমাদৃত হয়েছে। . 

১৮৮৬ থুষ্টাবে ওর! জুলাই “বৌঠাকুরাণীর হাট? উপন্তাসের নাটারূপ দিয়ে 
নটপরিচালক কেদারনাথ চৌধুরী অভিনয় করান। ১৯০১ সালে ৬ এপ্রিল 
মিনার্ভা রঙ্গমঞ্চে এ নাটক পুনরভিনীত হয়। 

১৮৮৭ থুষ্টাব্ে আগষ্ট মাসে রাঁজ! ও রাণী প্রকাঁশিত হয় ; এবং সত্যেন্দ্রনাথ 
ঠাকুরের বিজিতলার গৃহে তা মঞ্চস্থ হয়। অবনীন্ত্রনাথের “ঘরোয়া? গ্রন্থে এই 
অভিনয়ের ইতিহাস সবিস্তারে বধিত হয়েছে। ১৮৮৯ সালে ৬*শে নভেম্বর এই 
নাটক এমারেল্ড থিয়েটারে অভিনীত হয়। 

পরবর্তী নাটক “বিসর্জন” ১৮৯০ খুষ্টাবে অক্টোবর মাসে ঠাকুরবাড়িতে অভিনীত 
হয়; কিন্তু সাধারণ বঙ্গমধ্চে এই নাটক সে-কালে অভিনীত হয়নি । “চিতাঙ্গদ।” 
কাব্যনাট্য ১৮৯২ সালে ২২শে সেপ্টেম্বর এমারেল্ড থিয়েটারে অভিনীত হয়। 

সঙ্গীতসমাজে রবীন্দ্রনাথের একাধিক নাটক অভিনীত হয়েছে; রবীন্দ্র 
জীবনীকারের মতে “এই সঙ্গীতসমাজের যুবক বন্ধুদের উৎসাহে অভিনয়ের 
জন্য তিনি “গোড়ায় গলদ? প্রহসন লিখিলেন |” 

ছত্রিশ বত্সর পরে ১৩৫ বুবীন্দ্রনাথ এই নাটকের একটি নতুন সংস্করণ 
তৈরী করেন; নতুন সংস্করণের নামও হোল নতুন--“শেষ রক্ষা? । 

বাজ] ও রাণী” মানসী-পর্বের ব5না;ঃ এবং “মায়ার খেলার অব্যবহিত 
পরক্তী রচনা । এই নাটকের বুকের মধ্যে তাই এ ছটি রচনার নানাগ্রকাঁর 
অস্বস্তি বেজেছে। 

রাজা ও বাণীতে দেখা দিল সেই বহির্গমনের আর একটি ধাপ। প্জীবন 
এখন আর ঘরের ও পরের, অস্তরের ও বাহিরের ' যেলীমেলির দিন ক্রমে ঘনিষ্ঠ 
হইয়া আসিতেছে ।” “রাজা ও বাণী” পাঁচ অঙ্ক ও একভ্রিশটি দৃষ্ঠে সম্পূর্ণ । 
কাহিনীব সুত্র ইতিহাস নয়, তবে এঁতিহাসিক যুগে কাহিনীকে -বিন্তস্ত করা 
হয়েছে। জালদ্ধরের রাজ! বিক্রমদেব বিবাহ করেছেন কাশ্মীরের রাঁজকন্তা স্থমিত্রা 
দেবীকে । স্ত্রীর গ্রতি তার প্রেম আতিশয্যে ভারাক্রাস্ত ; ফলে বাজকার্ধে তাঁর 
গ্রবল অমনোযোগিতা | মন্ত্রীরা! পরামর্শ দিলেও কর্ণপাত করেন না £ হিতৈষী 


৬৪৬ বাংল নাটকের বিবর্তন 


বন্ধুদের উপদেশ হেসে উড়িয়ে দেন। এদিকে কাশ্মীরের বহু অধিবাসী জালন্ধবে 
এসে বাজ সরকারে প্রধান প্রধান পদে অধিষিত হয়েছে ; ভাঁদের শোষনে গ্রজাকুল 
অনাহারে দিন যাপন করছে। স্বয়ং বাণী প্রজাদের পক্ষ হয়ে রাজার কাছে 
অনুযোগ উত্থাপন করলেন । তার জবাবে বিক্রমন্দেব জানালেন-- 
" বাজ! রাণী! কেবাজা? কেবাণী? 

নহি আমি রাজা । শন্য সিংহাসন কাদে । 

জীর্ণ রাজকার্ধ রাশি চূর্ণ হয়ে যায় 

তোমার চরণতলে ধুলির মাঝারে । 

রাণী তার উত্তরে জানালেন-_ 

শুনিয়া লঙ্জীয় মরি । ছি ছি মহারাজ, 

একি ভালবাসা? এযে মেঘের মতন 

রেখেছে আচ্ছন্ন করে মধাহু আকাশে 

উজ্জ্বল প্রতাপ তব। শোনো প্রিয়তম, 

আমার সকলি তুমি, তুমি মহারাজ, 

তুমি স্বামী, আমি শুধু অনুগত ছায়া, 

তার বেশি নই। আমারে দিয়ো না লাজ 

আমারে বেসো৷ না ভালো বাজার চেয়ে । (১1৩) 

“সংমারের জমি থেকে প্রেমকে উৎপাটিত করে আনলে মে আপনার 
রস আপনি যোগাতে পারে না; তার মধ্যে বিকৃতি ঘটতে থাকে ।” আমশ 
স্বামীর একটি চিত্র স্কমিত্রা উপহার দিয়োছেন__ 

তোমর। রহিবে কিছু ন্েহময়, কিছু 
উদ্দাসীন, কিছু মুক্ত কিছু বা জড়িত 
সহন্্ পাখির গৃহ, পাস্থের বিশ্রাম, 
তপ্ত ধরণীর ছায়, মেঘের বান্ধব, 
ঝটিকার প্রতিহ্ন্বী, লতার আশ্রয় । 

রাজপ্রানাদে এই উক্তিটি বধিত হলেও স্বামীস্ত্রীধ মঙলময় আদশ হিসাবে 
এই চিত্রটির রোম্যানটিকতা অবিল্ববণীয় | 

স্বাণীর আবেদন রাজার কাছে কোন প্রত্যুত্তর পেল না। রাজনুহ 
দ্বত্তের কাছ থেকে রাণী হুমিত্রা রাজ্যের প্রকৃত অবস্থা, জানলেন) আরও 

'জানলেন যে তাঁরই ছআত্মীয়বর্গ গ্রজাশোষণে অগ্রণী । 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ রূপ হতে বূপে ৬৪৭ 


তখন বাণী মন্ত্রীর সঙ্গে পরামর্শ করে এসব অমাত্যবর্গকে কালউৈরবের 
পুজোধ্সবে নিমন্ত্রণ করে পাঠালেন । সেদিন তাদের বিচার হবে। জ্রিবেদী 
ঠাকুর গেলেন দূত হয়ে নিমন্ত্রণ জানাতে । নাটকের প্রথম অঙ্ক এখানেই শেষ । 
রাজ্যের লায়কগণ রাঁজনিমন্ত্রণ প্রত্যাখ্যান করলেন । শুবং শোন। গেল তারা 
বিস্রোহের জঙ্য প্রস্তুত হচ্ছেন। এসব শুনে বিক্রমদেব দেবদত্তের প্রতি বিরক্তি 
প্রকাশ করলেন; তার বক্তব্য 
যোগাঁলনে লীন যোগীবর, 
তার কাছে কোথ! আছে 'বশ্বের প্রলয়? 
স্বপ্ন এ মংসার। অর্ধশত বৰ পরে 
আজিকার সুখ দুঃখ কার মনে ববে? (২৩) 
রাণী পুরুষের ছদ্মবেশে জালন্ধর ত্যাগ করলেন। 
এ রাজোতে 
যত সৈন্য, যত দ্বর্গ, যত কারাগার, 
যত পোহার শৃঙ্খল আছে, সব দিয়ে 
পারে নাকি বাধিয়! রাখিতে দৃঢতলে 
ক্ষু্র এক নারীর হৃদয়? (২1৪) 
এ উক্তি কি শুধু বিগ্রমদেবের, না৷ সমগ্র পুরুষজাতির? 
ছল্মবেশিণী রাণী এসে পিতৃগৃহে আশ্রয় নিলেন , পেখানে পিতৃব্য চন্দ্রসেন 
বাজ্যশাপন করছেন। তবে ভ্রাতা কুমার সেনের বাজ্যাভিষেক আসন্গপ্রায় । 
বিক্রমদেবেব ছুর্দাস্ত £প্রয় প্রতিহত হয়ে পরিণত হোল দর্দাস্ত প্রতিহিংসায়, 
আত্মঘাতী প্রেম হয়ে উঠল বিশ্বঘাতী । 
সুমিত্রা কাশ্মীরের সৈন্বাবাহিনীর সহায়তায় বিদ্রোহীদের শায়েস্তা করেছেন ; 
বন্দী করেছেন যুধাজিৎ আর জয়সেনকে, বন্দীদের নিয়ে চললেন বিক্রমদেবের 
কাছে। কিন্তু রাজা রাণীর সঙ্গে দেখ! করলেন না। বরং বিদ্রোহীদের 
কুপরামর্শে কাশ্মীর অভিমুখে রাজ! দ্রুত ধাবিত হলেন। পাছে দেবদত্ত সৎ 
পরামর্শ দেনঃ তাই তাঁর সঙ্গেও দেখা করলেন না । যুধাজিৎ দ্েবদত্তকে বন্দী 
করে রাখলেন। 
কাশ্শীরেও একটি চক্রান্ত গড়ে উঠছে। চন্দ্রসেন তার পত্ত়ী কর্তৃক বারবার 
প্ররোচিত হচ্ছেন কুমারসেনকে রাজা থেকে বঞ্চিত করার জন্ত। শুধু তাই নয়। 
জালদ্ধরের সৈম্তবাহিনীর সঙ্গে মোকীবিলা কবতেও তিনি অস্বীকার করছেন। 


৪৮" বাংলা নাটকের বিবর্তন 


কুমারসেনকে অমকুবাজ আজ প্রত্যাখ্যান করলেন । তার কম্ত! ইলা 'ছিল 
রাজকুমারের বাগদত্। ; আজ তার ছুর্গতির দিনে তিনি পরিষ্কার জানালেন, 
তোমারে আশ্রয় দিয়ে চাহিনে হইতে 
মপরাধী জালম্ধররাজ কাছে। 
এমন কি ইলার সঙ্গে সাক্ষাতকারেরও অনুমতি জুটল নাঁ। ওদিকে ইলার 
পক্ষে আর কী করণীয় থাকতে পারে, একান্তে অশ্রবিসর্জন ব্যতীত ! 
বিক্রমদেব তার বিপুল বাহিনী নিয়ে এগিয়ে চলেছেন--একে একে পামস্ত 
রাজগণ তাকে নানা উপচৌকন দিচ্ছে । অমকরাঁজ তীর যা কিছু আছে, তা 
জালন্ধবপতির হাতে সমর্পণ করলেন । এমন কি ইলাকে পর্যস্ত। বিক্রমদেবের 
আজ ক্ষুধার শেষ নেই; ইলা তার কাছে মার্জনা চাইল। কিন্তু রাজা তাকে 
কামনা করলেন । ইল] কাতর কঠে.তখন বলল, 
লহে! তবে এ জীবন । 
তোমর] যেমন করে বনের হরিণী 
নিয়ে যাও বুকে তার তীক্ষুতীর বিধে'। 
জা তাকে কুমারের আশা ত্যাগ করার পরামর্শ দিলেন । 
কিন্তু সেই ক্ষীণশবীর! বালিক! বলল, 
জেনো! এই অকিক্ষুত্র রমণীর প্রাণ 
শুধু আছে তারি তরে, তারি পথ চেয়ে। 
বন্তং অভিযোগ, ন্বম্পষ্ট অভিযোগ করণ £ 
তুমি নাকি 
পৃথিবীর রাঁজ। ? বিপন্নের কেহ নই? 
এত সৈন্য, এত যশ, এত বল নিয়ে 
দুরে বসে রবে? তবে পথ বলে দাও 
জীবন সঁপিব এক। অবল! রমণী | 
এ স্তধু অভিযোগ নয়, এ হোল ভর্/সনা, প্রবল ভতৎ্সন! সর্বযুগের গ্রতাপশালী 
প্রশাসকের প্রতি । 
যা শক্কিমান্‌ বুদ্ধিমান ব্াক্িরা দিতে পারেন নি, যে-বেদন! জাগাঁতে পারেন 'নি, 
তাই দ্বিল ইলা, তাই জাগিয়ে দিল ভীরু অমকুবাজের ছুঃসাহসিক। দুর্বল বালিক! । 
শুষ্ক শাথে ঝরে ফুল, অন্ক তরু হতে 
' ফুল ছিড়ে নিয়ে তারে কেমনে পাজাব? 
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ভুলের সংশোধনে বাজ ভ্রুত অগ্রসর হলেন। 
প্রেমন্বর্গচ্যুত আমি, তোমাদের দেখে 
ধন্য হই। 
এবং স্পষ্ট ভাষায় বললেন, “দেবী, চাহি নে তোমার প্রেম্ম।” তার বন্ধুত্ব 
প্রার্ঘন৷ করে বললেন যে, তীর প্রয্মাস হবে কুমারসেন ও ইলার মধ্যকার বাঞ্ছিত 
মিলন ত্রুত সম্পন্ন করা। কারণ, “এ মলিন হস্ত মোর রক্তকলুধিত।” এদিকে 
দেবদত্ত সেই সময়ে বাঁজার সঙ্গে এসে মিলিত হলেন, তিনি কোনক্রমে বন্দী 
শা থেকে পালাতে সক্ষম হয়েছেন। বাজ] ত্বার কাছে ভবিষ্যত কর্মস্থচী 
ব্যক্ত করলেন $ এবং স্বপ্ন দেখতে শুক করলেন-_ ূ 
বসস্ত না আমিতেই 
আগে আমে দক্ষিণপবন, তার পরে 
পল্লপবে কুহ্ছমে বনশ্রী প্রফুল্ল হয়ে 
ওঠে । তোমারে হেরিয়া আশ! হয় মনে 
আবার আমিবে ফিরে সেই পুরাতন 
দিন্ন মোর । নিযে তার সব স্থখভার। 
সম্ভবত আশা এত উঁচুতে উঠেছিল বলেই প্রতিঘাতটা তীব্র আকারে আঁসবে। 
কুমারসেন আত্মলমর্পণের নিদ্ধান্ত নিয়েছেন ; এবং স্থমিত্রা তার দূতী হবেন! 
কুমারসেন আজ আত্মসমর্পণ করছেন ৷ তাকে সম্ঘপ্ধনা করার জন্য সমগ্র 
বাজধানী সুসজ্জিত ; সকলেই উদ্গ্রীব হয়ে রয়েছে । এমন সময় এল শিবিকা ) 
সেই শিবিকা থেকে বেরিয়ে এলেন স্থমিত্রা, হাতে তার এক স্বর্ণ থালি আর সেই 
থালিতে কুমাবের ছিন্নমুণ্ড। 
আতিথ্যের উপহার 
আপনি ভেটিলা যুবরাঁজ। 
স্থমিত্রা ইলা! ও শংকর দেই সভাকক্ষে মৃদ্ছিত হয়ে প্রাণত্যাগ করলেন। 
বেঁচে থাকলেন একা বিক্রমদেব | বিক্রমদেব রবীন্দরনাট্যপাহিত্যে প্রথম শক্তিমান 
পুরুষ ; বিসর্জনের বঘুপতি, “রক্তকরবী"'র রাজার পুবপুরুষ। এদের প্রতি 
রবীন্জনাথের পক্ষপাতিত্ব সর্বজনবিদ্দিত। 
দেবী যোগ্য নহি আমি তোমার প্রেমের, 
তাই বলে মার্জনাও করিলে না? রেখে 
গেলে চির অপরাধী করে? ইহজন্সে 
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নিত্য অশ্রজলে লইভাঁম ভিক্ষা মাগি 
ক্ষম। তব? তাহারও দিলে না অবকাশ ? 
দেবতার মতো তুমি নিশ্চল নিষ্টুর, 
অমোঘ তোমার দণ্ড, কঠিন বিধান। 
'রাজা ও রাণী” দেক্সপীয়রীয় রীতির নাটক) সেক্সপীয়রীয় রীতির নাটকে মুখা 
কাহিনীর পাশাপাশি হাটে একটি স্পষ্ট গৌণ কাহিনী । এই নাটকেও হেঁটেছে। 
বববীজ্মনাথ মনে করেছেন ষে, এই নাটকে *গোৌণ কাহিনী একটু বেশি 
প্রশ্রয় পেয়েছে । “লিরিকের টানে এর মধো প্রবেশ করেছে, ইলা এবং 
কুমারের উপণর্গ। সেটা অত্যান্ত শোচনীয়রূপে অনংগত ” 
সে-ঘুগের কোন সমালোচকই কুমার সেন-ইলার প্রসঙ্গ নাটকের পক্ষে 
অসংগত বলে মনে করেন নি। মাহিতা পত্রিকায় “বাজ! ও রাণী” নাটকের 
একাধিক সমালোচনা প্রকাশিত হয়; দেগুলির কোথাও প্রটের বাধুনি সমন্ধে 
কোন বির্ূপতা প্রকাশ পায় নি। গিবীন্্রমোহিনী দাসী ১২৯৮ লালে বৈশাখ 
সংখা।য় “মানসী ও বাজ! ও রাণী” শীর্ষক প্রবন্ধে সযিন্রার অশ্বারোহণ ও ছিন্নমু% 
নিয়ে বাঁজসভায় প্রবেশের সমর্থনে যুক্তিভ্রাল বিস্তার কবেছেন। তিনি এ বিষয়ে 
ধাত্রীপান্গার দৃষ্টান্ত স্মরণ করিয়ে দিয়ে বল্লেন থে, “স্থুমিত্রা শাখা শাড়ী পরিহিতা 
বাঙ্গালিনী নহেন।” ৃ 
১৩১৭ বঙ্গান্দে বৈশাখ সংখ্যা! ইলার প্রতি বিক্রমদ্দেবের প্রণয়নিবেদন নিন্দিত 
হস; নিত্যকৃষ্চ বন্থু বললেন যে, এই আচরণ "ইতর জনোচিত? | ১৩১১ 
বঙ্গাৰে জোষ্ঠ সংখ্যায় নিত্যরুষ্ণ বন তার “সাহিত্য সেবকের ডায়ারিংতে “রাজ! 
ও বাণী'র দ্বিতীয় সংস্করণের সংশোধন লমর্থন করতে অক্ষম হন। তার মতে 
“উন্নতির স্থলে অধোগতিই লক্ষ্য করিলাম ।” 
১৮৯৯ সালে প্রক্াস পত্রিকার জুলাই আগষ্ট সংখ্যায় শৈলেন্দ্রনাথ স্রকার 'রাজা 
ও রাণী” সন্বন্ধে একটি প্রবন্ধ লেখেন ; তিনিও উপকাহিনীর যৌক্কি কত] খারিজ 
করে দেন নি। সমসাময়িক যুগ আপত্তি তোলেনি, আপন্ত্ি তুলল পববর্তী যুগ । 
আসলে রবীন্দ্রনাথের নাট্যবোধ পরব্তীযুগে বদলে গিয়েছিল; নাট্যবস্ত, 
নাটাগঠনরীতি ও নাট্যমঞ্চয়ন প্রভৃতি সম্বন্ধে ভার একাত্ত নিজম্ব ধারণা এই 
লময়ে স্পষ্ট আকার ধারণ করে । 
১৩৩৬ সালের দৃষ্টিভঙ্গী দিয়ে রাজ! ও রাণী” নাটকের চরিজ্র বিশ্লেষণ করতে 
গেলে ঘা ঘটা উচিত, তাই ঘটেছে। “বিষক্টা ছিল আমার নুতন নাটক 
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বচন । রাজা ও বাণী রূপাস্তরীকরণ। সেই নাম রইল; সেই বপ রইল 
না।”২০ রূপান্তরিত নাটকের ভূমিকায় তিনি কুমার-ইলার বৃত্তান্তের 
অপ্রাপঙ্গিকতা আবার উল্লেখ করেছেন। অথচ সেক্সগীয়রর নাটকে এই 
প্রকার ছুটে! কাহিনীর যুগপৎ অবতারণায় নাট্যচরিত্রের বিকাশে কোন 
বিপত্তি ঘটায় না। 

নাটক সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ নতুন বোধের উপকূলে এসে গেছেন। তীর 
আপত্ডিটা যদি শুধু গৌণ কাহিনী সম্বন্ধে হোত, তাহলে বোঝা যেত। কিন্তু 
পদ্-সংলাপের বিরুদ্ধেও তিনি কথা বলেছেন। “প্রশাস্ত মাঝে মাঝে ইচ্ছা! প্রকাশ 
করেছেন যেন আমি নেডাছন্দে প্রাঙ্ক ভার্সে নাটক লিখি। আমি জ্পষ্টই 
দেখলুম গঘ্যে তার চেয়ে ঢের বেশি জোর পাওয়া যায়। পদ্চ জিনিসট' 
সমৃদ্রের মতো-_তা যা বৈচিত্র্য তা প্রধানত তরঙ্গের । কিন্তু গছাট। স্থলদুশ্ঠ, 
তাতে নানা মেজাজের রূপ আনা যায়-_-অরণা, পাহাড় মরুভূমি সমতল অসমতল 
প্রান্তর কান্তার ইত্যাদি ইত্যাদি ।”২১ 

শুধু কি গছ সম্বদ্ধেই আপত্তি? নাটকের অভিনয়রীতি নিয়ে কি প্রশ্ন 
ওঠে নি? 

“পুরানো নাটককে নতুন করে যখন লেখা গেল তখন পুরাতনের মোহ 
কাটিয়ে তার নতুন পরিচয়কে পাকা করতে গেলে অভিনয় করে দেখানে! 
হরকার। সেই চেষ্টা করতে প্রবৃত্ত হয়েছি। এই উপলক্ষে নাট্যষঞ্চের 
আয়োজনের কথ সংক্ষেপে বুঝিয়ে বলা আবশ্যক । 

আধুনিক যুরোপীয় নাটামঞ্চের প্রলাধনে দৃশ্পট একটা উপদ্রব রূপে প্রবেশ 
করেছে। ওট1 ছেলেমান্ধি। লোকের চোখ ভোলাবার চেষ্টা । সাহিত্য ও 
নাটাকলার মাঝখানে ওট1 গায়ের জোরে প্রক্ষিপ্ত। কালিদাস মেঘদূত লিখে 
গেছেন, ওই কাব্যটি ছন্দময় বাঁকোর চিত্রশালা, রেখাচিত্রকর তুলি হাতে 
এর পাশে পাশে তার রেখাঁংক-বাখা। যি চালন! করেন তাহলে কৰিব 
প্রতি যেমন অবিচার, পাঠকের প্রতিও তেমনি অশ্রদ্ধা প্রকাশ করা হয় । 
নিজের কবিত্বই কবির পক্ষে যথে্ই ; বাইরের সাহায্য তার পক্ষে সাহায্যই 
নয়, সে ব্যাঘাত ১ এবং অনেক স্থলে স্পর্ধা |” ( ভূমিকা --তপতী ) | 

অথচ 'বাঁজা ও রাণী'র প্রায়-সমসাময়িক রচনা 'পঞ্চভূত” (১৮৯৩ সালে এ 
গ্রন্থের গুচনা ); এ গ্রন্থে লিখছেন, “নাট্যাভিনয়ে আমাদের জ্বদয় বিচলিত 
করিবার অনেকগুলি উপকরণ একত্রে বর্তমান থাকে । সঙ্গীত, আলোক. দখ্টুপট- 
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স্ন্দর সাজসজ্জা, সকলে মিলিয়! নানা দিক হইতে আমাদের চিত্তকে আঘাত 
করিয়া চঞ্চল করে, তাঁব মধ্যে একটা অবিশ্রাম ভাবশোত নানা মৃত্তি ধারণ 
করিয়া! নান! কার্ধ-রূপে প্রবাহিত হইয়া চলে -আমাদের মনট1 নাটাপ্রবাহের 
মধ্যে একেবারে নিরুপায় হইয়। আত্মবিলর্জন করে এবং ভ্রুতবেগে ভাসিয়া চলিয়া 
যায়। অভিনয় স্থলে দেখা যায়, ভিন্ন ভিন্ন আর্টের মধ্যে কতটা সহযোগিতা 
আছে, সেখানে সংগীত সাহিত্য চিন্রবিদ্যা এবং নাট্যকলা এক উদ্দেশ্ঠ-সাধনের 
জন্য সম্মিলিত হয়--বোধ হয় এমন আর কোথাও দেখা যায় না।”২২ 

হাঁ, ছুইটি রচনা একই ব্যক্তির। সমর্থন ও গ্রতিবাদ একই ব্যক্তি 
করেছেন। পরভূমি থেকে আত্মভূমিতে তিনি চলে আঁসছেন। 

নাটক রচনার উপযোগী ভাষা “রাজা ও বাণী” নাটকে প্রথম ফুটে উঠল। 
নাটকের শব্ববৈচিত্র্য অভিনব, ছন্দের দোলায় শব্ধ নানান্‌ আলে! করেছে 
বিকীরণ। অন্ুপ্রাস, শ্লেষ, ঠিক শ্লেষ নয়, ইংরাজী এর ছডাছডি। 


১. অন্ুস্বর ধনুঃশর নহে, মহারাজ, 
কেবল টংকারমান্র। (১1১) 
২ রমণী নিয়েছে টেনে রাজকর্ণখানা, 
বাহিছে প্রেমের তরী লীলাসবোবরে 
বলস্তপবনে । (১1১) 
৩. তখন আমরাও শান্তর ছেডে অন্তর ধরব । (১২) 
৪. অরাজক কে বলিবে? সহআরাজক | (৩৪) 
৫. ব্যস্ত তিনি প্রজা-স্থশাসনে। 
প্রবল শাসনে তার দিংহগড় দেশে 


যত উপনর্গ ছিল অন্নবস্ত্র আদি 

সব গেছে, আছে শুধু অস্থি আর চর্ম। (১1৪) 
৬. তাব দৃষ্টি বাণিজ্যের প্রতি । 

বণিকের ধনভার করিয়া লাঘব 

নিজস্কন্ধে করেন বহন । (৪18) 
শুধু শব্দ নয়, অলঙ্কারের সমারোহ চোখে পড়বার মত-- 
১, এশ্বর্ষ আমার 

বাহিরে বিস্তৃত_ শুধু তোমার নিকটে 

ক্ষুধার্ত কঙ্কালসার কাঙাল বামন! । (২২) 
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২. মন্ত্রী, পরিপূর্ণ সুর্য-পানে 
কে পারে তাকাতে? তাই গ্রহণের বেলা 
ছুটে আসে মর্ত্যলোক, দীননেত্রে 
চেয়ে দেখে ছুর্দিনের দিনপতি-পানে, 
আপনার কালিমাখা কাচখণ্ড দিয়ে 
কালো দেখে গগনের আলো | (২1৪) 

৩. দক্ষিণে চাহিয়া দেখে।--অন্ত রবিকরে 
সবর্ণপমুদ্রসম সমতল ভূমি 
গেছে চলে নিকদ্দেশ কোন্‌ বিশ্বপানে । 
শস্তক্ষেত্র, বনরাঁজি, নদী লোকালয় 
অন্পষ্ট সকলি--_ যেন স্বর্ণচিত্রপটে 
শুধু নানা বর্ণসমাবেশ, চিত্ররেখা 
এখনো ফোটেনি। যেন আকাজ্ক] আমারই 
শৈল-অস্তরাল ছেড়ে ধরণীর পানে 
চলেছে বিস্তৃত হয়ে হৃদয়ে বহিয়া 
কল্পনার স্বর্ণলেখ! ছায়াক্ষুট ছবি। (৩২) 

এ যেন মানসী-সোনার তরী কাব্যছয়ের স্ষুটতর ভাঁষার “ছায়ান্ফুট ছবি' ! 
এবং এ যে 'ম্বর্ণলেখা” তাও তর্কাতীত। কাব্য ও নাটক একে অপরের সঙ্গে 
পরমাত্ীয়ের মত ব্যাবহার করেছে। 

এই শব্দের খেলা, অলঙ্কারের ঝকমকির অন্তরালে কোন একটি স্থির 
বাঁকপ্রতিমার স্থান নেই। বাজ] ও রাণী তাই হঠাৎ জেগে-ওঠা ক্ষমতাবান 
বাক্তির লেখনী-বিম্ময়। 

গানগুলি এনাটকের সম্পদ । ইলাকে বিক্রমদেব বলেছিলেন--. 

ধুয়ে দাও প্রেমময়ী, পুণা অশ্রজলে 
এ মলিন হস্ত মোর বুক্ত কলুষিত। 
বৃক্তকলুধিত হত্তঘ্বয় ধুয়ে ফেলবার পক্ষে এই গীনগুলিই যথেষ্ট । সবগুলি 
গানই ইলা গেয়েছেন. তা নয়। কিছু কিছু কাশ্মীরবাসীরাও গেয়েছে । জালম্ধর 
হোল আক্রমণকারী। আক্রমণকারীর মুখে গান মানায় না। ইলাদের হাতের 
রক্ত ধুতে হলে আক্রান্তদের ভাঁক পড়ে। “রাজা ও রাণীর গান সেই রক্ত 
ধোয়ার গান। নাটকের সংলাপের সে বিকল্প নয়। সংলাপের সে ষহচরী। 


৬৪৪ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


তবে রাজা ও রাণী'র গান বাবহারে থিয়েটারী ভাবও আছে। বিসর্জনে এসে 
তার সংশোধন । বাজ! ও রাণীর গান কখনও কখনও সংলাপের অলংকরণ 

বাজ! ও রাণীর প্রট যে-আকম্মিকত। ও যে-চমত্কারিত্ব আছে, তার মধ্যে 
নিহ্বরতা থাকতে পারে, কিন্তু তার অনিবার্ধতা অন্বীকার কর! যায় না। 

রবীন্দ্রনাথের সম্পূর্ণ প্রথা-সিদ্ধ নাটক এটি । তুলন1 ককুন বাংলা রঙ্গমধ্ের 
সর্বাধিক খ্যাত 'পাগুবগৌবব" বা “জনা নাটকের সঙ্গে। এই দুইটি নাটক 
পদে পদে তাদের নাট্য-প্রতিশ্রতিকে পদদলিত করে দর্শক-কুচিকে প্রণতি 
জানিয্ষেছে। আদর্শবাদের বা ভক্তিবার্দের উপর ভর করে আলোচ্য নাটক 
লতিয়ে ওঠে নি। এ নাটক স্বয়ংভর। তাকে বিষয়ই তার দাভাবার ভূমি 
দ্বিপ়েছে। বাংল! নাটক এই প্রথম দাবালক হোপ, একথা বলছি না। কিন্ধ 
আমর! বলব মাইকেলের মৃত্যুর এক যুগ পরে বাংলা নাটক আত্মস্থ হোল। 
“রাজা ও বাণী বাঙ্গাল! সাহিত্যের প্রথম যথার্থ নাটক” -এঁতিহাসিকের এবংবিধ 
মূল্যায়নে আমাদের সায় নেই , ইতিহাসও সঙ্কোচ বোধ করতে পারে । 

এ-নাটক অতীত যুগের কৃশীলব নিয়ে লেখা, তখন রাজা-রাণী, 
পান্র-মিভ্র মেনাপতি ও মশ্বীর উপস্থিতি একটি সাধারণ ব্যাপার ছিল। 
এই প্রকার কান্ননিক অতীত-আশ্রয়ী নাটকেও রবীন্দ্রনাথ তার কালের কথা 
ভুলে যান নি, বিশেষ করে সমদাময়িক প্রসঙ্গ তিনি নাটকের অস্ততভু্ক 
করেছেন । 

ভাঁবতব্্ষের শীসনভার যাদের উপর ন্যস্ত, পেই আমলাতন্ব ছিল পুরোপুরি 
বিদেশী। গছ্যে ববীন্দ্রনাথ একটি প্রবন্ধে এই রাঁজনৈ তক অবিচারের বিকুদ্ধে 
প্রতিবাদ করেছিলেন । এই নাটকে তারই শিল্পরূপের প্রকাশ । “একটিমাত্র 
দেবতার পুঙ্জার থালায় যদি ফুল সাগ্জাইয় দেওয়া যাঁয় তবে তাহা দেখিতে 
সুপাকার হইতে পারে এবং যেব্যক্তি ফুল শ্রাহরণ করিয়াছে তাহার পরিশ্রমটা ও 
হয়ত অতান্ত প্রতাক্ষ রূপে দেখ যায়। কিন্তু তেত্রিশ কোটি দেবতাকে একট! 
করিয়া পাপডিও যদি দেওয়া যায় তবে তাহা চোঁখে দেখিতে হতই সামান্ত 
হউক-না কেন, তলে তলে বাপাঁর খানা বডো কম হয় না। 

যন্দ সন্তম এডওয়ার্ড যথার্থই আমাদের দিল্লীর প্ংহাসনে রাজা হইয়া 
ৰসিতেন তবে তাহাকে গিয়া বলিতে পারিতাম যে, হুজুর, অঙ্গের যদি বড়ো বড়ে। 
গ্রাম সমম্তই বিদেশী লোকের পাতে পডে তবে তোার রাজ্য টেকে কী 
করিয়া | 
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আজ প্রত্যেক ইংরেজই ভারতবর্ষকে “আমার রাজা" বলিয়া জানে। 
এরাজ্যে তাহার্দের ভোগের খর্বতা ঘটিতে গেলেই এমনি কলরব তুলিবে যে, 
তাছাদের স্বদেশীয় কোন আইনকর্তা এ সম্বন্ধে কোনো বদল করিতে পাঁরিবেই 
না11”২৩ 
স্থমিত্রা । কী বলিলে 
রাজ! কি নির্দয় তবে? দেশ অরাজক ? 
দেবদত্ত। অরাজক কে বলিবে? সহঅরাজক । 
সমিত্রা। বাজকার্ধে অমাত্যের দৃষ্টি নাই বুঝি? 
দেবদত্ব। দুটি নাই? সেকীকথা! বিলক্ষণ আছে। 
গৃহপতি নিজ্বাগত, তা বলিয়া গৃহে 
চোরের কি দৃষ্টি নাই? সে যে শনিদৃষ্টি। 
তাদের কী ছষ? এসেছে বিদেশ হতে 
রিক্ত হস্তে, সে কি শুধু দীন প্রজাদের 
আশীর্বাদ করিবাবে ছুই হাত তুলে? 
মিত্রা । বিদেশী! কে তারা? তবে আমার আত্মীয় ? 
দেবদত্ত। ব্রাণীর আত্মীয় তারা, প্রজার মাতুল, 
যেমন মাতৃল কংস, মামা কালনেমি | (১1৪) 
সমগ্র অংশটিই উতৎ্কলিত করা যেত, কিন্তু প্রয়োজন নেই । 'রাজা ও 
রাশী'র অধো সমসাম্য়িকতা কতখানি আছে, তা এতেই অন্গমান করা যাবে । 
তবে খেয়াল রাখতে হবে যে স্থমিত্রার কাহিনী কূপকধর্ণী রচনা নয়। 
রবীন্দ্রনাথ ে প্রসঙ্গটি নাটকে তুলে ধরেছেন, অতীত যুগের খ্যাতনামা 
নাটাকার মনোমোহন বস্থও ত্বার হরিশ্চন্্র নাটকে পেই প্রসঙ্গটি তুলে 
ধরেছিলেন । কিন্তু এ নাটকে তা মিশ খায় নি; আর এখানে নাটকের দেহের 
সঙ্গে তা অভিন্ন হয়ে গেছে। 
ঠিক এক বৎদর পরেই “বিদর্জন” প্রকাশিত হোল সম্পূর্ণ ভিন্ন কথাবন্থ 
এবং ভিন্ন রসপ্রেরণ। নিয়ে । “বিসর্জন” রবীন্দ্রনাথের দর্বাধিক উত্যক্ত নাটক , 
উত্যক্ত করেছেন কৰি স্বয়ং । 
বারবার কবি .এ নাটকের দেহ পরিমার্জনা করেছেন। তবু কি শেষ পর্যস্ত 
তিনি তৃপ্ত হয়েছিলেন? রাঁজধি উপন্যাস থেকে এই নাটকের আখান-অংশ 
গৃহীত | রবীন্দ্রনাথ নিশ্চিতভাবে জানতেন নাটক আর উপন্যাদ এক জাতের 


৫৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


সাহিতা নয়। উপন্তাসে থাকে বিষ্তার, নাটকে সংহতি; উপন্যাসে চাই 
বিচিত্রতা, নাটকে একমৃখীনতা ; উপন্তাঁস মন্থর, নাটক স্বরিতচরণা। উপমা 
দিয়ে বলা যায়, উপন্তাঁস প্রাগেতিহামিক যুগের অতিকায় জীব, (তাই তাকে 
এ যুগের মহাকাঁবা বল! হয় ), আর নাঁটক এঁতিহাঁসিক যুগের উচ্চৈঃশ্রবা, যদিও 
নাটক প্রাচীনতর । উপন্যাসকে নাটকের কাঠামোতে ঢুকিয়ে দেওয়া যায় না। 

গিরিশচন্দ্র অনেকের উপন্তাসই নাট্য রূপাস্তরিত করেছেন, রবীন্দ্রনাথের 
“চোখের বালি'ও নাট্যবূপাস্তরিত করেছিলেন । "১৩১১ লালে কাত্তিক মাসে 
সাহিতা পক্জিকায় বলা! হোল, “চোখের বালিতে নাটকত্ব কোথায় তাহ! 
আমরা বলিতে পাৰি না ।” সাহিত্য পত্রিকার ব্ুবীন্দ্র-বিছ্বেষ সর্বজনবিদিত ঘটনা + 
কিন্ত বাস্তবিকই “চোখের বালির সমগ্র কাহিনী নিয়ে যে নাটক গড়ে উঠতে 
পারে না, একথাও সত্য। পরবর্তীকালে নরেশচন্দ্র মিত্র মহাশয় “গোরা” 
নাট্যরপ দিয়েছিলেন । দর্শক সেদিন নাটক দেখেক্কু উপন্ালকে মিলিয়ে মিলিয়ে 
দেখেছিল । 

রবীন্দ্রনাথ 'রাজধ্ি” উপন্যাসের নাট্যরূপ দেন নি। এ উপন্যাসের মধ্যে 
যতটুকু নাটা-উপযোগী কথাবস্ত আছে, তার তিনি নাট্যব্প দিয়েছিলেন। 
উপন্তাসের প্রথম ১৮টি পরিচ্ছেদ তিরি অবিচ্ছিন্রভাবে অন্থসরণ করেছেন ; নক্ষত্র 
রায়ের বিদ্রোহ-কাহিনীর জন্য উপন্যাসের ৩২১ ৩৩, ৩৬, ৩৭শ পরিচ্ছেদের অংশ 
বিশেধ গ্রহণ করেছেন। রঘুপতি কর্তৃক কালীপ্রতিমা বিসর্জন ঘটনাটির জন্য 
নাট্যকারকে ৪*শ পরিচ্ছেদ পর্যন্ত ধাওয়া করতে হয়েছিল। এ ছাড়া 
উপন্যাসের অন্তান্ত অংশের সঙ্গে নাটকের কোন যৌগ নেই । উপন্তাসের স্জা- 
প্রসঙ্গ একেবারে পরিত্যক্ত হয়েছে। 

রাজধি উপন্তাপণের গল্পবিন্তাস নিয়েই কবির আপত্তি প্রকাশ পেয়েছে, 
“আপল গল্পটা ছিল প্রেষের অহিংস পুজার সঙ্গে হিংস্র শক্তি পূজার বিরোধ-। 
কিন্ত মাপিক পত্রের পেটুক দাবী সাহিত্যের শেষ ক্ষুধার মাপে পরিমিত হতে 
চাঁয় না। ব্যঞ্নের পদ সংখ্যা বাড়িয়ে চলতে হোল।” এ চোঁল পরবর্তী 
যুগের রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যবিঙ্গেষণ । সে-যুগে তিনি অন্য প্রকার ভাবতেন । 
কারণ বৌঠাকুরাণী হাটের গল্প-বিস্যাসরীতির সঙ্গে 'রাজস্বি'র গল্প-বিন্তাসরীতির 
কোন গরমিল নেই। 

নাটকে সংহতি আবশ্যক ; তাই তিনি গল্পের যে অংশগুলিকে একই শৃত্রে 
গাথা যায়, সেইটুকুই কেবল ছিনিয়ে এনেছেন। প্রেমের গছিংস পুজার সঙ্গে হি 


রবীক্নাথের নাটক £ রূপ হতে রূপে ৬৫৭ 


শক্তিপূজার বিরোধ নাটকের একমাজ্জ বর্ণনীয় বিষয় হয়েছে । এবং এই একটি 
ভাব-বস্ককে ফুটিয়ে তোলার জন্য ঘটন! সংক্ষিপ্ত হয়েছে, বহু চবিন্ত্র পরিত্যক্ত 
হয়েছে ; বিন নেই, হাসি নেই, কেদারেশ্বর নেই, তাদের প্রিধর্তে এমেছে 
চাদ পাল, নয়ন রায়, গুণবতী ও অপর্ণা | 

চরিত্রগত পরিবর্তন ছাডা ঘটনাগত পবিবর্তন কম নয়। নাটকের 
সংহতি অনেক সময় স্থানগত ও ক।লগত কারণে প্রযোজিত হয়। উপন্যাসে ঘটনা! 
ঘটেছে নানা স্থানে, কারণ এক সময়ে ঘটনা নির্বাসিত বঘুপতিকে অন্থুসরণ 
করেছিল। নাটকে এসে সেই ঘটনা সঙ্কুচিত হয়ে পড়েছে । কালগত সন্কীর্ণতাও 
লক্ষ্য করবার। নাটকের প্রয়োজনেই রঘুপতিকে দীর্ঘকালের জন্য নির্বাসনে 
প্রেরণ করা হয়নি । নির্বাসন দণ্ডে দণ্ডিত হলেও বঘৃপতি স্থান ত্যাগ করেননি ; 
শ্রীবণের শেষ ছুইদ্রিন স্ব স্থানে থাকবার জন্য তিনি সময় চেয়ে নিয়েছেন । এই 
দুদিন খুবই সংক্ষিপ্ত সময়, কিন্ত নাটকের গুরুতর ঘটনাগুলি তখনই ঘটে গেছে। 
নাটকে সময়ের মাপ দীর্ঘতায় নয়, তার গভীরতায়। 

রাজর্বি উপন্যাসের কিছু কিছু সংলাপও নাট্যকার গ্রহণ করেছেন, কিন্তু 
সেগুলিকে নাট্যায়িত করেছেন, অর্থাৎ সেগুলির মধ্যে এনেছেন চমক 
এবং ঘনত্ব । একটি উদাহরণ দেওয়া গেল-_- 


রাজি 


রাজ! বলিলেন, “এ বৎসর হইতে মন্দিরে জীববলি আর হইবে ন11” 

সভাস্থদ্ধ লোক অবাক হইয়! গেল। রাজভ্রাতা নক্ষত্ররায়ের মাথার চুল 
পর্যস্ত দাঁড়াইয়া উঠিল। 

চৌস্তাই রঘুপতি বলিলেন, “আমি একি স্বপ্ন দেখিতেছি 1” 

রাজা বলিলেন, “না ঠাকুর, এতর্দিন আমরা স্বপ্র দেখিতেছিলাম, আজ 
আমাদের চেতন! হইয়াছে । একটি বালিকার মৃতি ধরিয়া মা আমাকে দেখ। 
দ্দিয়াছিলেন। তিনি বলিয়া গেছেন, করুণাময়ী জননী হইয়া মা তাহার জীবে 
বক্ত আব দেখিতে পাবেন না ।'? 

রঘুপতি কহিলেন, “মা তবে এতদিন ধরিয়া জীবের রক্ত পান করিয়া 
আসিতেছেন কী করিয়া ?” 

রাজা কহিলেন, “না পাঁন করেন নাই। তোমরা যখন রক্তপাত করিতে 
তখন তিনি মুখ ফিরাইয়! থাকিতেন।, (তৃতীয় পরিচ্ছেদ ) 


৪২ 


৬৫৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বিসর্জন 
গোবিন্দ মাণিক্য। মন্দিরেতে জীববলি এ বৎসর হতে 
হইল নিষেধ । 
নক্ষত্র রায়। বলি নিষেধ? 
মন্ত্রী। নিষেধ ? 
নক্ষত্র রায়। তাই তো! বলি নিষেধ! 
বঘুপতি। একি স্বপ্নে শুনি? 


গোবিন্দ মাঁণিক্য। স্বপ্ন নহে প্রভূ! এতদিন স্বপ্রে ছিনু, 
আঞ্জ জাগরণ। বালিকার মৃতি ধরে 
স্বয়ং জননী মোরে বলে গিয়েছেন 
জীবরক্ত সহে না তাহার । 
রঘূপতি। এতদ্দিন 
সহিল কী করে? সহ বৎসর ধরে 
রক্ত করেছেন পান, আঙ্জি এ অরুচি ! 
গোবিন্দ মাণিক্য । করেন নি পান। মুখ ফিরাতেন দেবী 
করিতে শোণিতপাত তোমরা যখন। (১1২) 
ছন্দের উপর ভর করেছে বলে শেষোক্ত ভাষ! নাট্যগুণান্বিত হয়েছে, এমন 
কথা বলব নাঃ এ ভাষার চরিত্রই পৃথক) যেহেতু ভাষা স্পষ্টতর ও লক্ষ্যমুখী 
হয়েছে। এবং পেয়েছে গতি। রাঁজব্বির ভাষায় এ বৈশিষ্ট্য ছিল না । এই 
শেষোক্ত বৈশিষ্ট্য নাটকের পক্ষে অপরিহার্ধ । এখানেও ক্রিয়া পদের সাধুত্ব ঘুচিয়ে 
দেওয়া হয় নি? তবু এই ভাষা যে কথ্যভাষা, এ ৰিষয়ে কেউ সন্দেহ করবে 
নাঁ। বিসর্জন ঘে “রাজর্বি'র পরিবর্তিত সংস্করণ, একথা নাট্যকারও ভোলেন নি, 
আমরাও ভূলিনি। অথচ নাটক বুঝবার পক্ষে এ সংবাদ অত্যাবশ্তক নয়, 
বরং অস্থবিধারই ্ষ্টি করেছে--পাঠকের পক্ষে যেমন, নাট্যকদরের পক্ষেও 
তেমনি । তাই নাট্যকারকে এই নাটকের বহু পরিমার্জনা করতে হয়েছে, বহু 
চবিত্র এক সংস্করণে বাতিল করতে হয়েছে, অন্ত সংস্করণে তাদের পুনজীবিত 
করতে হয়েছে) নতুন চরিত্র স্থটটি করতে হয়েছে । ভাষার পুনর্মার্জনা নয়, 
শুধু ঘটনার ভারসাম্য রক্ষার জন্যই লেখককে ব্যাকুলিত থাকতে হয়েছে। এর 
জন্ত আর কিছু দাক্সী নয়, দায়ী উপস্তাসের সঙ্গে তার ষোগ। 


রবীন্দ্রনাথের নাটক : রূপ থেকে রূপে ৬৫৯ 


রঘুপতি, গোবিন্দমাণিক্য, ও জয়লিংহ_-তিনটি চরিত্রই প্রথম থেকে সম্পূর্ণ 
তরি হয়ে এসেছে। কাজেই তাদের তৈরি করার প্রশ্ন লেখককে চিস্তিত 
করেনি) গুণবতীও প্রথম সংস্করণেই দেখ। দিয়েছেন, অপর্ণাও দেখা দিয়েছেন 
প্রথম সংস্করণে । তারাও কোন সমন্তা নন। 
সমস্যা হোল চরিব্রসকলকে যে প্লট ধরে রাখবে, সেই আধারের গঠন 
সম্পূর্ণতা! নিয়ে । রবীন্দ্রনাথ এই নাটকে “রাজ ও রাণী'র শিথিলতা (তার কতট! 
কল্পিত, তা প্রশ্নসাপেক্ষ ) অপেক্ষাও অধিকতর শৈথিল্যের সম্মুখীন হয়েছেন। 
গোবিন্দমাণিক্য উপন্যাসের নায়ক ছিলেন; কিন্তু নাটকের নায়ক নন। 
নাটকের নায়ক রঘুপতি। সেই কঠোর শান্তবনিষ্ঠ ব্রাহ্মণের এক পাশে জয়সিংহ 
আর এক পাঁশে আছেন দেবী ত্রিপুবেশ্বরী । শেষ পর্যস্ত ত্রিপুবেশ্বরীর পরাজয়, 
হোঁল। রাজ গোবিন্দমাণিক্যের এমন শক্তি ছিল না, যাতে এই ব্রাঙ্ষণের দর্পকে 
শীঘন করতে পারেন ; নিরবাণনদণ্ডে তার দর্পের নির্বাসন হবে না। তাকে 
সত্যকার নির্বাদিত করেছে জয়সিংহ, রঘুপতিকে রঘূপতির কাছ থেকে । তার 
শান্ত্রীচার, তার দন্ত, তাঁর নিষ্ঠুরতা ও তার বিবেকশৃন্ততা থেকে! দেবী 
ত্রিপুরেশ্বরীর জন্য তিনি গোবিন্দমাণিকাকে অস্বীকার করেছেন) জয়সিংহের 
জন্যই তিনি অপর্ণাকে স্বীকার করেছেন। জ্রিপুরেশ্বরা নন, জীবন্ত অপর্ণা তার 
অবলম্বনীয় হোল। 
পাষাণ ভাঙ্গিয়া গেল-__জননী আমার 
এবারে দিয়েছে দেখা প্রত্যক্ষ প্রতিম]। 
জননী অমৃতময়ী । 
এই জননী পূর্বেও “অমৃতময়ী' ছিলেন; কিন্তু রঘুপতির চোখে তিনি ছিলেন 
'মায়াবিনী”, "উপদেবী”। কি করে এই পরিবর্তন এল? জয়মিংহ তার জীবন 
বলি দিয়ে এই পরিবর্তন এনেছেন। বঘুপতি নিষ্টুর, বঘুপতি কুচক্রী ; কিন্তু 
রঘুপতি এক জায়গায় ছুর্বল ছিলেন-বালিকাকে তিনি দূর করে দিতে নির্দেশ 
দিচ্ছেন, কিন্তু জয়মিংহের সামান্য অতিমানে-অণস্তোষে কাতর হন তিনি। 
প্রাণপ্রিয়, প্রাণাধিক, আমার কি প্রাণে 
অগাধ সমুত্রমম স্সেহ নাই। (২1৪) 
জয়সিংহের প্রীতিলাভের জন্ত তার মধ্যে একটি কাঁঙাল বেঁচে ছিল। 
জয়সিংহ, কিছুতে পাইনে তোর মন 
এত যে সাধনা করি নান! ছলে-বলে। (২1৪) 


৬৬০ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


খুবই লংকীর্ণ স্থান; তবু সেই বুকের মধ্যে এই প্রীতিরস ছিল। 
আমার প্রীণেব মাঝে সুধা আছে চাও কি? 
হায় বুঝি তাঁর খবর পেলে ন1। 

বিক্রমদেবের সঙ্গে রঘুপতির কোন পার্থক্য নেই। কিন্তু আত্মবিবর্তনের জন্গ 
রঘুপতি একটি স্থযোৌগ পেয়েছিলেন, বিক্রমঘেব নে স্থযোগ পান নি। বিব্তনের 
শেষ ধাপে তিনি পদার্পণ করতে পারেন নি। স্থমিজার মৃত্যুতেও নয়। 7 

কৈশোরে রবীন্দ্রনাথ মাইকেলের রাবণচরিত্রকে শ্রদ্ধা করতে পারেন নি; 
তখন তার কাছে শক্তির মৃতিমান প্রকাশ ছিল প্রতাপাদিতা মাত্র । পবিণত বয়সে 
সেই রাবণ তীর শ্রদ্ধা পেল, কারণ তখন তিনি বুঝতে পারলেন শক্তিমান মাহ 
মানবমাহাত্ম্যের আব এক প্রকাশ? । সর্ব খর্বতারে যিনি দগ্ধ করেন, তিনিই 
যে ভৈরব! 

রাবণচরিত্রের দ্রিগন্তপ্রসাব্ী বিকাশ ববীন্দ্রনাথকে মুগ্ধ কবেছিল, কিন্ত 
মাইকেলের ব্যাখ্যাকেই তিনি চুভাস্ত বলে মেনে নেননি। বিক্রমদেবের মত 
পরিণতিহীন হাহাকারে এই জাতের চরিত্রের শেষ অংক ঘোধিত হতে পারে না। 
এই মহণচরিত্রের বিকার বা অসম্পূর্ণতার মধ্যে আত্মার ক্রন্দন ধ্বনিত হচ্ছে। 
এই কান্না থেকেই ববীন্দ্রনাথের 'রাঁজা' চরিত্রের ধ্যান শুরু । যেখানে শুধু ছিল 
আর্তনাদ, রবীন্দ্রনাথ সেখানে এনেছেন বিশ্বাসের স্থিতি । খগ্ডিতকে কবেছেন 
অনন্তের সঙ্গে যুক্ত। 

রাজ ও বাণীর স্থমিজ্াই ত এখানে অপর্ণা, কিন্ত বিক্রমদ্দেবের কাছে সে 
অপ্রীপণীয়া। অথচ তাকে পাবার জন্যই মানুষের কত না সাধন! ! জয়সিংহ পেল 
না, অথচ পেয়েছে । বিক্রমদেৰ পায় নি, পেল রঘুপতি। 

(বিসর্জনের যে এত পাঠভেদ, তার কারণ এই বিশেষ কথাটিই রবীন্দ্রনাথ 
ফুটিয়ে তুলতে চান। “বাঁজা ও রাণী'তে অংশ বিশেষ বাতিল কর! হচ্ছে, সে-ও 
এ একই কারণে । কিন্ত প্রবীণ অবয়বে নবীন ধর্ম প্রতিবিদ্বিত হয় না । 

পাঁচ অন্ধ ও তেইশটি দৃশ্যে এই নাটক শেষ। ছোট ছো বহু দৃশ্য , 
ঘটনার মুহ্মূহ পট-পরিবর্তনের জন্য প্রয়োজিত। নাটকের প্রটের জটিলতা 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ যথেষ্ট সচেতন ছিলেন। বিসর্জন লেখা শেষ করে তিনি নাটক 
লেখাকে “চৌুড়ি চালান” বলে মন্তব্য করেছিলেন-_অনেকগুলো৷ ঘোড়াকে এক 
গাঁড়িতে জুড়ে এক বাস্তা দিয়ে এক উদ্দেস্তের দিকে নিয়ে যাওয়া ( ছিন্ন- 
পঞ্জাবলী-৫৯ পঞ্জ সংখ্যা )। গান আছে বহু; তৰে 'রাজা ও রাণীর গান- 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ রূপ থেকে রূপে ৬৬১ 


ব্যবহারবীতি থেকে এখানে পার্থক্য আছে। ইল! দেখানে মুখ্য গায়িক1 ; সে 
ধু আনমনে গেয়েছে। কিন্তু অপর্ণার গান একার গান নয়, অপরকে উদ্দীপ্ত ও 
অনুপ্রাণিত করার গান। তাই সে গান প্রীয় সংলাপের মতন ; কোথাও একে- 
বেঁকে কোঁথাঁও ভেক্ষে-ভেঙ্ে এগিয়েছে। অনেক ক্ষেত্রে অভিযোগ ওঠে, গাঁন 
নাটকের গতিকে বিস্বিত করে ১ এখানে গান গতিকে গতিশীল করেছে আরও । 
অর্থাৎ_এখানে সংলাপের বিরোধী নয়, শুধু সহযোগীও নয়, একেবারে লোদর । 
অপর্ণা ১ম অস্ক তৃতীয় দৃশ্তে এবং ২য় অঙ্ক ২য় দৃষ্ঠে যে দুইটি গান গেয়েছে, ছুইটি 
গানই পৃথক্‌ জাতীয়, নিঃসন্দেহে অধিকতর নাট্যলক্ষণাক্রাস্ত। মনে পড়ে, একই 
আঙ্গিকে ব্রাউনিং তার 51098 8889৪'-এ গান ব্যবহার করেছিলেন । সংলাপে 
দীর্ঘ উক্তি আছে, স্বগত-উক্তিও আছে, কিন্তু সংক্ষিপ্ত তিক উক্তিরও অভাব নেই। 


গণবতী। গুকদেব বধিয়ো ন! 
মোরে । সত্য করে বলে! আরবার। দেবী 
নাই। 

রঘুপতি। - নাই। 

গুণবতী | দেবী নাই? 

রঘুপতি ! লাই। 


গ্ুণবতী। দেবী নাই তবে কি রয়েছে ? 

রঘুপতি। কেহ নাই। কিছু নাই। 

এ সংলাপ নাটকীয়তার অধিক। আদালতের সওয়াল এর থেকে অধিক 
তিষক হয় না। , 

্ীর্ঘ দীর্ঘ উক্তিও এই জাতীয় নাটকে থাকা স্বাভাবিক । কারণ রঘুপতি ও 
জয়সিংহ উভয়েই আত্মজিজ্ঞাসায় কাতর। সেই আত্মজিজ্ঞান! স্বগত-উক্তি 
বাতীত পরিস্ফুট হতে পারে না । উপন্তান হলে সে দায়িত্ব পপন্যাসিকের উপর 
ন্যস্ত করা ষেত। নাটকে নাট্যকার পর্বদা অনুপস্থিত। নাটকের ঘটনাশ্োত 
এই স্বগত-উক্তির উপলখণ্ডে বাধাগ্রস্ত হয়নি । বরং তাতে ধাক্কা খেয়ে আরও 
উচ্ছুসিত হয়ে উঠেছে। 

পূরব-উদ্ধৃত অংশটির মাথায় আছে রঘুপতির একাকী ভাষণ; তার সেই 
দীর্ঘ বয়ানের উপর আছাড় থেয়ে পড়ল" এই ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র কাটাকাটা প্রো ত্তরসঙ্কুল 
সংলাপের তরক্গগুলি ! রবীন্দ্রনাথ অত্যন্ত বিবেচনার নঙ্ষেই এই বিচিত্র সংলাপ- 
বয়নরীতি প্রবর্তন করেছেন। 


০১, বাংল। নাটকের বিবর্তন 


এ নাটকে গগ্ঠ ও পদ্ঘ-সংলাপ প্রায় সমান সমান , কিন্তু ছুই গোঠীর মুখে 
দুই জাতের ভাষা এসেছে । অভিজাত দল পছ্যে কথা বলেছেন, অনভিজাত 
গছ্যে। পরে একদিন গদ্য তাব বর্ণগৌরব অর্জন করবে। কিন্ত সে দিনও 
রবীন্দ্রনাথ এই নাটকের পগ্ঘ-অংশকে বিপর্যস্ত করবেন না, কারণ তিনি 
জানতেন গগ্ভ-পছ্যের সহাবস্থানে বিসর্জন নাটকের ছুই বিরোধী শক্তির ছন্দ 
প্রত)ক্ষবৎ হচ্ছে 

রাজা ও বাণী” অপেক্ষাও এ নাটকের সংলাপে অলংকার-প্রয়োগরীতি 
ভিন্ন প্রকার । উন্নততর হয়েছে শুধু নয়, ভিন্ন ব্যঞ্চনাধ্মী হয়েছে। এখানে 
অলংকার অলংকার নয়, ব্যক্তির ব্যক্তিত্বের প্রতীক । 

কী কঠিন তীব্র দৃষ্টি। কঠিন ললাট 
পাষাণ সোপান যেন দেবমন্দিবের | 

সোপান অতিক্রম কবেই আমরা “দ্বেবতা'কে দেখতে পেলাম । পুরোহিত 
রঘুপতিব অবসানে পিতা! রঘূপতিকে। তাই রঘুপতি প্রসঙ্গে এই্উৎপ্রেক্ষা 
রঘূপতির যথার্থ প্রতীক । 

এই পর্বে রবীন্দ্রনাথের লেখনী থেকে আরও ছুইটি নাটক নির্গত হয়েছে। 
দুইটিই আনন্দের বাশিতে ধ্বনি তুলেছে । “চিত্রাঙ্গদা” ও “গোডায় গলদ” যৌবনের 
জযগাথা । একটি সর্বনাশের ভাষায় লেখা, আর একটি সামাজিক ভাষায় লেখা । 

চিত্রাঙ্গদা যে আখ্যান-কাব্যের চত্বব ত্যাগ কবে নাটকের মন্দিরে 
প্রবেশ কবেছে, সেটা তার হঠকনরিতা। তার মধ্যে নাটকীয়তা নেই, তা নয়, 
কিন্তু কবি নাট্যকারকে উৎখাত ক্বেছেন। গে ছন্দ কপ ও অরূপের মধ্যে 
নিয়ত ঘটছে, ষভখতু যে বিচিত্র উপাচাব নিত্য আমাদের ইন্দ্রিয় গমাতাষ 
ধরে দেয়, তাই ত চিত্রাঙ্গদার উপজীব্য ' তবে সে একটি মাত্র খতুকে বেছে 
নিয়েছে। সে হল বসম্তভ। বসস্ত যৌবনের ধতু, কিন্ত যুবকের পীড়ার কাল। 
চিত্রাঙ্গদার ভাষায়ও সেই মধুকর-গুধ্করণ আছে। ৰা তার পিচ্ছিলতা দেখে 
মনে হয়, ফাগুনের বিন্দু-বিন্দু মধু ক্ষরিত হয়েছে তার উপর। এই ভাষায় 
পদদ্থলন অনিবাধ। 

কিন্তু গ্রথম পদক্ষেপে ই কৰি আমাদেব এখানে নিয়ে আসেন নি, চিন্রাঙ্গদ। 
প্রথম সাক্ষাৎকারের পর তার অভিজ্ঞতাও ইচ্ছাকে এই ভাবে ব্যক্ত করেছে । 

ঘে ভূমিতে আছেন দরীভায়ে 
সে ভূমির তৃণদ্ল হইতাম যদি, 


রবীজ্জনাথের নাটক : রূপ থেকে রূপে ৬৬৩ 


শৌর্যবীর্ঘ যাহা কিছু ধুলায় মিলায়ে 
লভিতাম হুর্লণভ মরণ, সেই তার 
চরণের তলে (১) 

এ হোল ভীকু সশঙ্কিত ভাষার তীর্থ-যাঁত্র/') কিন্তু চরিত্র ঘটন। ও অভিজ্ঞতার 
তালেতালে এই ভাষা বদলে যাচ্ছে। একটু-একটু করে ভিন্ন আমেজ, ভিন্ন 
আন্বাদ দেখা যাচ্ছে__ 

ধন্য সেই মুগ্ধ মূর্খ ক্ষীণতন্থলত৷ 
পরাঁবলম্বিত! লজ্জাভয়ে-লীনাঙ্গিণী 
সামান্য ললনা, সব ত্রস্ত নেত্রপাতে 
মানে পরাভব বীধবল, তপস্যা 
তেজ। 

এখনও এ ভাষ! সামাজিক ভাষা, সাধারণের ভাষা ।' কিন্ত অুনের এই 
স্বীকৃতি লক্ষ্য করবার মত। 

উষার কনকমেঘ, দেখিতে দেখিতে 
যেমন মিলায়ে যায়, পূর্ব পর্বতের 

সুত্র শিরে অকলঙ্ক নগ্ন শোভাখানি 
কবি বিকাঁশিত, তেমনি বসন তার 
মিলাতে চাহিতেছিল অঙ্গের লাবণ্যে 
স্থথাবেশে। 

নিসর্গের শিরে বাসনাকে স্থাপন করে নাট্যকার কামনার লেলিহান শিখার 
তাপ ও উজ্জল্য অনেকখানি সহনীয় করে তুলেছেন। কিন্তু যখন লেখেন, 

চন্দ্র অস্ত গেল বনে, 
অন্ধকারে ঝাঁপিল মেদিনী। ন্বর্গম্ত্য 
দেশকাল ছঃখস্থথ জীবনমরণ 
অচেতন হয়ে গেল অসহ্‌ পুলকে । 

তখন নিশ্চিতভাবে আমরা ভিন্ন তলে পৌছে যাই। উপসংহারে এই 
বর্ণনার তাৎপর্ধ কি আর ব্যাখ্যার জন্য অপেক্ষমান থাকে-__ 

শ্রাস্ত হাস্ত লেগে আছে ওগ্ঠপ্রান্তে তার 
প্রভাতের চন্দ্রকলাসম, রজনীর 
আনন্দের শীর্ণ অবশেষ। 


৬৬৪ বাংল নাটকেও বিবর্তন 


ভাষা অতি-সন্তর্পণে চলেও এই মরণসম কুণ্ডে বাপ না দিয়ে পারেনি । 
“রজনী” শবটি বড়ই মানবিক দায়ে ঠেকেছে । এ ভাষা দশজনের কাছে বলবার 
মত ভাষা নয়। এভাষা জনাস্তিকের ভাষা, অস্তরঙ্গের ভাষ।। অতএব 
গীতিকাব্যের ভাষা । পাঠক ভুল করেননি; শেলির 09501 হোল নাটক ) কীসের 
ল50910-৩ মহাকাব্য নয়। শিল্পের আধার শিল্পকে শত আপ্যায়নেও ধরবে 
রাখতে পারেনি, ছাপিয়ে গেছে। অতীত যুগের নব্যকাব্য “তিলোত্তমাসস্তব কাব্য 
এই নাট কটিকে সাদরে গ্রহণ করার জন্য বাহু বিস্তার করে আছে। রাজ ও 
বাণী”ও “বিসর্জনের ব্যবহৃত রূপ তিনি স্বীকার করতে পারেননি ; তাই কি 
“চিত্রাঙ্গদা"য় তিনি পূর্ববর্তী-আধারে ফিরে গেছেন? কিস্ত তখন ত আর দ্বিতীয় 
“কদ্রচণ্ত” বা “ভগ্রহৃদয়” লেখা যায় নাঃ কারণ বিক্রমদেবের সঙ্গে পরিচয় হয়েছে, 
প্রেমের তীব্রতা ও তজ্জনিত বেদনা তিনি অন্থভব করেছেন । সঙ্গে-সঙ্গে কুমার 
সেন-ইলার শান্তশুভ্র প্রেমলীলাও তিনি প্রত্যক্ষ করেছেন। অধিকস্ত বিশ্ব 
চরাচরের সৌন্দর্য চুইয়ে মানব-অন্তরের আবেগকে পুষ্ট করার কৌশল: ত 
রবীন্দ্রনাথ আয়ত্ত করে ফেলেছেন। সেই সব সফলতাময় শিল্পকৌশল এখানে 
এসে তার লেখনীকে এশ্বর্ষে-এশ্ব্ষে মাতাল করে তুলেছে। 

বাজা ও রাণীর সফলতা গনি হারান নি, বরং তার ব্যবহারে অধিকতর 
সফল হয়েছেন চিত্রাক্গদায় । উদাহরণ দেওয়। গেল-- ' 


হল] । তারপরে অবশেষে 
সহসা টুটিবে স্বপ্রজাল, আপনারে 
পড়িবে ম্মরণে। গীতহীনা বীণাপম 
আমি পড়ে রব ভূমে, তুমি চলে যাবে 
গুন্গুন্‌ গাহি অন্যমনে । না না সখা, 
ত্বপ্ন নয়, মোহ নয়, এ মিলনপাশ 
কখন বীধিয়া যাবে বাহুতে বান্ুতে, 
চোঁখে চোখে, মনে মনে, জীবনে জীবনে । (২) 
চিত্রাঙ্ষদ্রায় তাই পাচ্ছি _ 
চিত্রাঙ্গদা । শুধু এই । বীরবর, তাহে ছুঃখ কেন। 
আলস্তের দিনে যাহ! ভালে। লেগেছিল, 
আলন্তের দিনে তাহা ফেলে। শেষ করে। 
সুখেবে তাহার বেশি একদগুকাল 
বীধিয়। বাখিলে, হুখ দুঃখ হয়ে ওঠে। 


রবীন্দ্রনাথের নাটক : রূপ থেকে রূপে ৬৬৫ 


যাহা আছে তাই লও, যতক্ষণ আছে 
ততক্ষণ রাখো । কামনার প্রাতঃকালে 
যতটুকু চেয়েছিলে, তৃপ্তির সন্ধ্যায় 
তার বেশি আশা করিয়ো না। 
দিন গেল। 
এই মালা পার! গলে। শ্রাস্ত মোর তন্গ 
ওই তব বাহু "পরে টেনে লও বীর। 
সন্ধি হোক অধবের সুখপশ্মিলনে 
ক্ষান্ত করি মিথ্যা অনন্তোঁধ। বাহুবন্ধে 
এস বন্দী করি দৌহে দোহা, প্রণয়ের 
ক্ধামসু চিরপরাজয়ে । (৪) 
রখীন্দ্রনাথৎও এই নাটকে আপাতত “হ্ধাময় পরাজয়ের ভাগী হয়েছেন। 
নাটকের আধারে কাব্য রচনা করেছেন । তবে এ পরাজয় “চির্পরাজয়” নয় । 
পয়ারের পায়ের বেড়ি মাইকেল খুলে ফেলেছিলেন: রবীন্দ্রনাথ তার পায়ে 
নূপুর বেধে 1দলেন। তীর কাব্যে নাটকে প্রবহমান নমমিল পয়াঁর অন্তপম সঙ্গীত 
তরঙ্গ কি করেছে। 
এ নাটকে অঙ্ক বিভাগ নেই, শুধু এগারটি (সধোদয় দৃশ্তান্তরসহ ) দৃশ্য 
আছে এগারটি দৃশ্টের স্থলে এগারটি সর্গ হলেই বা ক্ষতি কি? 
নাটকের ঘটনা-সংস্থানে নাটকীয়তা নেই; তবে নাটকের বক্তব্যে 
নাটকীয়তা আছে। নাট্যবিষয়কে তিনি কাব্যের স্বভাবে পবিবেশন করেছেন । 
চিত্রাঙ্গদার বক্তব্য আলংকারিক ভাষায় এইভাবে ব্যক্ত করা হয়েছে-_ 
ফুলের ফুরায় যবে ফুটিবার কাজ 
তখন প্রকাশ পায় ফল। 
অথচ এ নাটক শেষ হয়েছে ফল প্রকাশের অনেক পূর্বে। আমাদেব 
বত্রবাহনের জন্ম পর্যন্ত অপেক্ষা করতে হয় নি। রবীন্দ্রনাথ দ্বিতীয় 
কুমারসম্ভব রচনা! করেন নি। কারণ মাতৃত্বের গর্ব থেকে নাবীত্তবের গর্বেই 
চিত্রাঙ্গদা অধিকতর মুখরা। 
কিংব! নারীত্বের পূর্ণত| মাতৃত্বে। ফুলের পরিণতি ফলের মধো। 
আমি চিজ্ঞাঙ্গদ]। 
দেবী নহি, নহি আমি সামান্যা রমণী । 


৬৬৬, বাংলা নাটকের বিবর্তন 


পূজা করি রাঁখিবে মাথায়, সেও আমি 
নই, অবহেলা করি পুবিয়া রাখিবে 
পিছে সেও আমি নহি। 

তবেকী মে? 

যদি স্বথে দুঃখে মোরে কর সহচর, 
আমারে পাইবে তবে পরিচয় । 

চিত্রাঙ্গদা আত্মমচেতনা নারী; একেবারে যেন মিসেস গডউইনের 
আত্মজা | চিত্রাঙ্গদা একাধারে তিলোত্তমা আর প্রমীলা । কারণ সে 
মোহের সঙ্গীত থেকে আত্ম-সচেতনতার নবীন মন্ত্র উচ্চারণ করেছে বেশি। 
মাইকেলে যা ছিল কেবল বিস্ময়, এখানে তার সঙ্গে এসেছে সসহ্রম আত্ম- 
উদঘাটন । নাটকে ঘটনার চঞ্চলতা ও তরঙ্গবিক্ষোভ কবির চোখে বণিত ; কিন্ত 
ঘটন! যে পরিবর্তনমুখর তা ধরা পড়ে । 

কিন্তু 'সেই নাট্যউপযোগী ঘটনা বর্ণিত হয়েছে কাব্যের ভাষায়। ওবিদ, 
কীটন আর কালিদাপের ইন্দ্রিয়রম্যতা এই ভাষার পরতে-পরতে লেপটে 
আছে। নাটকীয় ভাষার বহুবর্ণন্থয়তা নেই। এ ভাষা একরও। ভাষা। 

এ যুগের অন্যতম নাটক হোল “গোড়ায় গলদ” । গোড়ায় গলদ সঙ্গীত- 
সমাজের প্রয়োজনে রচিত। সঙ্গীত-সমাজে সৌথানতার পশর কতটা জমা হোত, 
তাজানি না। কিন্তূ এ নাটকে সৌখীনতা স্থপ্রচুর, কারণ নায়ক ভালোবাসার 

জন্য তৃত্য' সঙ্বোধন শ্রবণেও শ্লাঘা বোধ করেছে। এতে তার আত্মমধান[বোধ 
বিন্দুমাত্র আহত হয় নি। গিলবার্ট মারে একট! কথা তার এক গ্রন্থে বলেছিলেন, 
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কথাটি আর কারও সম্বন্ধে কীভাবে কতটা প্রয়োগ কর! যায়, তা জানি না। 
কিন্তু গোড়ায় গলদে যে ববীন্দ্রনাথ সর্বাধিক সামাজিক, এ বিষয়ে মতবিরোধ 
কোথায়? “চিত্রাঙ্গদা"য় শুধু অর্জুন আর চিত্রাঙ্গদা, বা চিত্রাঙ্গদা! আর মদনের 
মধ্যে কথোপকথন হয়েছে ; বনচরগণের মাত্র পদপাতেই নাটক শ্ষে হয়ে গেল। 
এ নাটক একাস্তই ব্যক্তি-কেন্দ্রিক নাটক, অ-সামাজিক নাটক । 

গোড়ায় গলদে রবীন্দ্রনাথ তার বিপরীত আচরণে আত্মপ্রকাশ করলেন । 
ক্ষাস্তমণি ও চন্দ্রকান্ত একান্তে কথা বলেছে, সে কথা একাস্তিক কথা নয়। 
কমলমুখখী-ইন্দুমতী ন্ব-ভাবে কখনও দাড়াতে পায় নি। সবাই সাধারণভাবে 
টাড়িয়েছে। রবীন্দ্রনাথের কমেডি যেন গেরস্ত-বাড়ির কাব্য। একান্নবর্তী 
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পরিবারে মেয়ে-পুরুষে মেলামেশার সুযোগ-সুবিধা কম। তারই মধ্যেও 
পঞ্চশরের আনাগোনা বন্ধ থাকে না। সেই দ্বিধাগ্রস্ত আত্মগোপনপরায়ণ 
পঞ্চশরের জয়গান গেয়েছেন গোড়ায় গলদে রবীন্দ্রনাথ ; তার ঘটনা-সংস্থানে, 
সংলাপে । কোথাও কোন ব্যক্তিনিষ্ঠা নেই, সবই সর্বজনীন । 

যার অদৃষ্টে যেমনি জুটুক তোমরা সবাই ভালো। এটি সে যুগের পিতৃ- 
তান্ত্রিক সমাজের পক্ষে খুব আনন্দদীয়ক শ্বীকারোক্তি নয় । কমেডির আড়ালে 
ট্রাজেডির আত্মগোপন ত সবারই জান। | 

“গোড়ায় গলদ" হোল আমাদের রক্ষণশীল মধ্যবিত্ত সমাজের উদ্দেশ্যে তিক্ত 
নয়, মিষ্ট হাসির সমালোচন।। নতুন যুগ তাঁর নবীন ইচ্ছা নিয়ে এসেছে 
অথচ পুরাতন ত স্বেচ্ছায় গদি ত্যাগ করবে না। তার উপর আক্রমণেব নানা 
কৌশল আছে, নান! অন্ত্র আছে। এ হোল হাঁপির অস্ত্রাঘঃত। 

গোড়ায় গলদ সংস্করণান্তরেও আত্মবিস্থত হবে না। শ্ধু অধিকতর 
আত্মপ্রতিষ্ঠ হবে। কমেডিকে অধিকতর শক্তিশালী করার অভিপ্রায়ে 
বিনোদের বিবাহদৃশ্য পরিতাক্ত তদস্থলে এসেছে গদ্দাইএর বিবাহদৃশ্ত। 
নায়কের নাম নিমাই থেকে গদাই হয়েছে, গদাই হওয়ার ফলে আরও কিছু 
কৌতুককর কাজ করেছে। “শেষরক্ষা” পৃথক নাটক নয় , '€গাড়ায় গলদএর 
গলদকে পুষ্ট করেছে এ নাটক। শেষ রক্ষায় পৌছে নাটক হয়েছে 
অধিকভরভাবে "000066% 01 70০7৪”, 

আপাত চোখে মনে হয় “চিত্রাঙ্গদ।' ও গোড়ায় গলদ' একেবারে পরম্পব- 
বিরোধী রচনা? যেন একটি স্বপ্রাভিভূত ব্যক্তির রচনা, অপরটি বৈঠকী মজলিশী 
ব্যক্তির রূহস্তালাপ। ঠিক একই প্রকার বিশ্ময় লাগে 'বৈকুষ্ঠের খাতা' ও 
কাহিনী" গ্রন্থছয় পাঠ করলে । রবীন্দ্র-্থষ্টির বৈচিন্ত্রা আমর] জানি, কিন্তু সে 
বৈচিত্র্য যে কত বিচিত্রতর হতে পারে, তা এই ভিন্নজাতীয় সাহিত্য-স্ষ্টির সম- 
সাময়িকতা দেখে অনুমান হয়। বৈকুণ্ঠের খাতায় স্থক্ম পর্যবেক্ষণশক্তির 
নমুনা কতটা আছে, কোন্‌ কোন্‌ ব্যক্তির আভাস কার মধ্যে কতটা ফুটেছে, 
বড়দা, সরল! দেবী, অবন, ঠাঁকুরপরিবারের আরও অনেক স্থধীজন এর মধ্যে 
নানা আকারে কতখানি লুকিয়ে আছেন, আমরা তাঁর খোঁজ করব না। 

বাংল! সাহিত্যে হাস্তরসাত্মক নাটক ছিল না', তা নয়; একটু বেশিই ছিল। 
রবীন্দ্রনাথ এই ভিড়ের পরিমাণ বৃদ্ধি করতে আসেন নি। তিনি এক অর্থে 
একেবারে নিঃসঙ্গ । কারণ শুধু শিক্ষিত মধ্যবিত্ত নব্যবাঙালীর গাহ্স্থ্ 
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জীবনকেই তিনি সম্বল করেছেন, তাঁদর সামাজিক জীবন নয়। এতদিন 
পর্যস্ত বাঙ্গালী কমেডিয়ান, এর উপ্টে! পথে চলতেন ; তিনি কোন বিশেষ শ্রেণীর 
বা ধর্মীয় গোষীর, নবীন-পুবাতন সম্প্রদীয়বিশেষের ভুল-ক্রটি নিয়ে হাম্ত-পরিহান 
করতেন। আমাদের সাধারণ ঘরের মধ্যে যে এতটা নাটকত্ব ও হাস্তরস 
ছিল, তা রবীন্দ্রনাথ প্রথম দেখিয়ে দিলেন। 

তার সামাজিক নাটক এক অর্থে তাই নমাজছুট | রবীন্দ্রনাথ জানতেন, 
আমাদের নারীনমাজের পক্ষে পরিবারবহিভূর্ত পুরুষের সম্মুখে বের হওয় সম্ভর 
নয়। বৈকুণের খাতায় নারীপ্রসঙ্গ আছে, কিন্তু আছে নেপথ্যে। “দেবী পদ 
তলে বিমুগ্ধ ভক্তের পৃূজোপহার”--এ হোল উনিশ শতকের বাঙালী যুবকের 
প্রেমের দেবতার উদ্দেশ্টে বকলমে নৈবেদ্ঠ। 

চবিত্রগুলিতে একটু বাঁডাবাড়ি আছে এবং এই বাড়াবাড়ি বাস্তবেও দেখা 
যায়। তা না হলে দ্বিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়দের ঠিকানা খুঁজে পেতাম কি 
আমরা? 

“বরাবর দেখে আসছি কেদাবরদা, শেষকালটা তুমি ধরা পড়ই”-- তিনকডি 
কেদীরকে চিনেছিল ঠিকই । তবু দে-ই ত তার সহচর। 

এ-ন"টকের লব পরিহাস শহরের পরিহাস । ঘটন। অপেক্ষা কথার উপর 
নির্ভরতা বেশি ১ চরিত্র অপেক্ষা 'টাইপ+ | এই পরিহাসপটুত্বের আরও ছাপ আছে 
হবস্তাকৌতুকে'ব নানা নাটিকায়। চিন্তাশীল, খ্যাতির বিড়ম্বনা» কক্স বিচার 
মলিয়ের-বমী রচনা , “বাঙ্গকৌতুকে'র বিনি পয়সার ভোজ, নূতন অবতার প্রভৃতি 
নাটিকার পিছনেও মলিয়েবের আদর্শ কাজ করেছে। কিন্তু এগুলি আমাদের 
সমপাময়িক সামাজিক ও ধর্মীয় বিচারবুদ্ধির উপর পরিহাস । রবীন্দ্রনাথ বড 
আকারের হাশ্যরসাত্মক রচনায় পারিবারিক জীবনকে সম্বল করেছেন পুত্বোপুরি, 
আর ছোট নাঁটিকায় সমাজজীবন | এগুলি নাটকাকারে সাময়িক পত্রের টিপ্লনী । 

“কাহিনী'কাব্যের নাটিকাগুলি “রাজ! ও রাণী” বা“বিসর্জনে'র আঙ্গিকে লেখা 
নয়। নাটকের পঞ্চসন্ধির একটি ম্বাত্র সন্ধি এখানে স্বীকৃত হয়েছে । বিশী 
মহাশয় খাঁটি কথাই বলেছেন যে, এ যেন পঞ্চমাঙ্ক নাটকের শেষাঙ্ক। ঘটনা 
যা ঘটবার, তা আগেই ঘটে গেছে। এখন শুধু পরিতাঁপ আর পরিতাপ। 

গান্ধাবীর আবেদন নিয়েই আলোচনা করা যাক। ধৃতরাষ্্ী অন্তরের ও 
বাইরের অন্ধত্ব উপলব্ধি করেছেন। কিন্তু কীভাবে জীবনে এই অনুভব তিনি 
পেলেন তা আমাদের শোঁনান নি। ছুধোধন তার ক্ষুদে “হিটলারী” মনোভাব 
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যে কীভাবে অর্জন করল, তাও আমানের অজ্ঞাত।২৫ আমরা আজ শেষ 
সোপানে দাড়িয়ে তাদের নিশ্চিত পতন প্রতাক্ষ করছি। 

'নরকবাস' ও “সতী” একই আঙ্গিকে লেখা । নাট্যকার নবকবাস, সতী ও. 
গান্ধারীর আবেদন-নাটকত্রয় লিখেছেন ঘটনার শেষ ধাপে দীড়িয়ে। 
কর্ণকুস্তীসংবাদ-এর নাট্যরীতিও একই প্রকাঁর। কিন্তু কলাকৌশলের ক্ষেত্রে 
এই নাটকেব একটা অতিরিক্ত অবদান আছে। ডক্টর স্থবোধচন্ত্র সেনগুপ্ত 
বিষয়টি সর্বপ্রথম লক্ষ্য করলেন তীর “রবীন্দ্রনাথ” শীষক গ্রন্থে ।২৬ এই নাটিকায় 
একটা সাংকেতিকতা৷ আছে । 

কর্ণ প্রথম যে উক্তিটি করলেন, তা শুধু তথ্যের বিবৃতি । 

পুণ্য জাহুবীর তীরে সন্ধ্যাসবিতার 
বন্দনায় আছি রত। ৃ 

কিন্ত সেই সন্ধ্যা ক্রমশ তথ্যের প্রাচীর ছাপিয়ে সঙ্কেতের আকাশে বিস্তার 
লাভ করবে। 

কুম্তী বললেন-_ ধৈর্য ধর 

ওরে বৎস ক্ষণকাঁল। দেব দিবাকর 
আগে যাক অস্তাচলে । সন্ধ্যার তিমির 
আস্থক নিবিড় হয়ে। 

তারপর মেই অন্ধকার এই ছুই নরনারীকে ঘিরে দীড়াল--একজন আ'ত্মজ, 
আর একজন জননী । 

হেরো১ অন্ধকার 
ব্য।পিয়াছে দিগ.বিদিকে, লুপ্ত চারি ধার__ 
শব্বহীন। ভাগীরথী | 

আর তখন ধীরে ধীরে অন্তরের সত্য উদঘাটিত হতে থাকে । 

গেছ মোরে লয়ে 
কোন্‌ মায়াচ্ছন্ন লোকে, বিস্বত আলয়ে, 
চেতনা প্রত্যুষে। 

এবং তখন 

যেন মোর জননীর গর্তের আধার 
- আমারে ঘেরিছে আজি । 

মাত৷ কর্তৃক দে পরিত্যক্ত হয়েছিল ; সেখানেও ত কোন আলো ছিল না । 

কারণ তা ছিল “মাতৃনেত্রহীন অন্ধ এ অজ্ঞাত বিশ্ব” 


৬৭০ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


জননীকে সে প্রশ্নের পর প্রশ্ন করেছে, কিস্তু কোন উত্তর নেট। 
মাতঃ নিরুত্তর ? 
লজ্জা! তব ভেদ করি অন্ধকার স্তর 
পরশ করিছে মোরে সর্বাঙ্গে নীরবে-_ 
মুদ্দিয়া দিতেছে চক্ষু। 
কুস্তী বলেছেন-- ত্যজিলাম যে শিশুরে ক্ষুত্র অপহাক্স 
মে কখন বলবীর্ধ লভি কোথা হতে 
ফিবে আসে একদিন অন্ধকার পথে, 
কর্ণের জীবনের এই অন্ধকার শেষ পর্যন্ত শূন্য পরিণামে রূপান্তরিত হয়েছে । 
তাই লে জননীর কাছে প্রার্থনা জানাল তিনি যেন তাকে এক দীপ্চিহীন 
কীন্তিহীন পরাঁতব 'পরে নির্মম চিত্তে ত্যাগ করেন। 
আর সেই শুন্ পরিণামের মধ্যেও দীডিয়ে সেই অন্ধকার-পালিত বীর 
মানবসন্তান বলছে--. 
জয়লোৌভে যশোলোভে রাঁজ্যলোভে, অয়ি, 
বীরের সদ্গতি হতে ভ্রষ্ই নাহি হই। 
এই ত মানুষের অপরাজেয় অহংকার । এই দর্পের জন্যই অন্ধকার পার হয়ে 
আলোর শিশু তখন সে। অলংকার ততক্ষণে অলংকৃতি তাগ করে সত্যের প্রদীপ 
জ্বালীল। “কর্ণকুন্তী সংবাদ” তাই “বিসর্জন” থেকেও পরিকল্পনাসম্মত। এখানে 
প্রতীক স্থানবিশেষে নেই, সমগ্র নাটকের মধ্যে আছে। মূল বক্তবাকে ফুটিয়ে 
তুলতে হাজির । ধীরে ধীরে, অথচ স্থিরভাবে রবীন্দ্রনাথ প্রতীকের পানেই 
চলেছেন। তবে এপর্যন্ত প্রতীকের সাংকেতিকতায় কোন 'মরমিয়া* বাণীর 
ব্যঞুনা নেই । 
পরবর্তী কালের সাংকেতিকতার সঙ্গে এখানেই তাঁর মৌলিক পার্থকা। 
দুই যুগের সাঁংকেতিকতা দুই অর্থ আহরণ করেছে। 
১৯০১- ৯৯৬ সালের মধ্যে রবীন্দ্র-জীবনে ও কাব্যে এক বিপুল এবং 
গভীর পরিবর্তন দেখ দেয়। 
নৈবেছ্ থেকে খেয়1-_-এই পর্বে বচিত। নাটকও এই কাব্য-নৈবেছ্ের বা 
ধূপের গন্ধে আকুলিত হয়ে উঠবে। এই যুগের সাংকেতিকতা আদৌ রূপ ব! 
অপরূপের মজজুঞ্িগিরি করেনি, অরূপের করেছে এই পর্বকে শান্তিনিকেতন-পর্ব 


বলে অভিহিত করব । 


রবীজ্মঞ্ধের উদ্ভব 


নৈবেছ্য কাবা ১৩০৮ থুষ্টাব্ধে প্রকাশিত হয় ; নৈবেদ্য কাব্যে কবির ঈশ্বর- 
প্রাণত! নিসংশযে প্রকাশ পেয়েছে । কিন্তু তখনও কবি “বিসর্জন ও “গোড়ায় 
গলদ-এর মত পুরানো রীতির নাটকই অভিনয় করছেন। 

“আমার জীবনের সমস্ত কৃতকর্মের সমস্ত চিন্তিত সংকল্পের সমস্ত ছুঃ:খহখের 
কেন্ত্স্থলে যিনি ঞপ্ুব নিশ্চলভাবে বিরাজ করচেন.'*".'তার কাছে নির্জনে 
গোপনে প্রত্যহ জীবনের এক একটি দিন সমর্পণ করে যাঁচ্ছি।”২৭ 

তখনও উপকরণবহুল নাঁট্যমঞ্চকে তিনি অস্বীকার করতে পারেন নি। 
অথচ এক বৎসর পরে ১৭০৯ বঙ্গান্ধে পৌষ মাসে লিখিত “রঙ্গমঞ্চ, প্রবন্ধে 
তিনি সম্পূর্ণ নতুন কথ! বললেন, এবং এটি তার বিশিষ্ট কথা। “অভিনয়কে 
কাব্যের গে]লামি স্বীকার করিতেই হয়। কিন্তু তাই বলিয়া সকল কলাৰিগ্ারই 
গোলামি তাহাকে করিতে হইবে, এমন কী-কথা আছে 

ইহা! বল! বাহুল্য, নাট্যোক্ত কথাগুলি অভিনেতার পক্ষে নিতান্ত অত্যাবশ্যক | 
কবি তাহাকে যে হাসির কথাটা যোগান তাহাকে লইয়াই তাহাকে হাসিতে 
হয়; কবি*তাহাকে যে কানার অবসর দেন তাহা লইয়াই কাদিয়া সে 
দর্শকের চোখে জল টানিয়া আনে। কিন্তু ছবিটা কেন। তাহা অভিনেতার 
পশ্চাতে ঝুলিতে থাঁকে, অভিনেতা তাহাকে স্থটটি করিয়া তোলে না; তাহা 
আকা মাত্রঃ আমার মতে তাহাতে অভিনেতার অক্ষমতা কাঁপুরুষতা 
প্রকাশ পায়। এইরূপে যে উপায়ে দর্শকদের মনে বিভ্রম উত্পাদন করিয়া 
তোলে তাহ! চিন্রকরের কাছ থেকে ভিক্ষা করিয়া আনা । 

তা ছাড়া যে দর্শক তোমার অভিনয় দেখিতে আপিয়াছে তাহার কি 
নিজের সম্বল কানা কড়াও নাই। সে কি শিশু। বিশ্বাস করিয়া তাহার 
উপরে কি কে!নো বিষয়ে নির্ভর করিবার জো নাই। যদ্দি তাহা সত্য হয়, 
তবে ডবল দাঁষ দিলেও এমন সকল লোককে টিকিট বেচিতে নাই ৮২৮ 

বাংল! নাটক ও বাংল! মঞ্চ বহুকাল জাতীয় এতিহোর খোঁজখবর নিত 
না। রবীন্দ্রনাথ জাতীয় নাটাইতিহাসের গুরুত্ব শ্বীকার করে লিখেছেন, 
«আমাদের দেশের যাত্রা আমার এঁজন্ত ভালো লাগে। যাত্রার অভিনয়ে 
দর্শক ও অভিনেতার মধ্যে একট] গুরুতর ব্যবধান নাই। পরস্পরের 
বিশ্বান ও আহ্গকুল্যের প্রতি নির্ভর করিম্ন] কাঁজটা! বেশ সহদয়তার সহিত 


৭২ বাংল নাটকের বিবর্তন 


স্থসম্পন্ন হইয়া উঠে। কাব্যরস, যেটা আসল জিনিষ লেইটেই অভিনয়ের 
সাহায্যে ফোয়ারার মতো! চারিদিকে দর্শকদের পুলকিত চিত্তের উপর 
ছভাইয়া পড়ে ।”২৯ 

শুধু এইটুকু বলেই তিনি ক্ষান্ত হন নি; কারণ দর্শকের রসজ্ঞান ও কন্পনা- 
শক্তির উপর তাঁর আস্থা অনেক বেশি, অনেক বিপ্লবী” ও গণতন্ত্রী” নাট্য- 
প্রযোজক অপেক্ষাও। 

“ভাবুকের চিত্তের মধ্যে যে রঙ্গমঞ্চ আছে সে রক্গমঞ্চে স্থানাভাৰ নাই। 
সেখানে জাকের হাতে দৃশ্তপট আপনি রচিত হইতে থাকে । সেই মঞ্চ 
সেই পটই নাট্যকারেব লক্ষাস্থলঃ কোনে কত্রিম মঞ্চ ও কৃত্রিম পট 
কবিকল্পনার উপযুক্ত হইতে পাবে ন11৮৩০ 

রৰীন্দ্রনাথ বাংলাদেশের প্রচলিত মঞ্চরীতির বিরুদ্ধে স্ুম্পষ্ট প্রতিবাদ 
জানালেন। * 

“বিলাতের নকলে আমরা যে থিয়েটার করিয়াছি তাহ ভাবাক্রাম্ত একটা 
স্বীত পদার্থ । তাহাকে নভানো শক্ত, তাহাকে আপামর সকলের ছাবেব 
কাছে আনিয়৷ দেওয়া ছুঃসাধ্য , তাঁহাতে লক্ষ্মীর পেঁচাই সরম্বতীর পদ্মকে 
প্রায় আচ্ছন্ন করিযাঁ আছে। তাহাতে কবি ও গুণীর প্রতিভার চেষে ধনীর 
মূলধন ঢের বেশি থাকা চাই ।”৩১ 

“বিলাতের ট্রেজে ত্দ্ধমাত্র এই খেলার জন্য যে বাজে খরচ হয়, 
ভারতবর্ষের কত অভ্রভেদী ছুভিক্ষ তাহার মধ্যে তলাইয়া যাইতে পারে ।”৩২ 

এক সময়ে ক্রটিবিচ্যুতি সত্বেও আন্তিঙের অভিনয় তাঁকে মুগ্ধ করেছিল, 
আজ সে অভিনয় সমর্থনযোগ্য বলে বিবেচিত হোল না। “এরূপ অসংযত 
আতিশয্যে অভিনেতব্য বিষয়ের স্বচ্ছতা একেবারে নষ্ট করিয়া ফেলে, 
তাহাতে কেবল বাহিরের দিকেই দোল! দেয়, গভীরতার মধো প্রবেশ 
করিবার এমন বাধা তো আর আমি কখনো দেখি নাই ।”৩৩ 

এঁ পত্রেই তিনি বললেন, 

“আটট-জিনিসটাতে সংযমের প্রয়োজন সকলের চেয়ে বেশি। কারণ, 
সংযমই অস্তরলোকে প্রবেশের সিংহত্বার। মানবজীবনের সাধনাতেও 
ধাহারা আধ্যাত্মিক সত্যকে উপলব্ধি করিতে চান তাহারাও বাহ উপকরণকে 
সংক্ষিপ্ত করিয়া সংযমকে আশ্রয় করেন। এই জন্য আত্মার সাধনায় এমন 
একটা অদ্ভূত কথা বলা হইয়াছে £ ত্যজেন ভুগ্ধীথাঃ__ত্যাগের দ্বারা ভোগ 


রবীন্দ্রনাথের নাটক : রূপ থেকে রূপে ৬৭৩ 


করিবে। আর্টেরও চরম সাধনা ভূমার সাধনা । এইজন্য প্রবল আঘাতের 
দ্বারা হৃদয়কে মাদকতার দোল! দেওয়া আটের সত্য ব্যবসায় নছে। 
সংযমের দ্বারা তাহা আমাদিগকে অন্তরের গভীবতার মধো লইয়া যাইবে, 
এই তাহার সত্য লক্ষ্য। যাহা চোখে দেখিতেছি তাহাকেই নকল 
করিবে না, কিন্বা তাহারই উপর খুব মোটা তুলির দাগ! বুলাইয়! তাহাকেই 
অতিশয় করিয়া তুলিয়া আমাদিগকে ছেলে ভুলাইবে না ।”৩৩ক 


মোদ্দীকথা, এ যুগের নাট্যরচনাঁয় তিনি আনলেন স্বতন্ত্র বীতি। 


১. অস্কবিভাগ উঠে গেল। শুধু থাকল দৃশ্য । একমাত্র প্রীয়শ্চিন্ত' নাটকে 
অঙ্কবিভাগ আছে । 


২, নাটকের ভাষ। দাড়াল কেবলই গগ্যের উপর $ বিসর্জনের মত গঞ্ভ-পদ্যের 
মিশ্রণ নয়। এ বিষয়ে তিনিষ্পষ্ট মত উচ্চারণ করলেন 'নানা প্রবন্ধে এবং 
কবিতায়। গগ্য বিষয়ে কবি দাবী করলেন “এতে চিরকালের স্তন্ধতা আছে 
আর চলতি কালের চাঞ্চল্য ।,”৩৪ 


৩. গান ও কথা এই জাতীয় নাটকে সমান মধ্যাদা পেল। এমন কি 
গানের সঙ্গে নাচও বাদ গেল না। 


৪. নাটণীয় সংঘাত বাহা আড়ম্বর ত্যাগ করল। নাটকের সংঘাত 
বহিমুখীনতা ত্যাগ করে, অন্তমূ্খিন হোল । 

রবীন্দ্রনাথের নাঁটাচিস্তা ববীন্্-জীবনচেতনার অংশীভূত হোল এতক্ষণে । 
অষ্টাদশ শতকীয় বুটিশ মঞ্চ ও নাট্যরীতি পবিত্যক্ত হোল। 

অভিনয়রীতি, মঞ্চসজ্জা1 - সব ব্যাপারেই তিনি স্বতন্ত্র এবং বিশিষ্ট কথা এই 
পর্বে বলতে শুর করলেন । এই সময়ে রবীন্দ্রনাথ ব্রহ্মচর্যাশ্রম স্থাপনের কথ! 
ভাবতে শুরু করেন। এবং “১৯০১ সালে পৃজাবকাশের পর বিশ্বভারতীর অঙ্কুর 
বীজ উপ্ত হইল ।”৩৫ 

“১৩১৮ সালের পৌধ-উতৎসবের সময় যথাবিধি অনুষ্ঠানাদি সম্পন্ন করিয়া 
্রহ্মবিদ্ঠালয় প্রতিষ্ঠিত হইল ।” 

কবির স্ত্রী বিয়োগ ঘটল । আরও নান! শোঁকতাপে কবির মন অস্তরমুখী 
হোল। কাব্যরচনায় খেয়া-গীতাঞ্চলি পর্বের সুচন। হোল । | 

কাব্যজীবনের এই পর্বের বিশেষ প্রবণতাগুলি নাটকের ক্ষেত্রে নানা আকারে 
প্রভাব ফেলতে লাগল। 

৩ 


৬৭৪ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


এই নতুন পর্বের প্রথম নাটক হোল গ্রায়শ্চিত্ত (১৩১৫ )) তারপর 
শাঁরদোৎসব প্রভৃতি রচিত হয়। নাটকের সঙ্গে সঙ্গে মঞ্চব্যবস্থাও পরিবন্তিত 
হতে লাগল । 

“প্রত্াক্ষভাবে নাটক অভিনয়ের ব্যাপারে আমার স্বতি আশ্রমবিদ্যালয়ের 
প্রথম পর্ব থেকে । বাবা! সে সময় শান্তিনিকেতনের অধ্যাপক ও ছাত্রদের দ্বারা 
অভিনীত হবার যোগ্য নাটক রচনা! করছেন। এগুলিকে শান্তিনিকেতন 
পর্বের নাটক বলা যেতে পারে। এর আগে লেখা নাটকগুলির মূল রস ছিল 
রোম্যানটিক ভাবের ঘাতপ্রতিঘাত। শান্তিনিকেতন পর্বের তিনটি নাটক-_ 
শারদোত্সব, অচলায়তন ও ফাল্ধনীর রস ছিল পূর্ব-রচিত নাটক থেকে সম্পূর্ণ 
স্বতন্ত্র। রাজা ও রাণী ও বিসর্জন লেখা পরিচিত প্রচলিত আঙ্গিকে । 
পরবর্তী যুগের ডাকঘর, রাজা প্রভৃতি নাটককে বলা চলে রূপকনাট্য অথবা 
তত্বধমী নাটক । মাঝখানের এই তিনটি নাটক ঘেন উভয়ের মধ্যে যোগস্ত্ 
--এগুলিতে নাটকের বিষয়বন্ত সংহত ও সহজ হয়ে এসেছে, কিন্তু রূপক 
নাট্যের কিছু কিছু লক্ষণ এদের মধ্যে স্পট । শান্তিনিকেতন পর্বের নাটক- 
গুলির আর একটি বৈশিষ্ট্য এই যে, এগুলি স্ত্রীভূমিকাবজিত। আশ্রম- 
বিষ্ভালয়ে এখন কেবল ছাত্রদের বিদ্যালয়, ছাত্রীরা যোগ দেয় পরে; স্থতরাং 
স্বী-ভূমিকা না থাকার কারণ মহজেই অন্থমেয় ।”৩৬ 

মেয়েরা শাস্তিনিকেতন বিগ্ভালয়ে যোগ দিলেও অভিনয়ে অংশ গ্রহণ 
করতেন না। এ বিষয়ে দে-যুগের আশ্রমবাসিনী হেমবাল1! সেন একটি 
চমৎকার গল্প শুনিয়েছেন আমাদের । রবীন্দ্রনাথের শিক্ষায় ছাত্রীরা “লক্ষ্মীর 
পরীক্ষা” মহড়া দ্রিলেন। তারপর যখন অভিনয় হবে, তখন তারা দর্শক 
হিসাবে কবিকেও উপস্থিত থাকতে দিতে রাজি হলেন না; শেষ পর্যস্ত নানা 
বাকবিতগ্ডার পর সর্তসাপেক্ষ অনুমতি দেওয়া হোল; “গুরুদেব প্রভৃতি 
কয়েকজন চিকের আড়ালে বসে, মেয়েদের অভিনীত প্রথম নাটক দেখে 
ছিলেন ।”৩৭ 

বলা বাহুল্য তখন স্ত্রী-ভূমিকায় পুরুষেরাই অভিনয় করতেন। গুণবতী 
ও স্থদর্শনার ভূমিকায় যেমন শ্রদ্ধেয় হুধীরঞুন দাস মঞ্চাবতরণ করেছিলেন। 

রাজ। নাটকের অভিনয় দেখেছিলেন শাস্তাদেবী। তার স্বৃতিচারণা থেকে 
সেদিনকার মঞ্চের একটু নিশানা পাওয়া যাচ্ছে। “মাটির নাট্যঘরে খড়ের 
চালা তলায় নবীন কিশলয়ে ও সগ্যতোলা পুষ্পদলে সজ্জিত রঙ্গমঞ্চে গান ও 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ রূপ হতে রূপে ৬৭৫ 


অভিনয় যেন আতশবাজির ফুলের মতো ঝলমল করিয়া ঝারিয্লা! পড়িতে 
লাগিল |*৩৮ 

রাজার দ্বিতীয়বারের অভিনয় দেখেছিলেন সীতা দেবী; তার অভিজ্ঞতা 
উদ্ধত করা হোল। 

“তখন নাট্যঘর নামে একটি মাটির ঘরে অভিনয় হইত! ব্রাহ্মদমাজে 
লালিত পালিত হওয়াতে অভিনয় ইতিপূর্বে কখনও দেখি নাই। রাজা 
অভিনয় দেখিয়া! একেবারে বিন্মিত ও মুগ্ধ হইয়া গেলাম ।”৩৯ 

গুকদ্দেব এই অভিনয়ে ঠাক্চুরদাদার ভূমিকায় নেমেছিলেন? তাঁর লাজসজ্জা 
কেমন ছিল, তাঁর একটি বর্ণন1 তিনি দিয়েছেন । 

“সদা সর্বদ1 যে গেকুয়া রঙের পোশাক পরিতেন, তাহার উপর ফুলের মাল 
পরিয়া রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করিলেন । ঠাকুরদা যেখানে বাঁজসেনাপতির বেশে 
আবিভূত হইলেন, সেখানে অংশ্ঠ বেশের পরিবর্তন ঘটিল। সাদ! রেশমের 
পোশাকের উপর চওড়া লাল কোমরবন্ধ পরিয়া তিনি বাহির হুইলেন।” 
“দিনেন্দ্রনাথ কাঁলিঝুলি মাখিয়া আলখালার উপর নান! রঙের ন্তাকড়ার ফালি 
ঝুলাইয়! রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ কৰিলেন। তিনি পাগল সাজিয়াছিলেন ।”ত৯ক 

অচলাযফ়তনে রবীন্দ্রনাথের সাজসজ্জা সম্বন্ধে সীতা ধবী লিখছেন, “সাজট! 
একটু নতুন ধরণের হইয়াছিল। একট! সাদা রেশমের চাদর বুকের উপর 
দিয়! ঘুরাইয়৷ পিছনে গ্রস্থি বাঁধিয়া তিনি আপিয়াছিলেন।”৩৯* খাস্তনী নাটকের 
মঞ্চনজ্জা সম্বন্ধে তিনি লিখছেন, “রঙ্গমঞ্চ তো! ফুলে পাতায় একেবারে ঢাকিয়! 
গিয়াছিল, দুই ধারে ছিল দুইটি দৌলনা। “ওগো দখিন হাওয়া, ও পথিক 
হাওয়া” গানটি যখন হইল, তখন দুইটি ছোঁট ছেলে এই ছুইটি দৌলনায় বসিয়া 
মহানন্দে দোল খাইতে আরম্ভ করিল। লঙ্গী তাহাদের অনেকগুলি ছিল, 
তাহারা ষ্টেজে দাড়াইয়াই গান করিতেছিল।...পাখির কাঁকলিতে যেঙ্কন বনস্থল 
প্রতিধ্বনিত হয়, বালকদের গানেও নাট্যঘর প্রতিধ্বনিত হইতেছিল।”৩৯গ 

শান্তিনিকেতন ত্রহ্মচর্যাশ্রমের অন্যতম প্রাচীন আশ্রমিক ও বর্তমানকাঁলের 
শ্রেষ্ঠ বুবীন্দ্ররসবেত্তা গ্রমথনাথ বিশীর অভিজ্ঞত। প্রত্যক্ষদর্শীর অধিক। তিনি 
ছিলেন এই সব অভিনয়ের অন্ততম অভিনেত!। 

“সকাল হইতে নাটাঘরে ষ্রেজ সাজানো আরম হইল। আয়োজন যৎ- 
সামান্য । দেবদারুর ভালপাল! দিয়! চারখানা উইংস রচনা! করা! হইল, পিছনে 
একখান! কালে! পর্দা, সম্মুখের যবনিকায় মহাদেবের তাগ্ব নৃত্য আকা 1৮8০ 


৬৭৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


সাজসজ্জা সম্বন্ধে তিনি বলছেন, “প্রথম আমলে দেখিয়াছি নাটকে কেন 
পোশাক ব্যঘহ্বত হইত। ক্রমে কেনা পোশাকের যুগ গিয়া এখানকার 
শিল্পীগণ কর্তৃক পরিকল্পিত পোশাক ব্যব্তত হুইতে লাগিল। পটভূমিকা ও 
যবনিকাঁয় সত্যকার শিল্পীদের তুলির দাগ পভিল। সাজ পোশাকের আডম্বরের 
চেয়ে আলোর নিপুন প্রয়োগের দিকে চোখ গেল ।”৪১ 

শাস্তিনিকেতনের আঅম-অভিনয়ের মঞ্চসজ্জীর পিছনে খতু-উত্সবের একটি 
বড় অবদান আছে। রবীন্দ্র-জীবনীকারের মতে “ঝতু-উত্সবের” প্রবর্তক 
হচ্ছেন কবির কনিষ্ঠপুত্র শমীন্দ্রনাথ । ১৩১৩ সালের শ্রীপঞ্চমীর দিন তার 
উদ্যোগে এই উৎসব প্রথম অনুষ্ঠিত হয়। পরে কবি আচার্য ক্ষিতিমোহন সেন 
মহাশয়ের উপর এই খতুউৎসবটিকে স্থসংস্কৃত করার ভার দেন। ক্ষিতিমোহন 
ছিলেন সংস্কৃত সাহিত্যে স্থপপ্ডিত। পরবর্তীকালে তার সঙ্গে যোগ দিলেন 
পণ্ডিত বিধুশেখর ভট্টাচার্য । এ'দের উভয়ের মিলিত প্রয়াসে প্রাচীন ভারতীয় বা 
বৈদিক ভাবপরিমণ্ডল রচিত হোল সেই খতুউ্সব উপলক্ষে । পরবতীকালে 
নন্দলাল বন্থ ব্রহ্মচর্্য বিদ্ভালয়ে ঘোগদান করলে এই উৎসবের শিল্পের দিক সমৃদ্ধ 
হোল। শান্তিনিকেতনের নাট্যাভিনয়ের সঙ্গে খতুউৎসবের গভীর যোগ আছে। 

শান্তিনিকেতনে নাট্যাহুষ্ঠান ছিল সারা আশ্রমের অভিনয়। “নাটকের 
মহড| যতদিন চলে ততদিন ক্লাঁপ প্রায় হয়ই ন!, কারণ সার! স্কুলের ছেলের। 
সারাক্ষণ মহডাঁতে উপস্থিত থাকে ।”৪২ 

বস্তুত এই নাট্যাভিনয় শাস্তিনিকেতনের শিক্ষাক্রমের অবিচ্ছেন্য অংশ। 
তাই পিয়রসন বলছেন যে, এই অভিনয়ের মধ্য দিয়েই ববীন্্-ভাবাদর্শের প্রভাব 
ছাত্রদের উপর অনুভূত হয়। 

শহরে যখন কবির এই যুগের লেখা নাটক মকস্থ হয়েছে, তখন কিন্তু সে যম 
হয়েছে একটু পৃথক্‌। 

বিচিত্রাভবনে ফাল্গুনীর অভিনয়ে মঞ্চসজ্জা করেছিলেন অবনীন্দ্রন'থ ' ইন্দিরা 
দেবী চৌধুরাণী লিখছেন, “আগেকার সেই বিসদৃশ বিদেশী নকল তুলে দিয়ে, 
তার জায়গায় পিছনে একটা নীল পশ্চাদ্পট দিয়েছিলেন ; সেটি এখনও দেওয়া 
হয়। তার ওপর কেবল মাত্র একটি গাছের ডাল, তার ডগায় একটি মাত্র 
লাল ফুল, এবং তার ওপরে একটি ক্ষীণ চন্দ্রবেখা 1৪৩ 

সম্ভবত এই বর্ণনা শারদোৎ্সবের মঞ্চের বর্ণনা । ফাল্নীর মঞ্চ সম্বন্ধে 
অবনীম্্রনাথ বলছেন, “ব্যাকগ্রাউণ্ডে দেওয়া হোল সেই বাল্মীকি-প্রতিভার নীল 


রবীন্দ্রনাথের নাটক ঃ রূপ হতে রূপে ৬৭৭ 


রঙের মখমলের ব্নাত, দেখতে হল যেন গাঁড় নীল রঙের রাতের আকাশ পিছনে 
দেখা যাচ্ছে। বটগাছ তো! আগেই পাবাড় হয়ে গিয়েছিল। বাদাম গাছের 
ডালপালা! এনে কিছুকিছু এখানে ওখানে দিয়ে ট্রেজ সাজানো! হল। বাঁশের 
গায়ে দড়ি ঝুলিয়ে দোলা টাঁনিয়ে দিলুম 1৮৪৪ 

শারদোত্সবের মঞ্চসঙ্জাঁর সময় অবনীন্দ্রনাথ বূপোলী কাগজ কেটে 
চাদ ছুই-তিনটি তার বাশিয়ে নীল পর্দার উপর অর্থাৎ আকাশের গায়ে 
এটটে দিয়ে চমৎকার পৌন্দর্ধয স্থা্টি করেছিলেন, “তারপর ষ্টেজেতে নীল পর্দার 
উপরে যখন লাইট পড়ল, যেন সত্যিকারের আকাশ । সবাই একেবারে 
যুদ্ধ 1৮৪৫ 

ডাকঘরের মঞ্চসজ্জ| সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথের পাক্ষ্য গ্রহণ করা যাক। 

“ডাকঘর অভিনয় হবে, ষ্রেজে দরমার বেড়ার উপর 'নন্দলাল খুব করে 
আলপনা আকলে। একখান! খড়ের চালাঘর বানানো হল। তক্তায় লাল রং, 
ঘরে কুলুঙ্গি, চৌকাঠের মাথায় লতাপাতা, ঠিক যেখানে যেমনটি দরকার যেন 
একটি পাড়াগেঁয়ে ঘর। সব তো হল। আমি দেখছি, নন্দলালই সব করলে। 
দেই নীল পর্দার টাদ ভাকঘরেও এল । মাঝে মাঝে আমাকে জিজ্ঞেস করে, 
আমি বলি বেশ হয়েছে। নন্দলালের সাধ্যমতে। তো ষ্টেজকে পাড়াগেঁয়ে ঘর 
বানালে । তারপর হল আমার ফিনিশিং টাচ। আমি একট] পিতলের পাখির 
ঈাড়ও একপাশে ঝুলিয়ে দেওয়ালুম । নন্দলাল বললে, পাখি? আমি বললুম, 
না, পাখি উড়ে গেছে শুধু দাড়টি থাক। দেখি দীড়টি গল্পের আইডিয়ার সঙ্গে 
মিলে গেল। সব শেষে বললুম, এবারে এক কাজ করো৷ তো নন্দলাল। যাও 
দোকান থেকে একটি খুব রঙচঙে পট নিয়ে এসো তো! দেখি । নন্দলাল পট 
নিয়ে এল। 'বললুম, একটি উইঙের গায়ে আট! দিয়ে পি মেরে দাও । যেমন 
ওট]1 দেওয়া, একেবারে ঘরের রূপ খুলে গেল। সত্যিকারের পাড়াগেঁয়ে ঘর 
হল। এতক্ষণ মনে হচ্ছিল যে সাজানো গোছানো 1৮৪৬ 

বিচিত্রাভবনে ডাকঘর অভিনয়ের স্থতিকথা বলেছেন ইন্দির! দেবী চৌধুরাণী 
এবং ীতাদেবী তাদের ছুই গ্রন্থে হন্দরভাবে। 

মঞ্চসজ্জার এই দ্িক্‌-পরিবর্তনের পিছনে কাজ করেছিল তখনকা* স্বদেশী 
আন্দোলন। প্রথমে কাউড়া ও মোগল চিত্রাবলী, তার কিছু পরে জাপানী 
চিন্তশিল্প, সর্বশেষে অজস্তার বিশ্ববিশ্রুত শিল্পলভ্ার এই পরিৰ্তনে সহায়তা করে। 
“এই সময় শিল্পীদের মনের সমস্ত আদর্শ বদলে গিয়েছিল। তারা বুঝেছিলেন 


৬৭৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


স্বদেশী আঙ্গিকের উপরেই দেশের নৃতন আর্টকে গড়ে তুলতে হবে। বিদেশের 
কাছে ধার-কর!1 জিনিসে চলবে ন11৮৪৭ 

অবণীন্দ্রনাথের সাক্ষ্য অনুসরণ করলে দেখা যাবে যে, শীস্তিনিকেতনের 
আশ্রমে যে ধরণের মঞ্চ গড়ে উঠেছিল, কলকাতার মঞ্চ তদনুরূপ নয়। 
শীস্তিনিকেতনের মঞ্চ ছিল যাত্রার মঞ্চের কাছাকাছি । কলকাতার রবীন্দ্রমঞ্চে 
বাস্তবতা থাকলেও সেখানে প্রতীকী ঝৌঁকই প্রবল। 

পরবর্তীকালে অবশ্ঠ শান্ঠিনিকেতনের যঞ্চসজ্জায় বিচিন্রাভবনের শিল্পকলা 
প্রভাব বিস্তার করবে । কারণ তখন অবনীন্দ্র-শিষ্য নন্দলাল শাস্তিনিকেতনের সঙ্গে 
কর্মনৃত্রে বদ্ধ হয়ে পডেছেন। 

আশ্রমের মঞ্চ তখন থেকে যাত্রার সারল্যের সঙ্গে প্রতীকী তাৎপর্ষের সমন্বয় 
ঘটাতে সক্ষম হোঁল। | 


নাটক থেকে পাল। 


“আমার তো মনে হয় আমার কাব্য-রচনার এই একটি মাত্র পালা । সে 
পালার নাম দেওয়! যাইতে পারে মীমার মধো অসীমের মিলন সাধনের 
পালা ।”৪৮ কাব্যের এই 'পালা” নাটকের ক্ষেত্রে অন্য অর্থে দেখা দিল । 

যাত্রার আঙ্গিক তার দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে; তাঁর মূল্য তিনি স্বীকার 
করছেন ! এমন সময় এল খতু-উৎ্সব। এই খতু-উৎ্লবের মর্মবাণীকে তুলে 
ধরবার জন্যই 'শারদৌোৎসব” রচিত হয়। “শারদৌো্সব নাটক লিখিবার সময় 
কবির মনে ছিল আশ্রমের ছেলেদের উপযোগী নাটক রচন1 ; কিন্তু রচনার মধ্যে 
কোথাও ছেলেমান্ুষি নাই-_বিরাট আদর্শবাদ ও গভীর লৌন্দর্যতত্ব গ্রন্থ মধ্যে 
ফন্ধর ন্যায় প্রবাহিত ।”৪৯ 

কিন্তু সেযুগে বাংলা সাহিতোর বুদ্ধিমান সমালোচকেরা একে অন্য তাৎপর্ষে 
গ্রহণ করেছেন। তৃষিতকুমার তলাপাত্র ( ছদ্মনাম ? ) লিখছেন যে, গিরিশচন্দ্র 
ঘোষ, অমৃতলাল বন্ধ, ক্ষীবোদপ্রসাদ বিদ্ভাবিনোদ, দ্বিজেন্দ্রলাল রায় ও অতুলকষ্ণ 
মিত্র হলেন প্রধান নাট্যকার । “এই পঞ্চরর্থীই এখন নাট্যক্ষেত্র অতুল বিক্র্ধে 
রাজত্ব করিতেছেন । মনোমোহন লেখ! ছাড়িয়াছেন, জ্যোতিরিন্্রনাথও তাই। 
রবীন্দ্রনাথ বোলপুর আশ্রমবালকদের জন্য লিখিতেছেন 1৮৫9 

“শারদোৎসব থেকে আরম্ভ করে ফাল্ধুনী পর্যস্ত যতগুলি নাটক লিখেছি, 

» খন বিশেষ করে মন দিয়ে দেখি তখন দেখতে পাই প্রত্যেকের ভিতরকার 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ ব্ধপ হতে রূপে ৬৭৯ 


ধুয়োটা এ একই | রাজা বেরিয়েছেন মকলের সঙ্গে মিলে শারদোঁত্সব করবার 
জন্যে। তিনি খুঁজছেন তার সাথি। * * * আত্মার প্রকাশ আনন্দময় । 
এই জন্তেই সে ছুঃখকে মৃত্যুকে স্বীকার করতে পারে-- ভয়ে কিংবা আপন্ডে 
কিংবা সংশয়ে এই ছুঃখের পথকে যে লোক এড়িয়ে চলে জগতে মেই আনন্দ 
থেকে বঞ্চিত হয়। শাঁরদোৎসবের ভিতরকাঁর কথাটাই এই--ওতো গাছতলায় 
বসে বসে বাশির সুব শোনবার কথা নয়।”৫১ 

শারদৌৎসব নাটকটি আকারে দীর্ঘ নয়। নাটকটি ছুইটি দৃশ্যে সম্পূর্ণ ; 
একটি দৃশ্ঠ ঘটেছে পথে, অপরটি বেতসিনদীর তীরে । অর্থাৎ কৃজ্িম মঞ্চ থেকে 
নাটক প্রথমেই বেরিয়ে এল । দ্বিতীয় কাজ হোল- টমপন যাকে বলেছেন “পথের 
নাটক, মেলার নাটক” _রবীন্ত্রনাটকের সেই চবিত্রায়নের সিদ্ধি। এই নাটকে 
কুগীলবের সংখ্যা বেশ বেশি । সম্ভবত বিদ্যালয়ের অধিকাঁংশ "ছাত্র ধাতে যোগ 
দিতে পারে. নাট্যকার তাই চেয়েছিলেন । 

নাটকের একটি প্রস্তাবনা আছে। ১ম দৃশ্ঠ শুরু হোল একটি গান দিয়ে ; 
সে গানের বুকে শরতের প্রকৃতির সহাস্তমৃত্তি ঝলমল করছে। আর এমন 
মনোহর প্রেক্ষাপটে লক্ষেশ্বর জালাতন বোধ করছে। সাধে কি আর ছেলের! 
তার নাম দিয়েছে লক্মীপেঁচা ! 

একদিকে লক্ষেশ্বর আর একদিকে ঠাকুরদা! | লক্ষেশ্বর গান পছন্দ করছে না, 
হর্ষ-আনন্দ নে পছন্দ করছে না; পে হিসাব রাখে, টাকার নিরাপত্তা নিয়ে 
উৎকণ্ঠিত ; আর ঠাকুরদার্দীকে ঘিরে ছেলের! করে নৃত্য আর গান। “আজ 
যে শরতে ওদের ছুটি |” 

লক্ষেশ্বরের চোখে শরতের দিন--“ভারী বিশ্রী দিন।” আশ্বিনের এই রোদ্দ,র 
দেখপে অবশ্ত কার না মাথা খারাপ হয়? তারও হয়েছে; কিছুতে সে কাজে মন 
দিতে পারছে না । তবু সে বে-হিসাঁবী হবে না । এমন দিনে উপনন্দ শুধু হিসাব 
লিখতে বাধ্য হয়। প্রথম ঘৃশ্টে কথার পরিমাণ বেশি । 

দ্বিতীয় দৃশ্তে গান আর সংলাপ হাত ধনাঁধরি করে এগিয়ে চলে- নদীর 
তরঙ্গের মত কলকল ছলছল শব্দে। আর সেই গানের তরঙ্গে-তরঙ্ষে ভেসে 
আসে সম্ন্াসী রাঁজদূত, রাজ! এবং বিজয়াদিত্য, যিনি সম্রাট এবং সঙ্নঃ।পী। 

“বিজয়াদিত্য যে তোমাদের সকলের সমান, সে যে নিতাস্ত সাধারণ মাঁ্ষ, 
সেটা তো ফাস হয়েই গেছে। নিজের এই পরিচয়টুকু পাবার জন্যেই রাজতক্ত 
ছেড়ে সন্ন্যাসী সেজে সকল লোকের মাঝখানে নেবে এসেছিলেন |” 


৬৮৬ বাংল। নাটকেব বিবর্তন 


রাজা তখন কবুল করলেন, “মহারাজ, আপনি যে শরতের বিজয়াত্রায় 
বেবিয়েছেন আজ তার পরিচয় পাওয়া গেল। আজ এমন হার আনন্দে 
হেরেছি, কোনো যুদ্ধে এমনটি ঘটতে পারত না1।” সন্ত্যাসীর মুখ থেকে এই 
নাটকের অন্তরে প্রবেশের চাবিকাঠি পেলাম--“রাজা হতে গেলে সন্ত্যাসী 
হওয়া চাই।” 

এইভাবে “নয়ন-ভোলানো"-র আঁবিভাঁব হোল। 

গানের মধ্য দিয়ে নাটক শেষ হোল। শুধুকিগান? নাচও আছে। 

এই পর্বের প্রথম নাটকেই রবীন্দ্রনাথ পালার মর্মবস্তটি বিকাশ সাধনে 
সক্ষম হয়েছেন। পালায় গান আর কথা পরম্পরের সঙ্গে পাল! দিয়ে হাটে, এবং 
সেখানে হাটতে গেলে নাচতে হয় । 

বিবেক ও বালক দলের উপস্থিতি যাত্রার আসরে একটা সাধারণ ব্যাপার । 
রবীন্দ্রনাথ সেই সাধারণ কাহুনগ্ুলো! বূপাস্তরিত করে নিয়ে আধুনিক পালা স্থজন 
করলেন। এই নাটক তবু কিন্তু সাংকেতিকতার পুরো নিশানা কবুল করেনি । 
এখানে সম্রাট ন্বদেহে হাজির হয়েছেন , অন্য নাটকে তিনি আভামে আছেন, 
নেপথ্যে আছেন, প্রকান্তে নন। ডাকঘর নাটকে তিনি আদৌ নেই, তাই 
আরও বেশি করে আছেন। 

এই পর্বের, তথা এই মর্ষের শারদোৎসব প্রথম নাটক , তাই পথের উত্তরণে 
একট! কাটা পডে থাকল । 

সর্ববিধ অসম্পূর্ণতা সত্বেও শারদৌৎসব নাটকের একটা এঁতিহাসিক গুরুত্ব 
আছে। এই গ্রন্থ বাংল! নাট্যসাহিত্যে একট! নতুন পর্যায় কৃষ্টি করল-_প্রবীন 
নাট্যরীতিকে নবীনভাবে উপস্থাপিত করে। জয়দেব থেকে গোবিন্দ 
অধিকারী ও গৌপাল উভিয়৷ পর্যন্ত বাংলা নাটকের যে ইতিহাস, শারদৌৎ্সব 
তাকে শ্বীকার করেছে , অন্বীকারও করেছে। তার ঝা ক্লে, যা গ্লানি, তাকে 
ধিকত করেছে, য! ল্লীঘনীয়, যা বণীয়, তাকে বরণ এবং আত্মসাত করেছে। 

নাটক যে মঙ্গীত ও নৃত্যের পরিপন্থী নয়, একথা আমরা ভুলেই গিয়েছিলাম । 
সংলাঁপ-নির্ভর নাটক একমাত্র নাটক, এই হোল আমাদের আধুনিক নাট্যবোধ । 
রবীন্দ্রনাথ এই চেতনার মূল্য অস্বীকার করেন নি, তবে তাকে নিছক সংস্কারে 
পর্যবদিত করেন নি। তার নাটকে সংলাপ, নৃত্য ও গীত তুল্যমূল্য পেয়েছে, 
ফলে তার শারদোৎ্সব এতদিনের হারানো ব। বিস্থৃত স্ুত্রটি পুনরুদ্ধার করেছে। 
বাংল। নাটকের উন্মার্গগামিতার অবনান হোল। 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ রূপ হতে রূপে ৬৮১ 


চলতি বাংলানাটকে নৃত্য ছিল না, তা নয়; ছিল। কিন্তু সে নৃত্য ছিল 
দূষিত রসনিষিক্ত। পশ্চিমা বাইজী-প্রভাঁবিত এই নৃত্যভঙ্গিমায় আদৌ সর্বজনের 
নিমন্ত্রণ থাকত না। এনৃত্য ছিল ভোগবিলাসীর গ্রমোঁদকল! ; বাগানবাড়ির 
উপকরণ। কিস্তু শিল্প ত প্রমোদ মাত্র নয়। 

সংগীতও হয়েছিল বৈঠকী সঙ্গীত ; যাঁঝে মাঝে তাব ব্যতিএম থাকত। তাই 
আ'ধকাংশ নাটকে গান নাটণীয় প্রয়োজন অপেক্ষা দর্শকজনের মনোরঞ্কনে হোত 
অধিকতর ব্যন্ত। গিরিশচন্ত্রের বুদ্ধদেব, শংকরাচার্ধ, তপোঁবনের মত নাটকেও 
নর্তকীদ্দলকে হাঁজিরা দিতে হয়েছে । কচির ও শিল্পের এই অধোগতি রবীন্দ্রনাথ 
নিবারিত করলেন। 

সাধারণ মঞ্চের সঙ্গে ব্রাহ্মসম্প্রদীয়ের সম্পর্কহীনতা মঞ্চের পক্ষে কল্যাণকর 
হয়নি। কারণ ব্রাঙ্গরা সে যুগের উন্নতিশীল অংশ । আজ প্রন্মচ্যাশ্রমের খোল! 
আকাশের তলায় স্বাভাবিক পরিবেশে সেই সম্পর্কহীনতা থেকে বাংল নাটকের 
মুক্তি ঘটল, নতুন একটি অধ্যায় স্থচিত হোল। | 

শারদোৎ্সবে নৃত্য ও গীত এত স্থরুচিপূর্ণ এবং নাট্যগুণান্বিত, যে তাকে 
অনায়াসেই জয়দেবপত্বী পদ্মাবতী তার বিগ্রহের সম্মুখে পরিবেশন করতে 
পারতেন। অবশ্ত তার জন্ত তাকে শারদৌৎসবের বালকদলের অস্তভুক্তি হতে 
হোত। অমতস্তেন্্রনীথের শিশ্ত গোরখাই তার গুরুর লুপ্ত স্থিত ফিরিয়ে আনতে 
মালে ঘা মেরে এর থেকে অধিকতব শোভনন্ুন্দর কচিসম্মত নৃত্যগীত পরিবেশন 
কবেন নি। শারদোৎসব নাটক হিসাবে রাজা, অচলায়তন বা ভাকঘরের মত 

শিল্পসফল নাটক নয়, কিন্তু তার এতিহামিক গুরুত্ব স্পষ্ট করে দেওয়া উচিত। 

প্রাচীন যাত্রার সারল্য এবং কুচিন্সিপ্ধতা শারদোৎ্সবে রক্ষা করা হয়েছে। 
অথচ "খনকার যাত্রাই থিয়েটারী প্রভাবে কত জর্জরিত হয়ে পডেছিল ! 

“সাধারণতঃ পটপরিবর্তনেব সময়েই সখীদের নাচ-গান হোত। নত্যেও 
মতিলাল এনেছিলেন বিবিধ বৈচিত্র্য । প্রথম দিকে মতিলালের যাত্রায় পালার 
শুরুতে একবার মাত্রই নাচের ব্যবস্থা ছিল। ক্রমে ক্রমে নাচের বৈচিত্র্য তার 
যাত্রাকে আরও রমণীর করে তুললো! । নখীনাচের ব্যবস্থা হোল। লাস্ত ও 
তাগুব নৃত্যের বিচিত্র কৌশল দৃশ্যাদি পরিবর্তনের সময়ে অথবা প্র.্। জনমত 
পালার মধ্যেও প্রদরপিত হয়ে থাকে । নৃত্যের মধ্য দিয়েই শুঙ্গার, বৌদ্ু, বীভৎস, 
ভক্তি প্রভৃতি বিতিন্ন রূনকে জীবস্ত করে তোলা হোত। আরও বৈচিত্র্য 
'আনার জন্ত আদরে “টেবিল নাচে'র প্রবর্তন করেছিলেন মতিলাল। একটি বড় 


৬৮২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


টেবিল এনে হাজির করা হোত যাত্রার আঁসরে। সেই টেবিলের চারকোণে 
দীড়িয়ে চারজন নর্তক, নারী অথব! পুরুষবেশে দেখাতেন নৃতা-কৌশল। 
শুধু নাচ গান নয়, বাছেরও ছিল বিচিত্রতা, বাদকগণও তাদের বাগ্-কৌশল 
দেখাতে ছাড়তেন না । কখনও কখনও--সাধারণতঃ চার পাঁচ জন বেহালাবাদক 
উঠে দীড়িয়ে স্থরের মুচ্ছণায় আসর ভরিয়ে তুলতেন। কখনও বা মৃদক্গবাদক 
উঠে দাড়িয়ে মুদরক্ষের কসরত দেখাতেন।” (যাত্রাগানে মতিলাল রায় ও তাহার 
সম্প্রদায় হংসনারায়ণ ভট্টাচারধ ) পৃ-২০২ ) 

'বঙ্গীয় নাট্যশালা” গ্রন্থে ধনঞ্য় মুখোপাধ্যায় থিয়েটারে নৃত্যপ্রাচুর্ধের একটি 
বর্ণন। দিয়েছেন । তার মতে এখনকার থিয়েটারের নাচগুলি “পারসী থিয়েটারের 
নাচ ভাঙ্ষিয়! গড়িয়া লওয়া হইয়াছে ।” (পৃ--৬৫) আর থিক্ষেটারে নর্তকীর। 
নাচের তালে তালে নানারকম কসরত দেখাত । জলম্ত মশাল হাতে, রুমাল 
হাতে, কাঠের গোল! হাতে, ফুলের মালা হাতে, লাঠি হাতে, মদের গ্রাস এব" 
ডিকান্টার হাতেও নাচ দেখান হোত। সেই সব নাচ সরাসরি গিয়ে মতিলাল 
বায় মহাশয়ের খাতায় স্থানলাভ করত । কারণ অধিকারী মহাশয় চান জনপ্রিয়তা, 
যে জনপ্রিয়তায় অর্থমূল্য বড়ই প্রত্যক্ষ । ভক্তিবাদের সঙ্গে বিষয়বাদের বেশ 
আত্মীয়তা । রবীন্দ্রনাথ যাত্রার অন্তরধমকে অঙ্গীকার করলেন, তার বিকৃতিকে 
নয়। দেশীয় আঙ্গিক এল, দেশীয় অধোগতি এড়িয়ে । 

প্রায়শ্চিতত আর শারদোৎ্সব সমসাময়িক রচন], প্রায়শ্চিত্ত নতুন 
নাট্যকৌশল আর পুরাতন নাট্যকৌশলের মাঝখানে দীড়িয়ে আছে। 

প্রার্শ্চিত্তে নতুনত্ব তিন দিক থেকে এল। প্রথমত এই নাটক গছ্যে লেখা » 
দ্বিতীয়ত এই নাটকে ধনঞ্য় বৈরাগী মদলে আবিভূ্ত হয়েছেন; তৃতীয়ত বসস্ত 
রায় ও ধনঞ্চয় বৈরাগীর সংলাপে কথা ও গান সমান-সমান মাদার অধিকারী । 

অথচ এ পাটক অনেকটাই পুরানা রীতির নাটক 3 এখানে বহু চরিত্রের 
ভিড়; প্রধান ঘ্রাখ্যায়িকার লঙ্গে আছে একাধিক উপ-আখ্যায়িকা । এমন কি 
রঙ্গরসের জন্য ভাঁড় পর্যস্ত বহাল। শারদোৎ্সবের সঙ্গে তার পার্থকা আছে। 

প্রায়শ্চিত্ত নাটকে সমপাময়িক যুগের তথাকথিত বীরপূজার প্রতিবাদ আছে । 
১৯৪ সালে কবি “শিবাজী-উত্সব' লিখেছেন । কিন্তু তিনি মানতেন এই 
বীরপৃজারও একটি সীমা আছে। 

১৯০৩ থৃষ্টান্ের ১৭ই আগষ্ট ষ্টার থিয়েটারে প্রতাপাদিত্য অভিনীত হয়; 
ক্ষীরোদগ্রসাদ বিদ্যাবিনোদ এই নাটকের লেখক । ক্লাপিকে একই বীরপুরুষের 
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জীবনী অবলম্বনে রচিত হারাণচন্ত্র রক্ষিতের “বঙ্গের শেষ বীর" নাট্যব্ষপাস্তবিত 
হয়ে অভিনীত হোল । শিবাঁজী, কেদার রায়, নন্দকুমার-সকলেই মঞ্চের কাকণ্য 
লাভ করলেন। একদিকে এই বীরপুজীর আতিশয্য আর একদিকে সরকারী 
সন্ত্রাসনীতি। 

মুকুন্দ দাসের 'মাতৃপৃজা” যাত্রা নিষিদ্ধ হোল ১৫২ শুস্ত-নিশুস্ভবধ' যাত্রা 
নিষিদ্ধ হোল ১৫৩ বন্দেমাতরম্‌ গাঁন রঙ্গমঞ্চে নিষিদ্ধ হোল; “সিরাজদ্দৌলা? 
নাটকের দেশপ্রেমমূলক সংলাপ নিষিদ্ধ হোল ।৫৪ 

এই সময়ে আশ্ত বিশ্বাম নামক জনৈক সরকারী উকিল বিপ্লবীদের হাঁতে 
নিহত হলেন। 

রবীন্দ্রনাথ সন্ত্রাসবাদের সমর্থক ছিলেন না; তিনি নীতিগতভাবে তার 
বিরোধিতা করে ১৯০৯ সালে '৮ই জান্ুয়াৰী টাঁউনহলে সভায় এক বক্তৃতা 
দিলেন। অথচ'সন্রাসবাদীদের মুখে তারই গান। আলিপুর বোমার মামলায় 
বন্দীযুবকের৷ আমামীর কাঠগড়ায় দীঁড়িয়ে “সার্থক জনম আমার জন্মেছি" * ” 
এই গান গাইতে লাগলেন ।৫৫ 

রবীন্দ্রনাথের মত ছিল ভিন্ন; কিন্ত যত উচ্চ আদর্শ সম্পন্নই তা হোক ন।, 
পেদিন তার দেশবাপী সবাই সেই মত গ্রহণের যোগ্য মনে করে নি। 

সরল! দেবীর নেত্রীত্বে প্রতাপাদিত্য-উৎসব ও উদয়াদিত্য-উৎ্সব শুরু হয়। 

“তীর এসে বিধল আমার বুকে রবীগ্রনাথের হাত থেকে-সাক্ষাতে নয়, 
দীনেশ সেনের মারফতে। দীনেশ সেন একদিন তার দূত হয়ে এসে আমায় 
বললেন “আপনার মামা ভীষণ চটে গিয়েছেন আপনার উপর |» 

“কেন?” 

“আপনি তীর “বৌঠাকুরাণীর হাঁটে' চিত্রিত প্রতাপাদিত্যের স্বণ্যতা অপলাপ 
করে আব এক প্রগ্ডাপাদিত্যকে দেশের মনে আধিপত্য করাচ্ছেন। তাঁর মতে 
প্রতাপাদ্দিত্য কখনো কোনে। জাতির 1)9:০-দম0:8170-এর যোগ্য হতে পাবে 
ন11” | 

আমি দীনেশবাকুকে বললুম “আপনি তাকে বলবেন, আমিও প্রতাপাদিত্যকে 
11028] মান্ধষের আদর্শ ব'লে খাড়া] করতে যাইনি । তার পিতৃব্যহসস প্রভৃতির 
সমর্থন করিনি । তিনি যে 00118108115 £:৪%৮ ছিলেন, বাঙলার শিবাজী 
ছিলেন, মৌগল বাদশার বিরুদ্ধে একলা এক হিন্দু জমিদার হয়ে বাঙলার 
স্বাধীনতা ঘোষণা করেছিলেন, নিজের নামে সিক্কা চালিয়েছিলেন সেই পৌরুষ, 
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সেই সাহমিকতার হিসেবে ষে তিনি গৌরবাহ্‌ তাই প্রতিপন্ন করেছি। এতে 
যদ্দি ইতিহাসগত কোন ভুল থাকে তিনি সংশোধন করে দিন, আমি মাথা পেতে 
স্বীকর করে নেব ।১৮৫৫ 

এই রকম একট পরিবেশে প্রায়শ্চিত্ত রচনা । অনেকেই প্রশ্ন তুলেছেন, এ 
শ্রায়শ্চিত্ত কার? প্রতাপাদিত্যের, ন! তার পুত্রের? না বিভার ? সম্ভবত কারো 
পয়। এ প্রায়শ্চিত্ত শ্বৈরশক্কির প্রাক়শ্চিন্ত ; তাই নাটকের যবনিকাপাত ঘটেছে 
তয়হীনতার মধ্যে । অর্থাৎ প্রায়শ্চিত্তটাই স্থায়ী ব্যাপার নয় । 

জীবনীকার যথার্থ ই বলেছেন, “শারদোথ্সবের রাজা বিজয়াদিত্য হইতেছেন 
প্রীয়শ্চিত্তের প্রতাপাদিত্যের ৪061656818 বা বিপরীত ধর্মী; প্রতাপ নিজ 
অহংকারকে সংযত করিতে ন৷ পারায় প্রজাপীড়ক, বিজয়াদিত্য নিজ অহংকারকে 
বিসর্জন দিবার জন্য সন্ন্যাপী।”৫৬ প্রায়শ্চিত্রের প্রতাপাদিত্য মুক্তধারায় গিয়ে 
হয়েছেন রণজিৎ, আর বক্তকরবীর বাজাতে গিয়ে তার পূর্ণতা । যখন পূর্ণতা, 
তখন সেই প্রতীকেরও পূর্ণতা । 

রাবণের গৃহেই বুয়েছে রাম আর সীতা । প্রতাপাদিত্যের গৃছে বসবাস 
'করছে পুত্র উদয়াদিত্য আব পুত্রবধু স্থরমা । এবা প্রতাপাদিত্যের শাসনের বিরুদ্ধে 
বন্রোহ ঘোষণা করেছে_- “রাজার ঘবে উত্তরাধিকারী জন্মায়, পুত্র জন্মায় না ।” 

“রামচন্দ্র যেমন ভুলেছিলেন তিনি অবতার, তোমারও নেই দশা হয়েছে। 
কিন্তু ভক্তকে ভোলাতে পারবে না।” --সুরমা । 

এ কাহিনীর বাইরে বিরাজ করছে ইতিহাস, অন্তরে রাম-কথা। আর 
ঘুরতে ঘুরতে এই কাহিনী যথার্থ প্রতীক হয়ে দাড়াল রক্তকরবীতে। 

অত্যাচারী বুকের মধ্যে তারই মৃত্যুবাণ চিরকাল গচ্ছিত থাকে । 

প্রায়শ্চিত্তের বক্তব্য পরিজ্রাণে গিয়ে সংশোধিত হয়নি, শুধু সুচীমুখ হয়েছে । 
বক্তব্যের ফলায় বার পড়ার অর্থ নাটকত্বের পরিমাণ বৃদ্ধি। পরিত্রাণ সংক্ষেপিত , 
তাতে সে বৈচিত্র হারিয়েছে ; তবে দৃশ্ঠসংখ্যা কমবার ফলে গতিবেগ বেড়েছে। 
পরিত্রাণে ষে আঙ্গিকের অনুসরণ হয়েছে, তা হোল নব্য নাটকের আঙ্গিক। 
কিন্ধ পরিত্রাণে কোন দ্বিতীয় অর্থ আবিষ্কারের সথযোগ প্রত্যাখ্যাত । 

সম্ভবত এই কারণেই নাট্যকার আবার এ নাটকের কথাবস্তর নবত্তর এক 
রূপ দিলেন মুক্তধারাতে। ধনপ্য় বৈরাগীর আখ্যায়িকায় আর একটি.নতুন গল্প' 
সংযোজিত হোল। রণজিৎ, অভিজিৎ- এরা নাম-বদলানো পুরান! নাটকের 
কুশীলব। এই কারণেই “মুক্তধারা” খেয়। কাব্যের অন্চর নয়। 
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মুক্তধাবায় প্লটের গাথুনি দৃঢমংবদ্ধ, চবিত্রগুলি বেখায়িত এবং বক্তব্যের 
মধো একটা অতিশয়তা আছে ; এবং আছে সীমাস্ত-উত্তরণ প্রয়াম। 
মুক্তধারা নিঃসন্দেহে উন্নততর রচনা , কিন্তু মুক্তধারা 'প্রায়শ্চিত্ত' নাটকের 
সংশোধিত বা নবতর সংস্করণ নয়, সম্পূর্ণ নতুন নাটক । তবে “মুক্তধারা"য় ব্যক্তি- 
অশ্ভবের নিগৃঢ প্রকাশ নেই । তার মধ্যে সমাজ-কৌতুহল আছে , তীব্রভাবেই 
আছে। 
প্রায়শ্চিত্তের নানা পরিবর্তন নিশ্চয়ই উল্লেখযোগা | তবে প্রায়শ্চিত্ত নাটকেব 
মধ্য এমন অনেক উল্লেখযোগ্য বৈশিষ্ট্য আছে,যা ভবিষ্যতমুখী। প্রায়শ্চিত্রের ধনপ্তয় 
বৈরাগী পরবর্তী নাটকে ঠাকুরদাদীয় রূপান্তরিত হবে। মতিলাল রায়ের যাত্রার 
বিবেকের সঙ্গে তাঁর অমিল আছে ? ধনঞ্য় বৈরাগী ঘটন|র মধ্য অংশগ্রহণ করে । 
তাই “বিবেক হলেও সে সক্রিয় বিবেক। পুরানা নাঁট্য-কৌশলের উপর 
এইভাবে রবীন্দ্রনাথ একটি মোচভ দিলেন । 
দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য এই নাটকে গানের সংখ্যাধিকা। কিন্তু এগানগুলির 
অনিবার্ধতা কি অন্বীকার কর! যায়? দ্বিতীয় অস্কের চতুর্থ ও ষষ্ঠ দৃশ্যে তিনটি 
ফবমায়েজী গান আছে। প্রমোদলভায় সাধারণত ফরুমায়েজী গানই নটনটার! 
গেয়ে থাকে । কিন্তু সেই ফরমায়েজী গান ফরমায়েজদাতাকে প্রতারিত করে 
কোন এক মন্দভাগিনী নারীর আন্তরিক আকুতি প্রকাশ করেছে। 
বিধুর বিকল হয়ে খেপা পৰনে 
ফাগুন করিছে হা হা ফুলের বনে । 
এই নাটকের পরিণতি কি হবে, তা বুঝতে দর্শকের বিন্দমা্র অস্থবিধা হয় 
না। একেই বলে ৭48108610 12051. প্রায়শ্চিত্ত নাটকের গাঁন যে মুখেই 
বস্থক, কখনও মুখর] হয় নি। 
এই নাটকের বুকের মধ্যে সমসাময়িক যুগের নিগুঢ ব্যথা গুমরে শুমরে 
কীদছে। তখন বাংলা দেশের সকল যুব-সংগঠন বেআইনী ঘোষিত হয়েছে। 
শত শত তরুণ গ্রেপ্তার হচ্ছে ।৫৭ এই পরিপ্রেক্ষিতে ধনঞ্য় বৈরাগী গাইল-_ 
ওরে আগুন, আমার তাই 
আমি তোমারি জয় গাই। 
তোমার শিকল-তাঙ্গা এমন রাঙা মৃত্তি দেখি নাই । 
বাংলার ইতিহাসের এ যুগই “অগ্নিযুগ' নামে পরিচিত । প্রবদ্ধে-বক্তৃতায় কবি 
যাই বলুন, নাটকে সেই অগ্নিশিশুদের কে তার প্রীতির মাল্য অর্সিত হোল। 
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নইলে এ লাটক মতিলাল বায়ের নাটক হয়ে পড়ত। সেই ছুরস্ত দুঃসময়ে 
'মতিলাল ভক্তিমূলক নাটক পল্লীতে-পল্লীতে অভিনয় করার জন্যই রাঁজকীয় 
সম্মানে সম্মানিত হচ্ছেন। 
প্রতাপাদিত্যের মধ্যে একটা প্রতীকঙা আছে, কিন্ত কোন সাংকেতিকতা 
নেই। সাংকেতিকতা যেমন বলে, তেমনি গোপন করে। সাংকেতিকতাঁর মধ্যে 
একটা যুক্তিহীন আদ্দিমতা৷ আছে। লাংকেতিকতার প্রকাশে প্রতীকের ব্যবহার 
অবশ্ঠ দরকার । 
রঘূপতি এক শ্রেণির মানুষের প্রতিনিধি, প্রতাপাদিত্য আর এক শ্রেণীর 
স্বানুষের প্রতিনিধি ; তবে উভয়ের মধ্যে এক জায়গায় মিল আছে। সে হোল 
উভয়ের দর্প। দর্প যখন মনুম্তত্বকে ছাপিয়ে যায়, তখন সেট! শক্তির গৌরব 
নয়, শক্তির কলঙ্ক । ূ 
প্রতাঁপাদিত্যের মুখের দিকে চেয়ে ধনগ্য় বলেছিল, 
“আহা, রাজা আমার, অমন নিষ্টুর সেজে 
একী লীলা হচ্ছে।”" 
অপর্ণ!ও রঘুপতিকে দেখে বলেছিল-_ 
কী কঠিন তীব্র দৃষ্টি! কঠিন ললাট 
পাষাণ সোপান যেন দ্েবমন্দিরের | 
জয়সিংহ বলেছিল 
এই সে মন্দির_ ওই সেই মহাঁবট 
দীড়ায়ে রয়েছে, অটল কঠিন দৃঢ় 
নিষ্ঠুৰ সত্যের মতো । 
একদ্দিন এই সব দৃঢ়তাপূর্ণ খেলার অবসান হয়ে গেল; বঘুপতির মুক্তি 
'সম্ভাবিত হোল। প্রতাপাদিত্য মাঝপথে থেমে থাকল । 
উদয়ািত্যও যেন জয়সিংহের দ্বিতীয় জন্ম । একই প্রকারে সেও আশ্রিতের 
শিবিরে বাস করে তার ম্বত্যু বা মুক্তি কামনা করছে। তাই মাধবপুরের 
প্রজার উদয়াদিত্যকে নিয়ে যেতে চায়-কারণ তার ছুৰ্ছর খাজনা 
দেয় না। 
ধনগ্রয়। আমাদের ক্ষধাঁর অন্ন তোমার নয়। যিনি আমাদের প্রাণ 
দিয়েছেন এ অন্ন যে তার, এ আমি তোমাকে দিই কি করে? 
প্রতাপাদ্দিত্য । তুমিই গ্রজাদের বারণ করেছ খাজন! দিতে ? 
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ধনলয়। হাঃ মহারাজ, আমিই তো বারণ করেছি। ওরা মূর্খ, ওরা তো! 
বোঝেনা--পেয়াদার ভয়ে সমস্তই দিয়ে ফেলতে চাঁয়। আমিই বলি, 
আরে, আরে এমন কাঁজ করতে নেই-_ প্রাণ দিবি তাকে প্রাণ 
দিয়েছেন যিনি। তোদের রাজাকে প্রাণহত্যার অপরাধী করিসনে। 
জয়সিংহের ভূমিক1 উদয়াদিত্য আরও ব্যাপকতর ক্ষেত্রে প্রয়োগ করেছে 
__দেবমন্দিরের চত্বর থেকে মাতৃভূমির বিপুল অংগনে । তখন জাতির জীবনে__ 
বাংলায়-মহারা্ট্রে যা ঘটেছিল, সে সব কথা এখানে স্বান পেয়েছে । মহাবাষ্টে 
দুক্তিক্ষাবস্থা চলছিল ; প্রতিবাদে মহাবাষ্টরেরে নেতা! লোকমান্ত টিলক খাজন] বন্ধ 
আন্দোলন শুক করেছেন। আর শাসিতের উপর অয্ান্তষিক অত্যাচার তখন 
সারা বাংলা জুডে চলছিল । ক্ষুদিরাম-কানাইলাল-সত্যেন বসুর আত্মাহুতির যুগ 
এটা ৷ এসব অভিজ্ঞতা, বাস্তব ঘটনাসমূহ “বৌঠাকুরাঁণির হাট”-উপন্যাসের পুরান! 
গল্পের সীমানা অলক্ষ্যে ভেঙ্গে ফেলল । নাটক তাই উপন্যাসের নাট্য-বূপাস্তর মাত্র 
নয়। তখনকার টগবগ-করা রাজনীতি এখানে রীতিমত উপস্থিত হয়েছে । 
আবার প্রায়শ্চিত্ত থেকে “বাঁজা” একটা বিরাট ব্যবধান। কারণ রাঁজ। 
সমসাময়িকতীকে কোনরূপ প্রশ্রয় দেয়নি । খেয়! থেকে গীতাঞ্জলি কাব্যে যে 
নিগুঁ তক্তিবিনঘ্র অথচ রহস্তময় ভাবসমষ্টির প্রকাশ ঘটেছে, এখানে তার 
নাটারূপ দেখা দিল। বপ থেকে অরূপের পাড়ে তিনি এসে দাডাচ্ছেন। 
প্রাণের মানুষ প্রীণেই আছেন । তাকে মকলখাঁনেই দেখছেন, তবু-তার 
স্ববপ উপলব্ধি করা যাচ্ছে কি? “চোখে-দেখা কাঁনে-শোনার সামগ্রী জগতে 
যথেষ্ট আছে; তাঁর জন্যে আমাদের বাইবের মানুষটাতো দিনরাত্রি ঘুরে বেডাচ্ছে ; 
কিন্তু আমাদের অন্তরতর গুহাহিত তপন্বী যে, সে-সমস্ত কিছু চাঁয় না বলেই 
একাগ্রহ্থনে তার দ্রিকে চলেছে । তুমি যদি তাকে চাও তবে গুহার মধ্যে 
প্রবেশ করেই তার সাধনা করো--এবং যখন তাকে পাবে, তোমার গুহারই 
রূপেই তাঁকে পাবে ; অন্তরূপে যে তাঁকে চায় সে তাকেই চায় না। সে কেবল 
বিষয়কেই অন্ত একট] নাম দিয়ে চাচ্ছে। মানুষ সকল পাওয়ার চেয়ে ধাঁকে 
চাচ্চে তিনি, সহজ বলেই তাঁকে চাচ্ছে না) তিনি ভূমা বলেই তাকে চাচ্ছে। 
যিনি ভূমা সর্বত্রই তিনি গুহাহছিতং_কি সাহিত্যে, কি ইতিহাসে, কি শিল্পে, 
কি ধর্মে, কি কর্মে [”৫৭ক শাস্তিনিকেতনের উপদেশমালায় বা আমাল ধর্মে? 
যা তিনি বলেছেন, তা তীর দার্শনিক প্রত্যয় নয়, তা হোল তার অন্ভৃত 
সতা। বাজা' নাটকে খেয়! কাব্যের প্রভাব সর্বাধিক । 


৬৮৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


১৩২৪ সনে একটি প্রবন্ধে “রাজা; নাটকের মর্মবস্ত ব্যাখা! করে বলেছেন, 

“ রাজা” নাটকে সুদর্শনা আপন অরূপ রাজাকে দেখতে চাইলে; রূপের 
মোহে মুগ্ধ হয়ে ভুল রাজার গলায় দিলে মালা; তারপরে সেই ভুলের মধো 
দিয়ে, পাপের মধ্যে দিয়ে, যে অগ্নিদাহ ঘটালে, যে বিষম যুদ্ধ বাধিয়ে দিলে, 
অন্তরে বাছিরে ঘে ঘোর অশান্তি জাগিয়ে তুললে, তাতেই--তো তাকে সত্য 
মিলনে পৌছিয়ে দিলে। প্রলয়ের মধ্যে দিয়ে স্থষ্টির পথ । তাই উপনিষদে 
আছে, তিনি তাপের ছারা তপ্ত হয়ে এই সমস্ত কিছু স্থষ্টি করলেন। আমাদের 
আত্মা, যা স্ষ্টি করছে তাতে পদে-পদে বাধা । কিন্তু তাকে যদ্দি ব্যথাই 
বলি তবে শেষ কথা বলা হল না। সেই ব্যথাতেই সৌন্দর্য, ব্যথাতেই 
আনন্দ ।”৫৮ 

রবীন্দ্রনাথের এই ব্যাখ্যা একাধারে ব্যাখ্যা, ও কথাবস্তর সারসংকলন। 
রাজা নাটকের কণাবস্ত মৌটামুটি এক কাল্পনিক রাজ্যের রাজধানীতে ঘটেছে । 

এ নাটকে কোন অঙ্কবিভাগ নেই, শুধু দৃশ্তবিভাগ আছে-_কুডিটি দৃক্যে 
নাটক সম্পূর্ণ । 

প্রথম দুইটি দৃশ্কে প্রস্তাবনা বলা যায়। ১ম দৃশ্যে প্রথম গানটি কে 
গেয়েছে তার কোন উল্লেখ নেই; গানটি এসেছে নেপথ্য থেকে । সংস্কৃত 
নাটকের মত বন্দীদের বা ভাটদের গান? হংসপর্দিকার গান? না, তাও নয়। 
এ স্বয়ং রাজার গান। নাটকের মূল বক্তব্য ধরিয়ে দেওয়া হোল) আর তার 
সঙ্গে চলল সমান তালে স্থরঙ্গমার টাকা | স্থবঙ্গমার পরিচয় হোল, সে রাণীর 
দাপী। বৈষ্ণব দাধনায় দাসী বা দূতীর বিশিষ্ট ভূমিকা আছে। সেই মরমিয়। 
সাধনার ইঙ্গিতে হয়ত স্ুুরঙ্ষমার অবতারণ1। ১ম দৃশ্যে নেপধ্যে রাজা, প্রকাশ্টে 
স্থর্শনা! আর হুরঙ্গমা। ২য় দৃশ্যে নাগরিকেরা এসেছে, আর এসেছেন 
ঠাঁকুরদাদা। তিনি এসেই--দক্ষিণ-ছুয়ার খুলে দিলেন-অর্থাৎ এ নাটক যে 
মধুমানের নাটক, বাসস্তী রঙে রাঙানো, এবং মিলনের খতুর পালা, তা বলে 
দিলেন। তৃতীয় দৃশ্টে উৎসব উপলক্ষে এসেছেন নানান দেশের রাজা । আর 
সেখানে এক ভগ রাজ! এসেছে, সে ঘুরে বেড়াচ্ছে । নাটকের নাটকীয়তা তখন 
শ্ুরু-হয়। রাঁণী ভুল করলেন। তৃতীয় দৃশ্যটি একেবারে মেলার দৃশ্ঠ ; সাত প্রকার 
লোকের সমাবেশে বাংলা নাটকের পোশাঁকী হাওয়া! ছিন্নভিন্ন হয়ে গিয়েছে । 
তারপর নান! সংঘাতের মধ্য দিয়ে রাণী রাজার কাঁছে এনে উপনীত হলেন । 

বাণী সেদিন বললেন, 
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“তুমি স্থন্দর নও প্রভু, সুন্দর নও । তুমি অনুপম 1” 

রাজা! তখন সেই অন্ধকারের দ্বার একেবারে খুলে দ্রিলেন-__কারণ এখানকার 
লীলা শেষ হয়ে গেছে। 

“এসো, এবার সঙ্গে এসো, বাইরে চলে এসো--আলোয়।” 

সুদর্শন বললেন-__ 

“যাবার আগে আমার অন্ধকারের প্রভুকে, আমার নিষ্্রকে, আমার 
ভয়ানককে প্রণাম করে নিই ।» 

অজিত চক্রবর্তী বলেছিলেন, “এ নাটকে কতকগুলি নিতাস্ত স্থল মাঁহুষের 
রাগছেষ প্রণয়াদি হাঁসিকানার ব্যাপারের কৃত্রিম উত্তেজনাপূর্ণ চিত্র পাওয়া 
যাইবে না।”৫৯ সম্ভবত এই বিশ্লেষণ উদ্দারতর অর্থে গ্রহণ করতে হবে। 
স্বুল মানুষ না থাকলে সাহিত্য হয় না; নাটক ত কিছুতেই হয়না । তাদের 
স্থলতর আচরণও থাকবে, নাটকও থাকবে । এ নাটকের জাত "আলাদা । তাই 
স্থল মানুষের স্থল আচরণ সুস্ম ইঙ্গিত বহন করবে । 

রাজনৈতিক কলহ, প্রজাপুঞ্জের অসন্তোষ__সবই এ নাটকে স্থান পেয়েছে। 
পরিতাপের বিষয়, এই ঘটনাগুলি নাটকের বক্তব্য উৎ্সারণে প্রতিবন্ধকতা 
করেছে। 

সাহিত্যে বাস্তব সংসার হয় একটু উধের্ব উঠবে, না হয় একটু নীচে নামবে ॥ 
সম্ভবত এই নাটকে বাস্তব তার উপস্থিতির-যথার্থ মাত্র! নির্ণয় করতে পারেনি । 

তাই সমস্ত যুদ্ধ-বিগ্রহ, কলহ-সংঘাত সাজানো! ব্যাপার বলে ভ্রম হয়। 
প্রজাপুঞ্জের কথোপকথনে তাদের বাস্তব জীবনের কোন প্রসঙ্গ নেই, ববীন্ত্র- 
নাটকে জনতার প্রসঙ্গে যা অভাবিত। রাজা ও রাণী নাটকের জনতা, বিসর্জনের 
জনতা, প্রায়শ্চিত্তের জনতা --সর্বন্রই তারা তাদের বাস্তব জীবনের তীক্ষুতম 
প্রকাশ নিয়ে উপস্থিত। কিন্তু “রাজা” নাটকে তার! কেবল নিতান্তই নাগরিক, 
সাধারণ মানুষ নয়। 

এ ছাড়া বাজ-রাঁজড়ার যে শব উপাখ্যান আছে, সেগুলিও কোন সময় 
সজীব হয়ে ওঠেনি, বানানে! গল্প বলে মনে হয়েছে । অথচ রূপকথার নারল্যও 
তাদের মধ্যে নেই। খাণীর অস্তত্বন্্ বিশ্বাসযোগ্য হয়নি; বড় চবিত্র ভুল করে 
বড় ব্যাপারে । ৃ 

রাজ! নাটকে স্থদর্শনার বেদনার অভিজ্ঞতা তাই ততট! ব্যক্তিগত 
সাংসারিক বলে মনে হয় না, যতটা মনে হয় কাবি)ক। এই কারণেই এই নাটক 


৪৬ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


“রূপকধর্মী বলে ব্যাখ্যাত হয়েছিল। রাণী যাকে দেখে ভুলেছিলেন, সে কি 
ভোলাবার যোগ্য? তাই বাণীর পতন ও উখান মহিমাব্যঞ্ক নয়। তার 
ৰাস্তবতা! বাস্তবসম্মত হতে পাবে, কিন্তু চরিত্রসম্মত নয়। 

কবি অবশ্ত তার কালের রসজ্ঞ ব্যক্তিদের লমালোচনায় স্তম্ভিত 
হয়েছিলেন। 
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কৰি এই নাটক সম্বন্ধে অন্যত্র বলেন, “আমার রাঁজা নাটকের সমালোচনার 
বিষয়ে আপনি উল্লেখ করেছেন। মানুষের আত্মীয় যে নাটকের অভিনয় 
হচ্ছে, মাস্ষের জীবনের সঙ্গে তার কোনো ভেদ নেই। মানবগ্রক্কৃতির 
পাপলিগ্লার প্রতীক লেডি ম্যাকবেখ। স্থদর্শনাও কিন্তু নিছক একটি কাল্পনিক 
চরিত্র নয়। যাই হোক, এর তাৎপধ 'সন্বন্ধে সমালোচকদের অভিমত কি-_তাতে 
এসে যায় না। তারা যা আছে তাই--দেই জন্য কোনে নিয়মের কোঠায় 
ভাদের বন্দী করা কঠিন ।*৬১ 

লেডি স্যাকবেথ প্রতীক হয়েছেন ঠিকই, কিন্ত তিনি ত অন্য কোন ভুবনের 
নিশান। দিচ্ছেন না। তার বক্তব্য তাঁর মধ্যেই শেষ; তাঁর সব ধনই আছে 
সংসারে, কোন কিছুই স্বপ্নের, নিভৃত স্বপ্নের জন্য নেই। 

সুদর্শন] এসে অর্থের সেই বেড়া ভেঙ্গে দেয় । 

রবীন্দ্রনাথ শেষ পর্যস্তও তার এই পর্বে লিখিত নাটকসমূহের বিশেষ চরিত্রটি 
মানতে চাইতেন না। বক্তকরবীর ব্যাখ্যায় বলেছেন, “এই লাটকটি সত্যমূলক | 
এর ঘটনাটি কোথাও ঘটেছে কিনা এঁতিহাসিকের পরে তার প্রমাণ সংগ্রহের 
ভার দিলে পাঠকদের বঞ্চিত হতে হবে। এতটুকু বললেই যথেষ্ট যে কবির 
জ্ঞান বিশ্বাস-মতে এটি সম্পূর্ণ সত্য । 

*****এ নাটকটি পৌরাণিক কালের নয়, একে রূপকও বলা যায় না।” 

*আপনারা গ্রবীণ। চশম| বাগিয়ে পালাটার ভিতর থেকে একটা গুঢ় অর্থ 
খুঁটিয়ে বের করবার চেষ্টা করবেন। আমার নিবেদন, যেটা গৃঢ় তাকে প্রকাশ্য 
কৰ্কলেই তার সার্থকত! চলে যায়। হৃৎপিগুটা পাঁঞজবের আড়ালে থেকেই কাড 


রবীন্দ্রনাথের নাটক ঃ রূপ হতে ব্ূপে ৬৯১ 


ররে। তাকে বের করে তার কার্ধপ্রণালী তদারক করতে গেলে কাজ বন্ধ হয়ে 
যাবে ।”৬২ 

কবি যাই বলুন, এই জাতের নাটকে যতটুকু বল।, তার সমপরিমাণ না-বলা 
কথা থাকে । মরমী দর্শক তা অহ্ুভব করেন, আর বাকী সবাই তুলকালাম 
কাও করেন প্রেক্ষাগৃহে । বাংল! নাটক একট নতুন জগতে প্রবেশ করল। 
গিরিশচন্দ্র কোন কোন নাটকে এই ধরণের চেষ্টা করেছিলেন; কিন্তু সেগুলি 
ছিল মধ্যযুগীয় দৃষ্টিভঙ্গিজাত। 

অধ্যাত্মচেতনাকে রবীন্দ্রনাথ সাশ্প্রদায়িক ধর্মবোধ-নিরপেক্ষ করলেন। 
ফলে এই নাটকের রস গ্রহণে সর্বপাধারণের পক্ষে কোন বাধা থাকল ন1। 
প্রতীকী নাটকের ক্ষেত্রে এ এক নবদ্দিগন্তের-উন্মোচন । 

রাজা রূপক নাটক নয়, প্রতীকী নাটক। বূপক হুলে তার অর্থের জন্য 
কোন অনুমানের আশ্রয় নিতে হোত না। প্রবোধচক্দ্রোদয়ের মর্মব্যাখ্যার জন্ত 
কোন টীকাঁকার ক্লেশ বোধ করেন নি। আর ছুই জন টাকাকার দুইটি মত পোষণ 
করেন নি। প্রতীকের ব্যাখ্যায় বিকল্পের স্থযোগ থাকে ৪. 

কালীমোহন ঘোষ মহাশয় নাটকটির অনন্যত! যথার্থ অনুধাবন করেছিলেন । 
ভারত-মহিল! পত্রিকায় লিখেছিলেন, “এইবপ আধ্যাত্বিক ভাবপূর্ণ নাটক 
বঙ্গালয়ে আর নাই 1৬৩ 

সাহিত্য পত্রিকায় এই মন্তব্যকে দৈববাণী বলে ব্যঙ্গ কর! হয় এবং গ্রহণযোগ্য 
নয় বলে মত প্রকাশ কর! হয়। 
' একথা ঠিক, রাঁজ। নাটকের প্রতীকত্ব পুরে! ফুটেছে; কিন্তু জীবনের সঙ্গে 
তার যোগ অপেক্ষাকুত ছূর্বল। প্রতীকের প্রথম আবির্ভাবের জন্যই হয়ত 
বক্তব্যকে পাঠকের মনে সঞ্চারিত করার জন্য নাট্যকারকে বেশি আড়ম্বর 
করতে হয়েছে । গাঁনের সংখ্যা খুবই বেশি) এক বসস্ভের গানই আছে ছয়টি । 
এত বঙের প্রলেপে চিত্রের রেখাগুলি হুক্মত। হারায়। 

রাজ। নাটকের পরিবন্তিত কূপ হোল অরূপরতন। অরূপরতনে রাজ। 
একেবারে অনুপস্থিত, তার মুখের কথ। ও গান অন্ত পাত্র-পাতজীদের মুখে চাপিয়ে 
দেওয়া হয়েছে । এছাঁড়া একটি গ্রস্তাবনাস্চক গান আছে; আর ছুই-একটি 
নতুন গান আছে। বসন্ত সম্বন্ধে তিনটি গান বাতিল করা হয়েছে। ব্বয়গগরস্ন্ভার 
সম্পূর্ণ দৃশ্ঠটি ছেটে দিয়েছেন নাট্যকার দৃশ্য সংখ্যা কমিয়ে দিয়েছেন। আর 
একটি সাংঘাতিক পরিবর্তন করেছেন,--রাজা ও স্থদর্শনা এখানে পূর্ব থেকে 


৬৯২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


পরিণীত নয়। বল! বাহুল্য এসব পরিবর্তনে গল্পের নঙ্তি ও সংহতি বহুগুণ 
বেডেছে। 

এত প্রকার অদলবদল সত্বেও নাটকটিকে পৃথক নাটকের মর্যাদা দেওয় যায় 
না। কারণ এই পরিরর্তনের অনেকখানিই নাটপ্রযোজকের হাতে ছেডে 
দেওয়! ফেত। 

পোজ! নাটকে য়া ছিল সাংকেতিকতাপূর্ণ, অচলায়তনে তা হোল স্থঠাম 
রূপক । অচলায়তনে এমন কিছু নেই, যা বুদ্ধির অগম্, এবং অঙ্থীভববেদ্ঠ । 

রাজা নাটকের ঘটনাস্থল কখন প্রকোষ্ঠ, কখন পথ ব! মেলার প্রাঙ্গন . 
অচলায়তনের দ্বটনাস্থল তেমন নয় । 

অচলায়তন নাটকে একাস্ত অস্তরঙ্গ বলে কোন দৃশ্য নেই | অচলায়তনের 
সকল দৃশ্ঠেই সর্বসাধারণের প্রবেশাধিকার, সব দৃশ্ঠই সাধারণ দৃশ্ঠ । রূপক নাটক 
বলেই ভার অঙ্গনে সাধারণতার হাওয়! এমনভাবে খেল করছে। 

অচলায়তনের আখ্যায়িকা কবির সম্পূর্ণ স্বপরিকপ্পিত $ রাজা ও মালিনীর 
আখ্যাফ়িকার মত অপরে্টা সম্পদের ছাঁয়! অঙ্গীকাঁর করেননি । 

কাহিনীতগ্রন্থনায় অভিনবত্ব আাছে। তাসের দেশ, রথের বশি আর 
অচলান্নতন প্রায় একই আঙ্লিকের রচনা । তবে নি:সন্দেহে তাসের দেশ 
অপেক্ষা এখানে নাটাকার অনেক নিগস্কুশ । 

নাটক শুরু হয়েছে গান দিয়ে-_সেই গান ঘুম-ভাঙ্গানিয়া গান--অথচ 
এসেছে সবার অলক্ষ্যে । 

মহাপঞ্চক আর পঞ্চকের মধ্যে কথাবার্তা থেকে বোঝা গেল যে, এখানকার 
বিষ্যা কিছুই পঞ্চক আহরণ করতে পারেন নি, অথচ পঞ্চক আর মহাপঞ্চক 
ছুই ভাই। একজন অচলায়তনে মহাপ্ডতত আব একজন কোন মন্ত্র মুখস্থ 
করতে পারেন না, উন্টে আরও প্িজ্ঞাসা করেন মন্ত্রটার অর্থ কি, ফল কি 
ইত্যাদি। পিতার মৃত্যুর পরে গুরা দরিত্র ছিলেন বলে অবজ্ঞাত হয়েছেন, আজ 
মহাপঞ্চর “সাধনা'র জোরে সে অবজ্ঞা অপনোদনে সক্ষম হয়েছেন । মহাপঞ্চক 
প্রস্থান কুলে একদল ছাত্র এসে উপনীত হোল, তাদের কাছ থেকে জান! 
গেল যে, চতুর্মান্তের সময় গুরু আমছেন। মহাঁপঞ্চক এলে তাকে জিজ্ঞাসা কর! 
হোল, গুরু কবে আসবেন । তিনি বললেন, সময় হলেই আসবেন। 

এমন সময় একজন ছঝ্সি এল, তার নাম সভদ্র। লেএক শ্হাপাপ করে 
ফেলেছে, উত্তর দিকে জানাল! খুলে ফেলেছে, এবং দেখেও ফেলেছে । এ 
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উত্তর দিকের জানাল! নাঁকি তিনশত পয়তাল্লিশ বছর কেউ খোলে নি। 
উপাধ্যায় বললেন, জানিনে কী সর্বনাশ হবে, উত্তরের অধিষ্ঠাত্রী যে একজটা! 
দেবী । 

এই সময় সেখানে আচার্য ও উপাচার্য এসে হাজির হলেন ; উভয়েই জেনেছেন 
গুরু আসছেন । গুরু আসবেন জেনে আচার্ধ আত্মজিজ্ঞাসায় রত হলেন । তার 
মনে এই প্রশ্থ এলো, সব শান্তর পড়ার পর, সব ব্রত পালন করার পর কী তিনি 
পেয়েছেন । মনে হোল তাঁর এই অতি দীর্ঘকালের সাধনা কেবল আপনাকেই 
আপনি প্রদক্ষিণ করেছে, কেবল প্রতিদিনের অন্তহীন পুনবাবৃত্তি রাশীকত হয়ে 
জমে উঠেছে। 

অবশ্য এই আত্মজিজ্ঞাস1! উপাচার্ষের মনে উদয় হয় নি। স্থভদ্রের অপরাধের 
বিচার হোল; শান্ত্রমতে তার শাস্তি বিধান হোল; কিন্তু আচাধদেব বললেন-- 

না হতে দেব না, যর্দি কোন অপরাধ ঘটে সে আমার। তোমাদের ভয় 
নেই। 

উপাচার্য খুশি হলেন ন1; বরং আচার্কে সরিয়ে দেবার কথাই ভাবলেন। 
মহাপঞ্চক জানাল আচার্ধদেবের অভাবে উপাচার্যকেই আচার্য হতে হবে। অবশ্য 
উপাচার্য এই প্রস্তাবে সায় দিলেন না । . 

দ্বিতীয় দৃষ্ঠে দেখা গেল পঞ্চক শোনপাঁশুদের মধ্যে রয়েছে, তাদের সঙ্গে 
গান করে, হাসে, মেলামেশি করে। শোনপাংশ্রর! শ্রমজীবী, তারা নিজের 
হাতে লোহার কাজ করে বলে অন্ত্যাজ আখ্যা পায়। শোনপাংগুদের মুক্ত 
জীবন আর মুক্ত প্রকৃতি পঞ্চকের মনে গান ধরিয়ে দিল। তার গানের মধ্যে 
ফাদাঠাকুর শোনপাংশ্ুদের নিয়ে" প্রবেশ করলেন। দাদাঠাকুরের সঙ্গে 
অনেক কথা হোঁল--অচলায়তনের কথা, আচারদেবের কথা । একদল 
শোনপাংশ্ত এসে জানাল স্থবিরপত্তনের রাজ! চগ্ডক নামে একজন শোনপাংশ্তকে 
মেরে ফেলেছেন । চণ্ডক স্থবির হবার জন্য তপস্যা করেছিল; খবরটি জানতে পেরে 
্থরিরপত্তনের রাজা মন্থরগ্ুপ্ত তাকে কেটে ফেলেছেন; দশজন শোনপাশ্ডকেও 
ধরে নিয়ে গেছেন; সম্ভবত দেবী কালঝট্টির কাছে:বলি দেবেন। দাদাঠাকুর 
'অচলায়তনের প্রাচীর ধুলোয় লুটিয়ে দেবার জন্য বললেন। 

তৃতীয় দৃশ্যে দেখডে পাই আচার্য অদীনপুণ্যের বিরুদ্ধে চক্রান্ত “চলেছে। 
ক্ভন্ত প্রায়শ্চিত্ত করার জন্ত উদগ্রীব ; আচার্য তাতে সম্মত নন। রাজা 
অন্থরগুগ্ড এলে হুকুম দিলেন আচার্য অর্দীনপুণ্যকে নির্বাসিত করা হোক। এবং 
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তিনি উপাচার্কে জাচার্ধ পদে বৃত করার সঙ্কল্প ঘোষণা করলেন। আঁচার্যকে 
অচলায়তনের ভিতরেই দর্ভকপন্ীতে নির্বাধিত কর1 হোল । পঞ্চককেও মেখানে 
নির্বাসিত করা ছোঁল। 

চতুর্থ দৃক্তে দর্ভকপল্পী দেখা গেল। এই পল্লীতে এনে আচার্য তার নির্বাসন 
সার্থক বলে মনে করলেন। প্রথম দিনে তাঁর মনে গ্লানি এসেছিল। কিন্ত 
ওদের সহজ সরল জীবন ও ইশ্বরাহথরাগ দেখে তার মনের গ্রীনি দুর হয়ে গেছে। 
ক্ষতদ্রের কথা ভেবে আচাষ ছুংখ করলেন। 

“ওরা ওদের দেবতাকে কাদাচ্ছে পঞ্চক। সেই দেবতারই কান্নায় 
এ রাজ্যের সকল আকাশ আকুল হয়ে উঠেছে।” তাদের সঙ্গে এসে 
মিলিত হলেন এই দর্ভকপল্লীতে উপাচার্য । ডাঁলিতে কেয়াফুল কদন্ব ফুল নিয়ে 
দর্ভকদল প্রবেশ করল ; মাদল বাজিয়ে গান করল। তাদের গানের মধ্যে বজ্্রপহ 
বৃষ্টি বর্ষণ শুরু হোল । এমনি ভাবে সেই রাত অতিবাহিত হোল। অচলায়তনে 
গুরুর আগমন নিয়ে যখন সকলে জটলা! করছে, তখন ভাঙ্গা প্রাচীরের উপ 
ঘিয়ে যোদ্বেশে দাদাঠাকুর প্রবেশ করলেন। সঙ্গে শোনপাংস্ত দল। 

যিনি দ্বাদাঠাকুর, তিনিই গুরু । মহাপঞ্চক তাকে স্বীকার করতে চাইলেন না । 

“না, আমি তোমাকে প্রণাষ করুব না1।” 

ছাদাঠাকুর বললেন-_-আমি ভোমীর প্রণাম গ্রহণ করব না--আমি তোমাকে 
প্রণত করৰ। 

স-তুমি আমাদের পূজ। নিতে আস নি? 

--আমি তোমাদের পূজা নিতে আসি নি, অপমান নিতে এসেছি। 
অচলায়তনের বালক দল এসে দাদাঠাকুরকে প্রশ্ন করল-_ঠাকুর, তুমি আমাদের 
কী করবে? 

দ্বাদদাঠাকুর। আমি তোমাদের সঙ্গে খেলব। 

লকলে। খেলবে? 

ঘাছাঠাকুর। নইলে তোমাদের গুরু হয়ে স্থখ কিনের। 

এবং খেলবেন খোল! মাঠে, এবং জানালেন যে, খোল! জায়গার গেলে পাপ 
হয় না। র 

ষষ্ঠ দৃষ্ঠ দুর্ভক পল্লীতে ; সেখানে আমরা! দেখব আচার্যদেবকে পঞ্চক ও দর্ভক 
দলকে । আঅচলায়তনে ধিনি গুরু, এখানে তিনি গৌপাই ঠাকুর । তাই পঞ্চক 
প্রশ্থ করন 
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এখন আমি ভাবছি, তোমাকে ডাকব কী বলে? দাঁাঠাকুর, না গুরু ? 
তার উত্তরে দাদাঠাকুর বলবেন--. 

যে জানতে চায় না যে আমি তাকে চালাচ্ছি আমি তাঁর দাদাঠাকুর, আর 
যে আমার আদেশ নিয়ে চলতে চায় আমি তার গুক। 

আচার্য দাদাঠাকুরের কাছে এদে অপরাধ কবুল করল; তার জন্য কী 
বিধান, তা জানতে চাইল । তখন বাইরে বর্ধা নেমেছে । এ বধ! ছুর্ধোগের 
কাল নয়, মিলনের কাঁল। স্থভব্র এসে জানাল যে, তার পাপের প্রায়শ্চিত্ত 
এখনও শেষ হয় নি। দাদাঠাকুর বললেন তার আর কোন প্রয়োজন নেই। 
একজটা দেবীর সমস্ত জট আষাঁঢের নবীন মেঘের মধো জড়িয়ে গেছে। তৃণ 
অন্বেষণ করতে করতে উপাচার্য প্রবেশ করলেন। গুরুকে দর্ভকদের 
পাড়ায় দেখে বিচলিত হুলেন। কিন্তু বিচলিত হলে কি হবে, গুরু 
দর্ভকর্দের নিয়ে, বালক ও শোনপাংশুদের নিয়ে গডার “কাজে হাত দিলেন । 
কাল রাত্রে যুদ্ধের সময় স্থবিরকদের রক্তের সঙ্গে শোনপাংশুদের রক্ত 
মিশে গেছে। 

শারদোৎসব বা প্রায়শ্চিত্তের সঙক্ষে এখানে “মনের মানুষ' খোঁজার রীতির 
সাদৃশ্ব আছে। “রাজা” নাটকে ছিল ব্যতিক্রম । রাঁজা নাটক 'খেয়া' কাব্যের 
একান্ত সম্তান, তাই সেখানে দুর্জেম্ততার প্রতি সম্মান দেখান হয়েছিল। 

শরতের নীল আকাশের মতই শারদৌৎসবে বক্তব্য পরিষ্কার , প্রায়শ্চিত্ত ত 
কোন দ্বিতীয় বক্তব্য দাখিল করার ভাণ করেনি। অচলাযতনে ছিতীয় বক্তব্য 
আছে-_এ বিগ্ভালয় উপরে একটি বিদ্যায়তন মাত্র, ভিতরে এ হোল আমাদের 
রক্ষণশীল সমাজ । এই সমাজকে ভাঙ্গবে অন্তাজ শশ্রণী, গড়বেও তারা । কারণ 
তার! সহজকে জটিল করে নি। এই ভাঙ্গার কাজে সহয়ত' করবে ভিতরের মানুষ, 
স্বয়ং অদদীনপুণ্য । এই পুখির ধর্মকে তিনি স্বীকার করতে পারছিলেন না। 
অস্তরের শাশ্বত পিপাসা শুকিয়ে রেখে শাস্ত্রের শুষ্ক নির্দেশ মেনে চলার বিরুছে 
তলাঁয়-তলায় একট প্রতিক্রিয়। শুরু হয়ে গিয়েছিল। পঞ্চক ত সকলের ঘুম- 
ভাঙার অনেক-অনেক আগে কার যেন ভাঁক শুনতে পেয়েছিল, সে ডাক নিয়ম- 
মানার ভাক নয়, নিয়ম-ভাঙার ডাক । 

দর্ভকসমাজ, শোনপাংশু সমাজ-_এর! কেউ বিদ্বেশী, কেউ অস্তাজ , সমাজে 
এরা অবহেলিত, অনগৃহীত, অনাদূতি, এবং অস্তেবাসী। কিন্তু মুক্তির ফেনানী 
তাবা ; স্থবিরপত্তনের স্থবিরকদের সঙ্গে তাদের লড়াই হবে। 
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মনে রাখা উচিত রবীন্দ্রনাথ শ্রেণী সংঘর্ষে বিশ্বাস করতেন না, কিন্তু শ্রেণী 
সংঘর্ষের অস্তিত্ব কারে! ইচ্ছা-অনিচ্ছার, সমর্থন-অসমর্থনের উবু নির্ভর করে না। 

যারা অধিকার করে বমে আছে, আর যারা অধিকার থেকে বঞ্চিত, তাদের 
মধো সংঘর্ষ অনিরার্ধ। আর যাঁকে সবাই গুরু বলে মানবেন, যে মন্ত্র সেই মৃক্ুর্তের 
সর্বাপেক্ষা শ্রদ্ধেয় মন্ত্র তা আনবে এই অস্তেবাসীদের সংস্পর্শে । কারো! কাছে 
তিনি গুরু, কারো কাছে দাদীঠাকুর, কারো কাছে শুধু গৌসাইঠাঁকুর। নবীন 
মন্ত্র বিশেষ শ্রেণী থেকে উদ্ভূত হয়ে এইভাবে ব্যাপকত্তর ওঁচিত্য লাভ করে। 

রবীন্দ্রনাথ আমাদের শিক্ষার পুথিসর্বস্বতাঁ, আমাদের সমাজের অর্থহীন 
শ্বৃতি-আহুগত্য কোনকালেই পছন্দ করেন নি। ম্ব্দশীে আন্দোলনের যুগে 
“বিদেশী পণ্য বর্জন'_ আন্দোলনের সঙ্গে সঙ্গে আমাদের সমস্ত আঁচার-অনুষ্ঠানকে 
'আদশস্থানীয় এবং অপরিবর্তনীয় বলে প্রচার করা হোল। 

“আমাদের পিতামহেরা যে বড়ো হইয়াছিলেন সে কেবল আমাদের 
প্রপিতাষহদের কোলের উপর নিশ্চলভাবে শয়ন করিয়া নহে । তাহারা ধ্যান 
করিয়াছেন, বিচার করিয়াছেন, পরীক্ষা করিয়াছেন, পরিবর্তন করিয়াছেন, 
তাহাদের চিত্তবৃত্তি সচেষ্ট ছিল, সেই জন্যেই তাহারা বড়ো হইতে পারিয়াছেন। 
আমাঘের চিত্ত যদি তাহাদের সেই চিত্তের সহিত যোগধুক্ত না হয়, কেবল 
তাহাদের কৃতকর্মের সহিত জড় সন্বন্ধ থাকে, তবে আমাদের আর এঁক্য 
নাই। পিতামাতার, সহিত পুজের জীবনের যোগ আছে-_তাহাদের মৃত্যু 
হইলেও জীবনক্রিয়া পুত্রের দেহে একই রকমে কাজ করে। কিন্তু আমাদের 
পূর্বপুরুষের মানসী শক্তি যেভাবে কাজ করিয়াছে, আমাদের মনে যদি তাহার 
কোন নিদর্শন না পাই--আমরা যদি কেবল তাহাদের অবিকল অন্গকরণ করিয়া 
চলি, তৰে আমাদের মধ্যে পূর্বপুরুষেরা আর সজীব নাই। শণের দাড়ি-পরা 
ঘাত্রার নারদ যেমন দেবি নারদ, আমবাঁও তেমনি আর্য । আমর! একটা 
বড়ো রকণ্মর যাত্রার ঘল--গ্রাম্য ভাষায় ও কৃত্রিম সাজ-সরঞ্ামে পূর্ব পুরুষ 
সাজিয়৷ অভিনয় করিতে ছি।”৬৪ 

অচলায়তনের বক্তব্য নতুন বক্তব্য নয়, কিন্তু তবু গ্রকাশ-মৃহূর্তে গ্রাতিরাদের 
তুফান উঠেছিল। বিপিনচন্ত্র পাঁল,' সাহিত্য-সম্পাদক সথরেশচন্দ্র সমাজপতি ও 
অধ্যাপক ললিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় এই বিতর্কে নেমেছিলেন । 

ললিতকুম়ার বন্দেযোপাধ্যায়ের প্রবন্ধে কিছু যুক্তি ছিল, শুধু হি ছুয়াপীর দোহাই 
নম । অধ্যাপক বন্দ্যোপাধ্যায়ের সমালাচনার জবাবে কৰি বলেছিলেন, “অচলা়- 


রবীন্্রনাথের নাটক £ রূপ থেকে রূপে ৬৯৭ 


তণের লেখায় ঘর্দি কোনো চঞ্চলতাই না আনে তবে উহা বৃথা লেখা হইয়াছিল 
বলিয়া জানিব। সংস্কারের জড়তাকে আঘাত করিব, অথচ তাহা আহত হইবে 
পা, ইহাকেই বলে নিক্ষলতা| 1৮৬৫ 

এসব কথাতেও প্রতিপক্ষ নীরব হোল না; সাহিত্য লিখেছেন, “রবীন্দ্রনাথ 
মেটারলিঙ্ক হউন আমরা আনন্দলাভ করিব। কিন্তু না বুঝিয়া হিন্ুধর্মকে 
আঘাত করিবেন না 1”৬৬ 

আসলে নাটকের আলোচন! দেদিন হয় নি। অধ্যাপক বিশী বলেছিলেন, 
অচলায়তন হোল নাটকের মুখ্য প্রতীক । অচলায়তনের শুষ্কতা পূর্ণ করে রেখেছে 
গ্রীষ্মের খবদ্মহ । শোনপাংশু ও দর্ভকদ্দের অভিযান যেন বর্ধার অভিযান! গ্রীম্মের 
খরতাকে শাসন করেছে শ্যামল বধা। বঞ্চিত বন্ধ্যা ভূমিতে জীবনের 
পদপাত! 

অচলায়তন এতদসত্বেও প্রতীকতা অর্জন করতে পারে নি, যেহেতু তার 
সবটুকুই বাক্ত হয়েছে, অনুমানের জন্য কিছুই নেই। রবীন্দ্রনাথের “তোতা 
কাহিনী” গল্পটিকে কেউ প্রতীক বলে নি। বিষণ শর্মা ভালো শিক্ষক, কিন্ত 
প্রতীক-লেখক নন। 

প্রায় ছুই যুগ পরে অচলায্মতন-এর একটি নতুন সংস্করণ প্রকাশিত হোল; 
কৰি ভূমিকায় বললেন, “সহজে অভিনয়যোগ্য করিবার অভিপ্রায় অচলায়তন 
নাটকটি “গুরু' নামে এবং কিঞ্চিৎ রূপাস্তরিত এবং লঘুতর আকাৰে প্রকাশ 
করা হইল ।” 

অচলায়তন নয়, গুরু-_এই নামকরণের মধ্যেই লুকিয়ে আছে নবীন 
রূপান্তরের রুহশ্থয । 

শুধু স্থুল দৃশ্যবিন্তাস থেকে নয়, সহজ অভিনয়যোগ্যতা থেকে নয়, মূল 
নাটকের ব্যঙ্গ-বিদ্রপ-পরিহাসপ্রধান চরিত্রটি থেকে “গুরু নাটক সরে এসেছে। 
এখানে আধ্যাত্মিক সত্য রূপায়নের ঝৌঁক বেশি । মূল নাটকে শান্ব-শাশিত 
পরিবেশের চিত্রটি আমরা পেয়েছিলাম ; কিন্তু বূপাস্তরিত নাটকে সে-চিন্ত 
পরিত্যক্ত হয়েছে। অচলায়তনের ধ্বংস্সাধন অপেক্ষা, গুকুর আগমনের উপর 
বেশী জোর দেওয়া হয়েছে । ফলে বিদ্জপ-ব্যঙ্গের ফলা অনেক ভোতা হয়ে 
পড়েছে। 

নাটকে লক্ষ্য আজ পৃথক হয়ে গেছে। এই লক্ষ্য পরিবর্তনের 
কারথ কি? 


৬৯৮ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


অচলায়তনের মধ্যে সামগ্সিকতা প্রবল ছিল। তখন নব্য হিন্দুবাদের 
(1ব9০-7108518 ) প্রবল প্রতিপত্তির যুগ । কিন্তু এ নাটক যখন ববপাস্তরিত 
হচ্ছে, তখন দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের অবসান হতে যাচ্ছে। ভারতবর্ষ ও বাংলাদেশের 
সাংস্কৃতিক জীবনে নব্য হিনদুয়ানীর মর্ধ্যান্বা নষ্ট হয়ে গেছে। এই পরিবত্তিত 
পরিবেশে "অচলায়তনে"র পক্ষেও পরিবর্তন পরিহাধ ছিল ন1। 

অচলায়তন রূপক ? তার জন্মগত সংকীর্ণতার জন্য প্রতীকের তুল্য প্রতিপত্তি 
অর্জন সম্ভব নয়। অচলায়তনের ইসারা তাই বাছা! বা ডাকঘরের ইসারার মত 
দুরপ্রসারী হতে পারে না। 

রাজা নাটকের বাস্তব-অপহৃতির হেতু সংশোধিত হয়েছে পরবর্তী নাটক 
অচলায়তনে । অচলায়তনের গল্প প্রাপ্ত গল্প নয়, রচিত গল্পঃ কিন্তু তার আসন 
পাত| হয়েছে সম-সাময়িক কালের জাগ্রত বেদীর মূলে। ॥রাজা নাটকের 
প্রীক-অঙ্গীকার আর অচলায়তনের বাস্তব-স্বীকৃতি যুক্তভাবে পরবর্তী 
নাট্যরচনায় সহযোগিতা করবে ।) 

ডাকঘর £ কাব্যের প্রতিম। 

রবীন্দ্র-সাহিত্যসাধনায় কোন পরীক্ষা বা৷ প্রয়াস পরবর্তী প্রয়াসের সঙ্গে 
সম্পর্কহীন থাকে না । প্রতি পদক্ষেপে অগ্রগতির পরিচয় ফুটে ওঠে । এমন 
কি পিছনের চরণখানি সদা! সন্মুখের চরণের সহযোগী । 

'ডাকঘর' নাটকটি (১৯১২) "শারদোৎসব? ও “অচলায়তনে'র সমস্ত সাধনার, 
সর্ব অন্েষার সার্থকতা । এমন পরিপূর্ণ সার্থকতার দৃষ্টান্ত বিশ্বসাহিত্য বিরল। 
তবে “ডাকথর+ নাটকে রবীন্দ্রনাথ ষা বলেছেন, তার কাব্যে তার আভাস পূর্বেই 
ফুটেছিল। নাটকে শুধু হোল পুনরাবৃত্তি । খেয়৷ (১৯০৬ ) কাব্যের বহম্যময়তা 
এবং গীতাঞ্চলির (১৯১০) আত্মনিবেদন আশ্রয় খোজার চেষ্টা করছিল। এই 
দুই কাব্যের দুইটি স্থুর “ডাকঘরে” এসে নির্দিষ্ট এক ঠিকানা খুঁজে পেল। তখন 
রাত্রি ছিল, প্রাত্যহিক কাজও সাঙ্গ, ভাবা গিয়েছিল যে, আজ আর কেউ 
আসবে না। ছুই-একজন তবু বলেছিল-আলবে মহীরাজ। আমরা অবিশ্বাসী, 
আমর! বলেছিলাম, না কেউ আসবে না। তারপর দ্ৌরে আঘাত পড়ল, চাকার 
ঝনবনি শোনা! গেল, রাজার রথের ধ্বজীও কেউকেউ দেখেছিল । তখন আঁলোর 
জন্য, বাঘের জন্য কত ব্যস্ততা! ঝড়ের রাতের, ছুঃখরাতের রাঁজার 
আগমন ঘটল দত্যি সত্যি। সমগ্র 'ডাকঘর' নাটক যেন তীরই চরণধবনির জন 
উত্বকর্ণ হয়েছিল৷ 
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আবার শূন্য নদীর তীরে কাশের বনে যে বালিকা গোধুলিতে ছুইটি কালো 
নয়ন তুলেংপ্রদীপখানি জলে ভাসিয়ে দিয্লেছিল, তার সেই ভেসে-যাওয়! প্রদীপ 
ডাকঘরে পৌছে অমলের শত আকুতির মধ্যে লক্ষ দীপ হয়ে জলছে। রটে গেছে, 
রাজার দুলাল ঘরের সমৃখপথ দিয়ে যাবেন, তখন কি গৃহকাজ নিয়ে মগ্ন থাকার 
সময়? কন্তাটা তাই বক্ষের মণি রাজপথে না ফেলে দিয়ে থাকতে পারেনি । আর 
অমল? সে তার সমগ্র জীবন এঁ পথের উদ্দেশে উৎসর্গ করেছে। 

ডাকঘর “খেয়া'র পুনরাবৃত্তি নয়, কিন্তু খেয়ার উৎকণীয় উৎকণ্ঠিত। 
শুধু খেয়ার জীবন-বিমুখতা! নেই । 

শুধু সেইটুকু কেন? অমল সব ভুলে কোন এক অনির্দেশ্ট প্রেরণায় আকুল 
হয়ে রয়েছে। সুন্দরের অভ্যর্থনার জন্য সে সমগ্র সত্তা দিয়ে প্রতীক্ষা করে 
আছে, তার কোন অলসতা নেই। 

ডাকঘর 'গীতাঞ্জলি'রও প্রীণরসে সঞ্ভীবিত। অথচ সন্দেহ কি যে, এ এক 
স্বতন্ত্র শিল্প-মাধ্যম। 

ডাকঘরের এই হোল বৈশিষ্ট্য যে, সে সর্বতোভাবে নাটক । অথচ আছে 
গীতিকবিতার চাতুরী। নানা শাখা অথচ একটি বৃক্ষ। 

“কোথাও যাবার ডাক ও মৃত্যুর কথা৷ উভয়ে মিলে, খুব একট আবেগে 
সেই চঞ্চলতাকে ভাষাতে “ডাকঘরে” কলম চালিয়ে প্রকাশ করলুম । মনের 
আবেগকে একট বাণীতে বলার ছার! প্রকাশ করতে হল। মনের মধ্যে যা 
অব্যক্ত অথচ চঞ্চল তাকে কোনো রূপ দিতে পারলে শাস্তি আসে। ভিতরের 
প্রেরণায় [ডাকঘর ] লিখলুম। এর মধ্যে গল্প নেই। এ গগ্চ লিবিক। 
আলংকাঁরিকদের মতানুযায়ী নাটক নয়, আখ্যায়িকা |”৬৭ 

কৰি বলেছেন, মনের একটা উত্তেজিত অবস্থায় ভাঁকঘরের সৃষ্টি) অথচ 
ভাকঘরের ভাষায় উত্তেজনার স্পর্শ মাত্র নেই। একটা প্রেরণা আছে, উত্তেজন। 
নেই। 

ডাকঘরের কথাবস্ত ও ভাকঘরের বাহারূপ 

ডাকথ্বরের অবয়ব অত্যাশ্চর্ধয অবয়ব । সব বস্বকেই আমরা স্থান ও কালের 
চৌহদ্দির মধ্য দিয়ে দেখি। সতত পরিবর্তনশীল বস্তর ও কর্মের চিরস্থায়ী 
বৈশিষ্ট্যটুক এই অবয়বের (৫০0) মধ্যে কেবল ধবে রাখা যায়। ' স্থান আর 
কাল--90%০6 &06 176 হোল সেই চশমা, যা আমরা চোখ থেকে কাচ 
সরাতে পারি না, যা আমর! আদৌ হারাতে চাই না । অবশ্য কান্ট বলবেন বস্তর 


তি বাংল! নাটকের বিবর্তন 


-সগুণ সন্ভায় বন্তকে আমর! দেখাতে পারি না। বস্তর সব পন্িচয়ই সাপেক্ষ । 
আমরা এ তর্কে না প্রবেশ করেও বলব, বস্ত ও কর্মের রূপ-নিষ্মিতিতে বিশেষ 
-কাল ও বিশেষ স্থান সহায়তা করে। 

বাংল! নাটক শারদোৎসব থেকে ডাকঘর পর্যস্ত যে বিশিষ্ট অবয়বে দৃশ্মান, 
তার জন্য দ্বায়ী তার জন্ম-মৃহ্র্ত ও জন্ম-স্থান। ১৯০৫-১৯১০ সালে বাঙ্গালীজীবনের 
বহু ব্যথা সহম্্র অক্ষরে বল! ঘেত না, তার জন্য চাই মিতাক্ষর। অগণিত 
'দেশবামীর আনন্দ ও বেদনার বেদীমূলে অর্ধ্য নিবেদিত হবে, তাকে লাদা সিধে 
হতে হবে? নাটকের গঠন হবে নির্ভার ও অনলংকৃত, দৃশ্ঠাসজ্জাবিরহিত, এবং 
ইঙ্ষিতপ্রবণ। , ম্পষ্টতা তখন রাজনব্রোহন্থচক | প্রায়শ্চিত্ত, অচলায়তনে 
যেটুকু ইসারা-ইঙ্ষিত আছে, তাই ত দাকন সমালোচিত। শুধু রাজাই 
ব্যতিক্রম। আর সর্বত্রই জীবনের প্রতি অপরিসীম অনুরাগ ভিন্ন রাগে 
স্কুরিত হয়েছে। 

ডাকঘর মাত্র তিনটি দৃশ্যে সম্পূর্ণ । আবার সেই তিনটি দৃশ্টের ঘটনাস্থল এক” 
মান্গুলোও দৃশ্ঠতেদে খুব নতুন নয়। প্রথম দৃশ্তে মাধব দত্ত ঠাকুরদা আর 
অমল গুপ্ধ। প্রথম দৃশ্তে নাটকের মূল হুরটি আমারা গ্রবভাবে শুনতে পেলাম । 
-মাধৰ দত্ব তার দত্তকপুত্রের ব্যাধির কথ! ভেবে-ভেবে ভীষণ ছৃশ্শিস্তাগ্রন্ত ; 
কবিরাজ ব্যবস্থা দিলেন_কোন রকমে শরতের বোদ্দ আর বাতাস থেকে তাকে 
_বাঁচিম্পে রাখ! দরকার । তারপর ঠাকুরদা এলেন । তিনি কেমন ? শরতের রোদ 
আৰ হাওয়ারই মতন অবাধ, স্বচ্ছন্দ এবং হাশ্তময়। তারপর আমাদের ছোট্ট 
-নায়কটিকে আমরা দ্বেখব। পিসেমশাই এর সঙ্গে তার কথা হবে, শুধু কথা । 
কিন্তু কথার হাওয়ায় ভেসে এঁ ছোট্ট মঞ্চটির কথা দর্শকেরা ভুলে যাবে। 
অমলের হুদুরের পিপাস! কালো অক্ষরের মধ্যে আলোর বন্য! বইয়ে দিল। 

দ্বিতীয় দৃশ্যটি থেকে অন্ত কুশীলবের আনাগোনা । প্রথমে দইওয়ালা, তার 
কণ্ঠের দ্ববে হুদুরের বীণা বাজে। অমল তা ছ্ু'কান ভরে তুলে নিল। এল 
প্রহরী- প্রথমে তার মধ্যে সরকারী কর্মচারীর মরধ্যাদাবোধ ছিল, কিন্ত 
শিশুর সাহচয্যে তার প্রাবীণত্বের পৌকা মরে গেল--শিশুর সঙক্ষে লে নানান 
বেহিসাবী গল্প করল। যাবার সময় ভাকঘরের খবর দিয়ে গেল। বাজার 
কাছ থেকে অযলের নামে চিঠি আসবে, এ খবর দে-ই ত জানাল। 

মোড়ল এলেন; আপন পদ্ম মর্যাদা সম্বন্ধে বড়ই সচেতন । একটু ঠা্ট। 
একটু বঙ্গ দিয়ে তিনি অমলকে আসাত করঙ্গেন। মাধব দত্তের প্রতি তার 


রবীন্দ্রনাথের নাটক £ রূপ হতে রূপে ৭৩১ 


রাগ হোল, কারণ বাজার চিঠি ওর! প্রত্যাশা করে! “ছু-পয়সা জমিয়েছে 
কিনা, এখন তার ঘরে রাঁজা বাদশার কথা ছাঁড়া আর কথা নেই” 

মোড়লের মোড়লিভাব থিতিয়ে দেবার জন্য মলের ঝমঝম শবের প্রয়ৌজন। 
হোল। তার সঙ্ষে মলধারিনীর । এক সময়ে সে-ও চলে যাবে। জানালার 
ধারে শুন্য রাস্তার উপর ছেলের দল আসবে । ওরা কিছুক্ষণ খেলবে নানারকম 
তারপর এক সময় ভাকহুরকরাকে খবর দেবার প্রতিশ্রুতি দিয়ে বিদীয় নেবে । 
অম্ল এখন বাজার চিঠি পাবার জন্ত দারুণভাবে অপেক্ষা করে আছে। 

তৃতীয় দৃশ্তে অমল শয্যাগত। কবিরাজ ওকে জানালার কাছে যেতেও 
বারণ করেছেন। ফকিরবেশে ঠাঞ্ুরদা এসে নানা অজানা এবং অপরিচিত 
দেশের গল্প বলেন। পিসেমশাই চলে গেলে অমল ঠাকুরদাকে লিজ্ঞাসা করে, 
ভাঁকঘরে তার নামে কি রাজার কাছ থেকে চিঠি এসেছে! ঠাকুরদা 
জানালেন যে চিঠি রন! হয়ে গিয়েছে এ খবর তিনি শুনেছেন। ছুজনে 
মিলে কত সম্ভব-অসম্ভব দেশের গল্প ঝলেন। মাধব দত্ত ব্যস্ত সমস্ত হয়ে 
প্রবেশ করলেন ; রাজা অমলকে চিঠি লিখবেন বলে ডাকঘর বসিয়েছেন, 
এমন একট! খবর নাকি তারা ছড়িয়ে দিয়েছে। মোড়ল তাতে চটে গিয়ে 
রাজাকে বেনামিতে চিঠি লিখে এই খবরটা জানিয়ে দিয়েছে । কবিরাজ 
এলেন, তাঁর মনে হোল রোগীর অবস্থার অবনতি ঘটেছে; অমলের মুখের 
হাসি দেখে তিনি বিষন্ন বদনে বললেন, “ওই হাসিটিতো৷ ভালো! ঠেকছে না” 
তার সন্দেহ হোল যে, বাইরের হাওয়া লেগেছে। জানাল! দবোজা ভালো! 
করে বন্ধ করে দেবার পরামর্শ দিয়ে তিনি বিদীয় নিলেন। মোড়ল এসে 
সবাইকে ব্যঙ্ক করতে শুরু করল, একট! অক্ষরশূন্য কাগজ অমলের হাতে দিয়ে 
বল্ল, এই যে রাজার চিঠি। তার ঠাট্রায় অমল ব্যথিত হোল। ঠাকুরদা ওই 
সাদ কাগজের ওপরই বাজার বার্তা দেখতে পেলেন । এমন সময় দ্বারে বাজল 
করাধাত। বাজদুত এসে জানাল যে, আজ রাতে মহারাজ আসবেন। এলেন 
রাজকবিরাজ ; তিনি সমস্ত দরোজ] জানালা খুলে দিতে বললেন। রাজার 
আগমনের জন্য ঘরটি পরিফার করে ফুল দিয়ে সাজিয়ে রাখতে বললেন। 

মাধব দত্ত অমলকে কানে কানে বলল রাজ। যেহেতু তাকে ভালবাসেন 
বাঁজা৷ এলে নে যেন তার কাছে কিছু প্রার্থনা! করে। 

। অমল বলল, সে চাইবে তিনি যেন তাকে ডাকহুরকরা! করে দেন। ঠাকুরদা 

হাত জোড় করে দীড়িয়ে আছেন তার অপেক্ষায়। ঘর অন্ধকার, তারপক 


৭০২ বাংলা নাটকের বিবর্তন 


ক্দীণ আলোয় সব অন্পষ্ট। স্ৃধা এল। অমলকে ভাকল। রাঁজকবিরাজ 
জানালেন, ও ঘুমিয়ে পড়েছে । বাজা এলে ও জাগবে । ত্ধা বলল, “ওর 
ধুম ভাঁঙ্গলে ওর কানে কানে বোলো যে, স্থধা তোমাকে ভোলে নি।* 

তারার আলোর অম্পষ্টতার মধোই নাটক শেষ। 

সত্যের উপলব্ধি শিশুদের পক্ষে সহজ । একথা রবীন্দ্রনাথ বারবার বলেছেন । 

“একদিন এই পৃথিবীতে নগ্ন শিশু হয়ে প্রবেশ করেছিলুষ-_হে চিত্ত, তুমি 
তখন সেই সমস্ত নবীনতার একেবারে কোলের উপরে খেলা! করতে । এই 
জন্যে সেদ্দিন তোমার কাছে সমন্তই অপরূপ ছিল, ধুলো-বালিতেও তখন 
তোমার আনন ছিল ; পৃথিবীর সমস্ত বর্ণগন্ধ রস যা কিছু তোমার হাতের 
কাছে এসে পড়ত তাকেই তুমি লাভ বলে জানতে, দান বলে গ্রহণ করতে। 
এখন তুমি বলতে শিখেছ__এটা পুরানো, ওটা সাধারণ, এর কোনো! দাম 
এমনই । এমনি করে জগতে তোমার অধিকার সংকীণ হয়ে আসছে। 
জগৎ তেমনিই নবীন আছে, কেননা এ যে অনস্ত রসসমূত্রে পদ্মের মত 
ভাসছে ; নীলাকাশের নির্মল ললাটে বার্ধক্যের বগি পড়ে নি; আমাদের শিশু 
কালের সেই চির হৃদ টাদ আজও পূর্ণিমায় পর পুর্ণিমার জ্যোতম্নার দানসাগর 
ব্রত পালন করছে; ছয় খতুর ফুলের সাঁজি আজও ঠিক তেমনি করে আপনা 
আপনি ভবে উঠছে; রজনীব নীলাম্বরের আচল1 থেকে আজও একটি চুমকিং 
খসে নি, আজও প্রতি রাত্রির অবসানে প্রভাত তার সোনার ঝুলিটিতে 
আশাময় বৃহস্য বহন করে জগতের প্রত্যেক প্রাণীর মুখের দিকে চেয়ে হেনে 
হেসে বলছে, বলে! দেখি আমি তোমার জন্যে কী এনেছি। ** **" সংসারের 
সমস্ত পর্দা সরিয়ে ,ফলে, সমস্ত লোভ মোহ অহংকারের জঞ্জাল কাটিয়ে আজ 
একেবারে সেই চিরদিনের আনন্দের মধ্যে পরিপূর্ণভাবে প্রবেশ করো--সত্য 
হোক তোমার জীবন, তোমার জগৎ জ্যোতির্ময় হোক, অমৃতময় হোক 1”৬৮ 

একইভাবে শিশুদের তাঁর কাছে আসতে দেবার জন্ত আবেদন জানিয়েছিলেন 
পৌণে-ছু-হাজার বৎসর পূর্বে এক দেবশিশ্ত ; এবং এই প্রাচ্য ভূখণ্ডেই তীর জন্ম । 
প্রবীণ প্রাচ্যের নবীনের জন্য চিরকালের উৎকঠ1। 

ডাকঘরের স্থান ও কাল 

ডাকঘর নাটকের ঘটনা স্থান ও ঘটনাকাল অনির্দিষ্ট; 'রাঁজ! ও রাণী'নাটকের 
'অনির্দিষ্টতা থেকে তা পৃথক্‌। এ নাটকের গল্পকে স্বান-কালের বেড়ি পরিয়ে নির্দিষ্ট 
“করা! ঘেত। কিন্ত লেখক তা করেন নি। কিন্ত ডাকঘরকে নিদিষ্ট করলে এ 
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নাটকের কথাবস্তর মেজাজ বদলে যেত। কারণ এ নাটক জুড়ে আছে অতিশয়- 
অভিজ্ঞতা । নানা প্রসঙ্গ নানা মুখে বিবৃত হয়েছে। তাই ডাকঘর যত বাস্তব, 
ততই সে ছুনিয়া-ছাড়; ঘত লৌকিক, তত অলৌকিক । হয়ত রূপকহীর সঙ্গে 
তার একটা মিল আছে। রূপকথা স্থান-কালকে স্বীকার করে"না) রূপকথা 
তাই গরঠিকানিয়া। কে কখন কোথায় কি প্রসঙ্গে বলেছেঃ এসব প্রশ্নের 
সদুত্তর ইতিহামে মিলবে, ব্ূপকথায় নয় । 

"খন আমি নাটকটি লিখেছিলুম, তখন কোন ভাবের প্রেরণা পেয়েছি, 
তাই এখন মনে পড়ছে। অমল হুল সেই মানুষ যার আত্ম! মুক্ত পথের আহ্বান 
শুনেছে। মানী লোকের কড়া মতামতের খাঁড়া দেয়াল আর অভিজ্ঞ লোকের 
বিধিবদ্ধ অভ্যাসের বেড়া--এ সবের হাত থেকে সে ছাড়া পেতে চায়। কিন্ত 
বিষয়টা লোক মাধব দত্ত তাঁর চঞ্চলতাকে মারাত্মক রোগের লক্ষ্মণ বলে ধবে 
নিলে। তার পরামশর্দীতা কবিরাঁজও শান্্গ্রস্থ থেকে শ্লোক আওড়ে 
গভীরভাবে মাথা নেড়ে বললে ছাড়া পাওয়াটা ওর পক্ষে নিরাপদ নয়, রোগীকে 
যথাপভ্তব ঘরের বন্ধনীর মধ্যে ধরে রাখ! চাই । তাই এত সতর্কতা । এ দিকে 
জানালার সামনে ডাকঘর বসেছে । অম্ল বাজার চিঠির প্রতীক্ষায় থাকে । 
দে চিঠির বাজার কাছ থেকে তার মুক্তির বাণী নিয়ে আসবে । শেষ পর্যন্ত 
রাজবৈগ্ভ এসে দ্বার খুলে ফেললেন। প্রচলিত ধর্ম-বিধিও বিষয়বস্তর জগতে 
যামৃত্যু বলে পরিচিত তাই অমলকে আত্মার মুক্তালোকে স্বচ্ছন্দ জন্মের 
অধিকার এনে দ্িল। তাই সেই নব জন্মাস্তরে একমাত্র জিনিস যাঁ সঙ্গে গেল, 

তা হোল স্থধার দেওয়া প্রেমের ফুলটি ।”৬৯ 

ডাঁকঘর কল্পলোকের নাটক, একথা নিঃসংশয়ে বল! যায় না। বরং ডাকঘরে 
এ যুগের ছটফটানি গভীরভাবে ছায়া ফেলেছে । দি. এফ. এনড্র,জকে 
লেখ! এক চিঠিতে বলছেন, “আমাদের দেশের এই অবস্থায় ডাকঘর নাটকের 
অন্ত কোনো অর্থ কি আপনার মনে আসে? ভারতবর্ষের মুক্তির বাণীও 
রাজার দূতের হাতেই আসা চাই-_ত্রিটিশ পার্লামেন্টের কাছ থেকে নয়। এ 
দেশ যেদিন জাগবে, কোনে! দেয়ালই তাকে আর রুদ্ধ করে রাখতে পারবে 
মা। রাজার চিঠি কি এখনো সে পায়নি ?”?০ ভাকঘরে শ্বদেশ ও দ্বকাঁল 
একাস্ততাবে হাজির । জাতীয় কংগ্রেসের অধিবেশনের শেষে শৌকমান্ত টিলক, 
এবং মহাত্মা গান্ধী যে এই নাটক প্রত্যক্ষ করেছিলেন, সে প্রমোদ-আসক্ির জন্য 
নয়। গাম্বীঙ্গী ষে অশ্রু বিসর্জন-করেছিলেনঃ সে-ও ভক্তিরসের আম্বাদন 


শি বাংলা নাটকের বিবর্তন 


হেতু নয়। প্যারিষের উপর নাৎলীরা যেদিন গ্রথম বোম! ফেলল, সেদিন 
প্যারিসের বেতারে ডাকঘর অভিনীত হচ্ছিল । সে কি কলাকৈবল্যবাদের মহিমা 
প্রচারকঞ্ম ? 

একই বক্তব্য অচলায়তনে সমালোচনার ভাষায় বল! হয়েছে, আর ভাকঘরে 
নিবেদনের ভাষায়। অগলায়তনে আছে উম্মা, ভাকঘরে আছে প্রসন্নতা । 
শারদোতসবের সঙ্গে এখানেই তার মেজাজের মিল। শরতের প্রসন্ন রোদ,র আর 
ন্মিতবাতাস শেষোক্ত নাটকের প্রেক্ষাপটের সমস্ত গ্লানি--বাইরের এবং মনের-_ 
ধুয়ে-মুছে ঝকঝকে, তকতকে করে দিয়েছিল । ডাকঘরেও সেই সম্মিত প্রযু্পবদন। 
পৃথিবী সোৎসাহে হাজির । শারদোঁৎ্সব থেকেও ডাকঘর এক জায়গায় জিতেছে 
-_তার বাজ! সশরীরে হাজিরা দিয়েই আত্মন্বরূপটি তুলে ধরেছেন 7 এখানে তিনি 
অনুপস্থিত, তবু বেশি ক'রে ম্পষ্ট। এই নাটক্ষের চবিত্র-নির্ণয়ে এই অনুপস্থিতি 
খুব জরুরী । ডাকঘর রূপক আর প্রতীকের মাঝখানে পদচারণা করেনি। 
নাটকটির তাবার মতই তার নাট্যরূপ খুবই স্প্ট__রাজদুতের দ্বারে করাঘাতের 
যত। বিনা কালক্ষেপে ডাকঘর তার যথার্থ আসনটি চিনে নিয়েছে। 

ডাকঘরের ভাব! 

ডাকঘর সম্পূর্ণ সংলাপনির্ভর । রাজা ও অচলায়তন নাটকন্বত্ষে গান এবং 
কথা ভাগাভাগি করে আছে। এ নাটকে সংলাপের একচ্ছত্র অধিকার । 
ডাঁকঘর নাটকে একত্রে বহুলোক কথ বলেনি, কিন্তু সবাই ভিন্ন ভিন্ন ভাষায় কথা 
বলেছে। দ্বিতীয় দৃশ্টের প্রসঙ্ষই উত্থাপন করা যাক । কারণ সেখানে অধিকতর 
চরিত্রের আনাগোনা । প্রথমে দইওয়ালা-অমলের কথাবার্তা । দইওয়ালার 
কথাবার্তায় প্রথমে ছিল ব্যস্ততা, পরে কাজ-ভুলে যাঁওয়ার মেজাজের স্পর্শ 
লেগেছিল তাঁর সংলাপে । মলের সংসর্গে তার কণ্ঠ থেকে দীর্ঘ-দীর্ঘ সংলাপ 
চলে এল। প্রহবীর ভাষাও প্রথমে ছিল আভিজাত্যেব মোড়কে মোড়! । 
পরে হোল খেলুড়ির ভীষা। মোড়লের ভাষার- উগ্র মোড়লিভাব শেষ 
অবধি বজায় থেকেছে । তার ভাষায় ঠাট্টা, বিভ্রপ এবং চাপা রোষ প্রকাশ 
পেয়েছে । সেই গ্লানিটুকু ধুয়ে দেবার জন্ত বালিকা স্থধার 'আবি9াঁব ; তার 
কথাগুলি তার পায়ের এক জোড়! মলের মতই ঝম বম আওয়াজ তুলেছে ) 
ছোট্ট ছোউ বাঁকে তার সংলাপ সম্পৃণ) সেগুলিকে বাক্যই মনে হয় না। 

অমল। আর আমাকে একটি ফুল দিয়ে যাবে? 

হখা। ফুল অমনি কেমন করে দেব। দাম দিতে হবে যে। 
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অমল। আমি যখন বড়ো হবো, তখন তোমাকে দাম দেব। আমি কাজ 
খুঁজতে চলে যাব এ ঝরণ। পার হয়ে, তখন তোমাকে দাম দিয়ে দেব। 

স্ধা। আচ্ছা বেশ। 

অমল। তুমি তাহলে ফুল তুলে আসবে? 


স্থধা। আসব। 
অমল। আসবে? 
নুধা। আলব! 


অমল । আমাকে ভূলে যাবে না? আমার নাম অমল । মনে থাকবে তোমার ? 

সুধা । না ভুলব না। দেখো, মনে থাকবে। 

ডাঁকঘরের ব্যক্তিভিদে সংলাপের চরিত্র বদলেছে । এবং তাদের পাশাপাশি 
অবস্থানে স্থরের ওঠানামা ঘটেছে । মোড়লের যোড়লি ভাষার উচু গ্রাম থেকে 
সথধার কোমল শাস্ত তাষার খাদে আমাদের অবতরণ করতে হয় । 

ভাষার এই নান! চড়াই-উতবাই আরোহন-অবরোহণে বিস্ময় রসের স্যষটি 
হয়। ডাকঘরের ভাষার সব থেকে বড লক্ষণীয়, এতে কোন অলংকরণ নেই । 
শুধু ঠাকুর্দীর সংলাপে একটি অলংকৃত বাক্য 

“মিছে বলনি--একেবারে ভষানক হয়ে উঠেছি আমি, শরতের রৌন্র আর 
হাওয়ারই মতে |” 

এই অলঙ্কার-বিরলতা! এই নাটকের প্রধান বৈশিষ্ট্য । তুলনা! করুন বাজ! 
ও বাণী এবং বিসর্জনের ভাষার সঙ্গে । সেখানে ঘটনার আড়ম্বরপ্রিয়তার সঙ্গে 
ভাষার অলংকৃত দীপ্ধি শ্রবণশোভন হয়েছে। 

এখানে কোন অলংকার নেই $ এখানে শুধু আছে জীবনের নানা ছবি-_ 
থে ছবি তিনি স্কুল চোখে দেখেন নি, কল্পনায় দেখেছেন। তাই তিনি সে-ছবি 
বর্ণনা করেন নি, রচন। করেছেন। 

মনে হয় এ শুধু চোখে-দেখারও ছবি নয়, কানে-শোনার ছবি। তাই 
নাটকে ছবির জন্য রং গুলেছেন সুর দিয়ে। 

দইওয়ালা কি ছাই জানত তার গায়ের ছবি এত সুন্দর! আমরা দেখছি 
অমলের চোখে । অথচ আসলে দেখেছিল দইওয়াল! ; যখন বলছে, তখন অমল 
তার উপর ভর করেছে। তাই দেখছি কল্পনায়। 

-- সেখানে পাহাড়ের গীয়ে সব গোৌক চরে বেড়াচ্ছে; মেয়েরা সব নদী 


থেকে জল তুলে কলসী করে নিয়ে যায়, লাল শাড়ি তাদের পরণে। 
6৫ 


গড বাংল! নাটকের বিবর্তন 


অমল তাদের প্রতিদিনের বাস্তব জগতকে যে কল্পনার কোন্‌ অলকাপুরীতে 
নিয়ে এলে ফেলে, তাঁর! জানতেও পারে ন|। 

শুধু কি দইওয়ালার জগতটাকে সে অলৌকিক করে দেয়? প্রহরীর তুচ্ছ 
পাহাবাদারির ঘণ্টা-পিটানে! তার কাঁছে কত হৃদয়গ্রাহী ! 

--বেশ্ লাগে তোমার ঘণ্টা আমার শুনতে ভারি ভালে! লাগে--ছুপুর 
বেল! আমাদের বাড়িতে যখন সকলেরই খাওয়া হয়ে যায়--পিলেমশায় কোথায় 
কাজ করতে বেরিয়ে যান, পিলিমা রামায়ণ পড়তে পড়তে ঘ্বুমিয়ে পড়েন, 
আমাদের খুদে কুকুরটা উঠোনের ওই কোণের ছায়ায় লেজের মধ্যে মৃখ গুজে 
ঘুমোতে থাকে--তখন তোমার গুই ঘণ্টা বাজে__ঢং ঢং ঢং, ঢং টং চং। 


সব ছবিই কল্পিত; বণিত নয়। 


বিপর্জন প্রভৃতি নাটকে পঞ্চসদ্ধি পুরো মানা হয়েছে, এখানে শুধু একটি সদ্ধি। 
রাজা নাটকে ঘটনার প্রচণ্ড কলরবে নাটীয় সংঘাত বা &০৮1০] আছে, এথানে 
তেমন নেই । শারদোৎসৰ নাটকে যিনি সন্ন্যাসী, তিনিই ঘে বিজয়াদিত্য--এই 
খবরের মত কোন চমকপ্রদ খবরও নেই এই নাটকে । তবু কথাবস্তর, ভাষার 
এবং না্যরীতির এত সৌহার্দযপূর্ণ আলাপন ডাকঘরের মত আর তো! কোথাও 
দেখিনা । সব নাটকেরই পাঠভেদ আছে, পরিবর্তন আছে; ভাকঘরের নেই। 
যখন তার অভ্যুদয়, তখনই সে পূর্ণপ্রদ্ফুটিত। 

নাটক থেকে কবি পালা" এসেছিলেন। এসেছিলেন, কারণ বাংল৷ 
নাটককে স্বাভাবিক ও আত্মস্থ করতে চেয়েছিলেন তিনি। তাঁর লে উদ্দেশ্য 
এখানে সম্পূর্ণ সার্থক। এছাড়া আরও একটি লক্ষ্য ছিল- মঞ্জজগৎ আর 
বিশ্বজগতের মধ্যে যে আড়াআড়ি চলছিল, তার অবমান ঘটানো । ডাকঘরে 
তাই বিশ্বচরাচর আর প্রেক্ষাপট মাত্র নয়, একটি চরিত্র। ছোটমঞ্চকে ঝড় মঞ্চ 
আত্মস্থ করেছে। 

বাংল! মঞ্চের কৃত্রিমতা পরিত্যক্ত হোল, নী বিদায় নিল। শুধু পটবা 
দৃন্য-পরিবর্তনের জন্য গান বা স্বগত-উক্তির অবতাব্ণা করার প্রয়োজনীয়তা রও 
তাই অবসান হয়ে গেল। “সমস্ত নাটককে ব্যাপ্ত করিয়া যে ভাবটণ আছে, 
সেটা আমাদের আশ্রমের বালকের পক্ষে সহজ ।” শুধু তাববস্ত সন্ধে এই কথ! 
প্রযোজ্য নম্র, শারদোৎ্সবের বাহবূপ ষন্বদ্ধেও একথ! গ্রযোজ্য। নাটক জীবন নয়, 
জীরনের প্রতিজভা'ন ; কিন্তু জীবন আর শিল্পের আড়াআড়ি সংশ্রেধিত হোল। 


নাটকের অ-নাটকীয়স্ত। 


আমর! পূর্বেই দ্বেখেছি রবীন্দ্রনাটকের “দমৃদ্ধ' যুগে সাঁবেকী নাটকের 
ওঁচিত্যবোধ স্বীকৃতি পেয়েছিল। তারপর একদিন অস্তবেষ ভাগিদেই তিনি 
নাট্যশান্্র ও নাঁট্যরীতির এই দীপ্ত দরবার-কক্ষ থেকে অন্তর্ধান করলেন। 

প্রায়শ্চিত্তের অস্পষ্ট পথ-রেখা শারদৌৎ্সবে ম্প্তর হোল; সেখানে 
গোপনতা থাকল না, অনিশ্চয়তা থাকল নাঁ। নবীন গফ্যোতন। সদত্ভে নয়, 
কিন্তু নিংসংশঘ্মিতভাবে ঘোধিত হোল । ডাকঘরে এসে সেই নবীন নাটাবোধের 
পূর্ণতম প্রকাশ । 

একদা! মাইকেলের বচনাতে দেখেছিলাষ; নাঁট্যভাবনা কাহিনী-কাব্যের 
আলুলাঁয়িত বিস্তৃতি পরিত্যাগ করে বেণীবদ্ধ হয়েছে। তেমনি কুশীলবের 
চরিত্রে সারল্যের স্থানে জচিলত! দেখ! দিয়েছে । কৃষ্তকৃমারী নাটকের রাঁণ! 
ভীমসিংছের মতই পরবতী যুগের বিক্রমদেব ও রঘুপতি ও অতীতের অতি-মানুষের 
মহিমামিত নিদর্শন হয়ে থাকল । ৃ ৃ 

কিন্তু অতি-মান্ুষ ব! বড়ে!-মাছুষের কল্পনা রে নেসাসৈর কল্পনা । অচিরেই 
মান্য তার বহিংখশ্বর্ষের সীম! উপলব্ধি করল; অর্থনৈতিক ও রাজনৈতিক 
শোৌষণে-গীড়নে মান্য কখনও হয় বিদ্োহী হোল, না হয় অন্তমখী হোল। 
সেই অস্তবমুখী মানুষ মনে কবল হ্থায়বৃত্তিকে কেবল আলোড়িত করে নয়, সর্ব 
বিঘ্নকে অস্তরজগতে জয় করে এগ্ততে হবে। রবীন্দ্রনাথের তৃতীয় পর্যায়ের 
নাটকে এই বিশেষ বোধ গুরুত্ব পেয়েছে। রবীন্দ্রনাথ সেদিন বুঝলেন 
“সংসারের নকল" ছেড়ে নাটকে “সত্যের আভান্তরিক মৃত্তি”কে৭২ ফুটিয়ে তুলতে 
হবে। অর্থাৎ প্রচলিত অর্থে নাটক সেদিন থেকে অ-নাঁটকীয় হোল। 

এই বিশেষ জাতীয় নাটক চরিত্র-ভিত্তিক নয়) ব্যক্তির মহিমা অপেক্ষা 
জীবনের গৃঢ় জিজ্ঞানা সেখানে বড়। তাই বলে চলিত জীবন অন্বীকৃত হবে 
না। এ নাটকে গল্প আছেঃ কিন্ত সে গল্প এতদিন যে নিয়মে প্লট হয়ে 
উঠেছে, আজ সে নিয়ম পালন করা হোল না । এই জাতীয় নাটকে গল্প 
আঘাতে-সংঘাতে জটিল হয় নি, অর্থাৎ অন্তরদ্থন্ব তার সর্বন্য নয়। গল্ের নান! 
অংশ একস ভাবরসে গ্রধিত। সর্বত্রই একট নিয়মহীন নিক়্মীহুগত্য দেখা 
যায়। আপাত চক্ষে মনে হবে- এ নাটক কতিপয় চিত্রের লমগ্রি ) শারদোৎসবে, 
ডাকঘরে এই রীতিই প্রধান। চিত্রগুলি নায়ক বা নায়িক।গ জগুলিহেলনে 
হাজির হয়নি। এই 'নায়কহীন নাটকে ঘটন! ঘটেছে সত্যের তাগিদে । বা 


৭০৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


বক্তব্যের ইসারায়। অথচ এমন প্রাণবন্ত, কৌতৃকউচ্ছল, কারুণ্যভর! নাটক 
আর চোখে পড়ে না। কী প্রবল জীবনী শক্তি ! 

নাটকের গ্রড়নে-চলনে ঘষে অভিনবত্ব, তার সমর্থন মিলবে সংলাপে । এ 
নাটক প্রচলিত নাট্যভাষাকে অন্বীকাঁর করেছে। প্রচলিত নাট্যভাষার যত 
শক্তিই থাকুক, তার সব শক্তি আত্মার আলোড়ন, বিক্ষোভ ও প্রচণ্ড ক্ষুধাকে 
প্রকাশ করতে শুধু ব্যয়িত। 

বাংলানাটকের সংলাপ যোজনার প্রথম স্তরে শব্দপমূহ হোত অবিস্তস্তঃ বাক্য” 
সমূহ শিথিল ; হরচন্দ্র ঘোষ, তারাচরণ শীকদদার, শিশিরকুমার ঘোষের রচনায় 
তার প্রমাণ । দ্বিতীয় স্তরে দেখতে পাই শব্ধ ও বাক্য শাসনের মধ্যে পড়ে সুশৃঙ্খল, 
অর্থবহ ও উদ্দেশ্টমু্খী হোল। প্রাক-শারদোৎ্সব নাট্যরচনায় ববীন্দ্রনাথ 
এই স্তরের উপরে সৌন্দর্য ও সৌরভের নবীন পশরা৷ যোগ করেছেন। 

ভাষার বা সংলাপ-যোজনার তৃতীয় স্তরও তৈরি করলেন রবীন্দ্রনাথ । এই 
স্তরে ভাষা তার প্রচলিত শবশান্্র ও ব্যাকরণকে অন্বীকার করল। 

সংলাপ বিভিন্ন শব্দের যোগফল নয়; বা শুধুপরস্পবসংবদ্ধ বাক্যসমট্টি নয়। 
শব্দ ও বাক্যের উপরে আছে বক্তার মেজাজ । এই বক্তার মেঙজ্জাজকে প্রকাশ 
করার জন্ত তৃতীয় স্তরের নাটকে সংলাপের চারিত্রাধর্ম পরিবতিত হয়ে গেল। 
এই পরিবর্তন কিন্ত শুধু নাটকেই হোল, এমন কি রবীন্দ্-উপন্তাসেও নয় । শেষের 
কবিতার ভাষার ওঁদ্ধত্য গথিক গির্জের চুড়োর মত হোক, আপত্তি নেই, 
চতুরঙ্গের ভাষায় গুহায়িত মানবজীবনের রহস্তময়তা আছে, তা-ও অন্বীকার করি 
না; কিন্তু রাজা-ডাকঘরের মত ব্যাকরণহীন শবশান্্ব লেখক কোথা ৪ তৈরি 
করেননি । 

আবার ডাকঘরের মত অলংকারহীন অলংকারশান্ও লেখক আর তৈরি 
করেননি । বক্তব্যের জন্য উচাটিত নাটকে ভাষা হয়েছে নিরলংকারা, তাপসী । 
তাকিয়ে আছে অনির্দেশ্টের পানে । 

নাটক্রে ভাষায় যে প্রতীকতা আছে, তার চরিত্র চতুরঙ্গ” থেকে পৃথক । 
এই প্রতীকতায় আছে সাংকেতিকতা । বাক্যবিশেষে প্রতীকত| নেই। 

উপরস্ত চতুরঙ্গের প্রতীক কোন অনির্বচনীয়কে গ্োেচতিত করেনি; 
ডাকঘরের সঙ্গে এই খানেই তার পার্থকা। তবে 'রাজা"র ও 'ডাকঘবে'র 
সাংকেতিকতা এক জাতের নয়। “ডাকঘর? জীবন-বিরোধী নয় ; “রাজা? জীবন- 
বিমুখ; আত্ম-পরাযফ়ন । 


রবীন্দ্রনাথের নাটক : বপ থেকে রূপে ৭৩০৯ 


'বাজা'-রচনার সময় ববীন্দ্রনাথ স্বল্পলকালের জন্য ববীন্পথ থেকে ভ্রষ্ট 
হয়েছিলেন । খেয়! কাব্যে রবীন্দ্রনাথ ভাষার এই নবীন মৃত্তি রচনা করেছিলেন। 
অর্থাৎ মহড়া হয়ে গেছে পূর্বেই | 

রাজা নাটকের আরম্ভ থেকে উতৎ্কলিত করা গেল-_ 

স্দর্শনা। আলো, আলো কই। এ ঘরে কি একদিনও আলো জলবে 

না। 

সথরঙ্গমা। রাণীমা, তোমার ঘরে-ঘরেই তো আলে! জলছে--তার থেকে 

সরে আপবাঁর জন্তে কি একটা ঘরেও অন্ধকার রাখবে না। 

হুদর্শনা । কোথাও অন্ধকার কেন থাকবে । 

স্বরঙ্গমা। তাহলে যে আলোঁও চিনবে না অন্ধকারও চিনবে'না । 

পাঠক চলিত ভাষাবিজ্ঞানের সাহাযো এর মর্ম-অনুধাবন করতে গেলে 
প্রত্যাখাত হবেন। ন্ুদর্শনা যে সুরঙ্গমার ভাষাকে “অন্ধকারের মতো” 
বলেছিলেন, তাই তার সত্যকার পরিচয় । 

মোড়ল। তোমাদের এই ছেলেটি থে বাজার চিঠির জন্যে অপেক্ষা করে 

আছে। 
মাধব দত্ত। ও ছেলেমানুষ, ও পাগগ, ওর কথ! কি ধরতে আছে। 
মোড়ল। না-না, এতে আর আশ্চধ কী। তোমাদের মতো! এমন যোগ্য 
ঘর রাজা পাবেন কোথায়। সেই জন্যেই দেখছ না, ঠিক তোমাদের 
জানলার সামনেই রাজার নতুন ডাকঘর খসেছে। ওরে ছোড়া, 
তোর নামে রাজার চিঠি এসেছে যে। 

অমল। [ চমকিয়া উঠিয়! ] সত্যি? 

মোড়ল। এ কি সত্যি না হয়ে যায়। তোমার সঙ্গে রাজার বন্ধুত্ব । 
(একখান! অক্ষরশূন্য কাগজ দিয়া) হা হা হা হা, এই যে তার চিঠি। 

অমল। আমাকে ঠাট্টা কোরো না। ফকির, ফকির, তুমি বলো! না, এই 


কি সত্যি তার চিঠি। 
ঠাকুরদা । ই বাবা, আমি ফকির তোমাকে বলছি এই সত্য তার 
চিঠি। 


অমল। কিন্তু আমি ঘে এতে কিছুই দেখতে পাচ্ছিনে-_আমার চোখে 
আজ সব পাদ! হয়ে গেছে । মোড়ল মশায়, বলে দাও-না! এ-চিঠিতে 
কী লেখা আছে। 


গ১৬ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


মোড়ল। রাঁজ! লিখছেন, আমি আজকালের মধ্যেই তোমাদের বাড়িতে 
যাচ্ছি, আমার জন্যে তোমাদের মুড়ি মুড়কির ভোগ তৈবি করে 
রেখো -বাজভবন আর আমার এক দণ্ড ভালো লাগছে না। হা! 
হাহা হা। 

মাধব দত্ত। (হাত জোড় করিয়া ) মোড়ল মশায়, দোহাই আপনার, এ- 

সব কথা নিয়ে পরিহাস করবেন না। 

ঠাকুরদা । পরিহাস? কিসের পরিহীস। পরিহাস করেন, এমন সাধ্য 

আছে গর? 

এ ভাষা তার শিল্পশাস্ত্ের ব্যাকরণ ভুলে গেছে, অভিধান ভুলে গেছে। 
এ-ভাষ! অলংকার-আশ্রয়ী নয়। এ ভাষা সাদা ভাষা, সহজ ভাষা । তাই এর 
আবেদন অনুভবের কাছে, কল্পনাকুশলতার কাছে। মনে পড়ে প্রেটোর সেই 
অসাধারণ উক্তি-_-“1ব০6-091006 1৪ 18816 ৪ 100 01 09108. অন্বীকৃতির 
হাত ধরে ন্বীকৃতি, পরিহাসের পিছনে প্রশস্তি ৷ 

কী সংলাপ-রচনায়, কী গঠন-সৌকর্ধে রবীন্দ্রনাথ বাঁংলা নাট্যজগতে নতুন 
একটি স্তর আনলেন । এখানে ঘটনা অপেক্ষা আবহাওয়া, স্পষ্ট নির্দেশনা! অপেক্ষা 
আভাস-ইঙ্গিত প্রাধান্য পেয়েছে । কার্লাইলের ভাষায় যেখানে “সিম্বল” সেখানে 
অনস্তের আসন পাতা৭৩। কিন্তু অনন্ত সান্তের ঘরে ধূলোখেলায় আগ্রহ প্রকাশ 
করেন। ডাঁকঘরের “রাজা” তাই অমলের উৎকণ্ঠায় অন্ুভবগম্য । 

তবু নাট্য-সমালোচক বলবেন, এ কি নাটক হোল! 

এর জবাব তিনিই দিয়েছেন-_ 

“চুপ করো অবিশ্বাী। কথা কোয়ো না ।” 


পা্ছটাকা 


১, নবনাটক অভিনয় উপলক্ষে গণেন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাছে লিখিত 
মহর্ষির পত্র। বাল্যকথা-_সতযন্দ্রনাথ ঠাকুর। বৈতানিক 
ংস্করণ। পৃ--৩৪। 

২, তত্ববোধিনী পত্রিক1 ; অগ্রহায়ণ, ১৭৭৮ সাল। 

৩, এ, আধা, কান্তিক, ১৭৯৭ শাক। 

৪, এ, পৌষ, রঙ্গতভূমি প্রবন্ধ--১৭৯৭ শাক । 

৫, রবীন্স্থতি- ইন্দির1 দেবী চৌধুরাণী, বিশ্বভারতী | পৃ--৩৪। 


ঙ, 
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ঘরোয়া--অবনীন্ত্রনাথ ঠাকুর ও রাণী চন্দ। বিশ্বভারতী, 
পুনমু্রণ_-১৩৫৮ । পৃ--৮০-৮৩। 
এ, পৃ--৮৪। 
রবীন্তস্বতি-_ইন্দিরাঁদেবী চৌধুরাণী। পৃ--৩৪-৩৫। 
রূবীন্রস্থৃতি-_-পৃ-_৩৪। 
ঘরোয়া-_পৃ--৮৪। 
ঘবোয়া-_-পৃ--৮৪ | 
জোড়ার্সাকোর ধারে__ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও রাণী চন্দ। পৃ-৪৯। 
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১৫ক. রবীন্দ্রজীবনকথা-_খগেন্দ্রনাথ চট্টোপাধ্যায় । 
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১৭, 


১৮৮৪ 
১০১, 
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মুরোপ যাত্রীর ডায়ারি_ পরিশিষ্ট | 
পথের সঞ্চয় পৃ--৮৯৬ । 
এ পৃ--৮৯৭। 


জিহবা আস্ালন--ভারতী, ১২৯০ । 
পথে ও পথের প্রান্তে _ববীন্দ্রনাথ--২৩শে শ্রাবণ, ১৩৩৬ । প--৮৪০ । 
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অন্তর বাহির--পথের সঞ্চয়-__রবীক্জনাথ । 
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শকুস্তলা-গ্রাচীন সাঁহত্য- ববীন্দ্রনাথ । 
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হ্বারিকানাথ রায়--২১৭ 

দ্বিজেন গাল রায়-_৫৩২ ৫৩৩ 
ধমবিজয়_-২৮১ 

ধীরাজ--৪১৬ 

ধ্যানভঙগ---৪৮৮ 
ফ্বচরিত্র__৫৬৩ 
নগনলিনী-_-৫০* 

নগরেজনাথ বন্দ্যোপাধাযায়--৪৬৫, ৫০৯ 
নটচুড়ামণি অর্দেন্দু শেখর_২৬৪ 
ননীগোপাল বন্দ্যোপাধ্যায়_-৮৪ 
নন্দকুমারের ফাদি--৫৯৬ 

ননদ হলাল--৫৮১ 
নন্দবংশোচ্ছেদ-- ৪৯০ 
নন্দবিদায়--৫৯৫-৫৯৬ 
নন্দীপতি-- ৪১ 
নন্দোৎসব--৫৯৬ 

নবগোপাল মিত্র--৪৬৫, ৪৯৯ 
নব নাটক--২৫৭, ২৯৭-৩৭২ 
নব প্রবন্ধ--২৬২-২৬৩ 

নব যৌবন--৬** 

নবীনচন্্র বন্থ--২০৬ 

নবীন তপশ্থিনী--৪৩০.৪৩২ 
নরমেধ ঘজ্ঞ-_-৫৯৪ 

নরোত্তম বিলাস--১২৫ 
নরোত্ুম ঠাকুর_ ৫৯৭ 
নলদয়মস্তী ৫৬৩ 

নলিনী--৬৩৪ 

নসীরাম--৫৫৭ ৫৫৭ 

নয়শে। বূপেয়া--২৮৯ 
নাগাশ্রমের অতিনয়-_৪৫৯ 
নাটক চক্ত্রিক।--৬৭-৬৮ 
নার্টগীতি--৮ 


১১৮ বাংল! নাটকের বিবর্তন 


নাটকলক্ষণরত্রকোব--২৩ ৩১ 
নাখ-সাহিত্য-_ ২১৯ 
নাপিতেখর - ৪৯২ 

নারায়ণ ২১৮, ৫৩৯ 

নিতাই বৈরাশী--১৪৩ 

বনিধুবা বু- 5, ১৪৩, ২০৬, ২১৫ 
নিমাই সন্ন্যাস_-৫৫১ 
নিশিকাস্ত চট্টোপাধ্যার-_ ১৫ 


নীটশে--৩৮৫ 
নীলদপ্ণ ২৫৮, ৪১৬-৪৩ৎ 
নীলমশি পাল--২১৮ 
নেপালে বাংল] নাটক-_-৮৩-৮৬ 
ক্যাশনাল পেপার--২৫৯, ৩৬৬, ৪৬৭, ৪৭৫ 
পঞ্চডৃত-_-৬৫১-৬৫২ 
পঞ্চানন বন্দোপাধ্যায়--২১৭ 
পথে ও পথের প্রাস্তে-৬৫১ 
পথের সঞ্চয় ৬৭২-৬৭৩ 
পছ্যাবলী - ৬৭ 
পদ্মাবতী গীতাভিনয়-_ 
পদ্মাবতী নাটক--৩২৮-৩৪৫ 
পরিত্রাণ_৬৮৪ 
পলাণীর যুদ্ধ_-৫৮৩ 
পাঁচকনে-_-৫৮* 
পাচকডি দে--৪০৮ 
পাচালী- ৯৪-৯৭ 
পাগবগৌরব--৫৬৭-৫৬৮ 
পাগ্ডবের অন্দ্রাতবাস--৫৬৩ 
পারিজাত হরণ_-৪১-৪৩ ৫০৯ 
পার্থপরাজয় নাটক--৪৫৬ 
পারমিকিউটেভ (দি )--১৯৫ 
পারস্তপ্রশ্থন--৫৮১ 
পিলপ্রিম্স প্রশ্রেস _ ৫৫৭ 
পিশেল- ২২ 
পীতান্বর দাস - ৩১. ১১৬-১১৬৮ 
'পুণাম্মাতি--৬১৬ 
পুরুবিক্রম নাটক- ৪৭২ 
পূর্ণচন্ত্র ৫৫৬ 
প্রকৃত বদ্ধু-_-৫০৯ 
প্রণর পরীক্ষ! নাটক--৪৫৭-৪৫৮ 
প্রকৃতির গ্রতিশোধ-- ৬৩৬-৬৬৪ 
প্রযুল--৫৭১-৫৭৬ 
প্রবোধচন্ত্র বাগচী--৮৪ 
প্রবোধচন্ড্র মজুষদার--৫০৯ 
প্রবোধচন্রেদয় নাটক-_২১৬ 


গুভাস মিলন--৫₹৯৫ 

প্রত গুহঠাকুরতা_২৫, ১১০, ২৮৯ ৩৯১ 
প্রষথনাথ মিত্র” ৫০০-৫০১ 
গুহলাদ চরিত্র--৫৯৪ 
প্রায়শ্চিত্ত -_ ৬৮৪-৬৮৫ 
প্রিয়পুম্পীপ্রুলি-__৬২৬ 
প্রিররঞ্রন সেন-_ ৩৭, ৪৪ 
প্রেম নাটক- ২১৬ 

প্রেম বিলাস--১২৫ 

প্রাটাস - ৪৪৪ 

প্লেচো--৭*৯ 

ফণির মশি-_ ৫৮১ 

ফ্রেণড অব ই ত্ডিয়া--২৩৪ 
বকেখর--৫৯৬ 
বন্কিমচন্দ্--৪৩১, ৫১৭-৫২০ 
বঙ্গদর্শন--১৫০-১৫১, ৪৬৯ 
বঙ্গের হখাবসান--৪৯৪-৪৯৬ 
বনবীর-_৫৯৪ 

বরেন্ধ্ অনুসন্ধান সমিতি_-৭ 
বজিদান--৫৭৬-৫৭৭ 
বাকল-_১৪ 

বাজারের লডাই--৪৮৯ 
বাঙ্গাল! ভাষ। ও সাহিত্য বিষয়ক গ্রস্তাব- 


বাঙ্গাল ভাষ। ও সাহিত্য বিষয়ক বক্তৃতা 
বাঙ্গালীর গান-_-১৫২ 

বাপঞ্প 1 রাও ৫৯৬ 

বাবু-_-৬০২-৬৭৪ 

বার্ণাড শ'_- ৪৫৯ 
বাল্লীকি-প্রতিভ1--৬৩১-৬৩৩ 

বাসর--৫৮১ 


বাসুদেব শরণ অগ্রবাল-_ ৪ 
বিচিত্র বিল/স-_-১৬৮ 

বিজয়চন্র মজুমদার-_ 

বিজয় বসম্ত-_-৫৯৭ 

বিদগ্ধ মাধব--৫৯+ ৬০, ২১৮ 
বিদ্ভাপতি - ৩৯-৪০ 
বি্যাবিলাপ নাটক- _-১২০-১২৫ 
বিভ্ভানুন্দর যাত্রা ১৫ *-১৫৯ 
বিধবাধিবাহ নাটক--২৫৭ 
বিনয় কমার সরকার - ১১২ 
বিপিনচত্্ পাল--৩৬, ৪৭৯? ৪ 
বিপিন মোহন সেনগুণ্ত--২৫৮ 
বিবাহ বিভ্রাট-”-৬* ০.-৬০২ 


বিবিধার্ঘ সংগ্রহ--১৪, ১৩৭ 
বিষথলল--৫৫২-৫৫৬ 

বিগ্িক্চি কুমার বড়,য়] (ডা২)_-৩৬, ৫১ 
বিশাখ দত্ত--২৪ 
বিশ্বকোষ--১২১, ১২৯ 

বিশ্বনাথ কবিরাঞজ-_-১১ 

বিশ্বনাথ স্কায়রত--২১৭ 

বিশ্বস্তর দাস-_১৪৩ 
বিষবৃক্ষ--৫৯৩ 

বিষাদ--৫৯৩ 
বিনর্জন--৬৫৫-৬৬২ 

বিহ্বারীলাল চট্টোপাধ্যায় - ৫৯৫ 
বীরবাল।--৫০১-৫০২ 

বৃষকেতু-- ৫৬৩ 
বুদ্ধদেবচরিত--৫৫* 

বুড়ো শাপিকের ঘাড়ে রে1_৩৯৩ 
বেঙ্গল স্পেকটেটর-__-২০৮, ২*৯-২১০ 
বেঙ্গল হরকর1-২৫২ 

বেঙ্গল হেরাল্ড -১৮১। ২*৮ 
বেঙগল।-_-৬৮৩ 
বেণীলংহার--২৭৫-২৭৭, 

বেণী সংহার ( সংস্কৃত )-_৫৮ 
বেলুনে বাঙ্গালী বিবি-_-৫৯৬ 
বৈকুষ্ঠনাথ চৌধুরী_-৫৯৫ 

বৈকুষ্ঠের খাতা-_৬৬৮ 

বৌমা--৬* ০ 

ব্যাণিক। বিদায়--৬০৫ 
ব্রজবিহার--&৮১ 

ব্রজেন্্রকুথার রায়- ৫০৯ 
ব্রজেজ্দনাথ বন্দ্োপাধ্যায়-- ৪৫, 
ব্রাউ নিং রবার্ট--৪ 
ব্রাহ্মণ-রোম্যান ক্যাথলিক-দংবাদ-_২০২ 
ব্রেস্ট এ,.--৪২৫ 

ভভ্ভমাল- ৫৫৩-৫৫৪ 
ভউনারায়ণ-_২৪ 

ভব্প্রীতানন্দ ওঝ। - ১১৫-১১৬ 
ভবানীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩৯২ 
সরত মুনি--১১, ২৮ 
তত্জাজুনি-__-১৫৬, ২১৯৪ ২২৩-২২৮ 
ভলটেয়ার-__-১২১ 

ভাগের মা গজা পায় নং- ৫৯৬ 
ভানুমতী চিত্তবিলান--২২৮.২৩৪ 
ভামহু-- ১১ 

ভারতচন্দ্র রায় গুণাকর--৮১$ ১৪০ 


নির্ঘণ্ট ৭১৯ 


ভারতমা তা--৪৯৯ 

ভারত সংক্কারক--৩৬৭। 8৭০। ৪৯০) ৫০৮১ ৫৯৯ 

ভারতী--১৫৪, ৫৩০-৫৩২) ৬১৫ 

ভারতে ববন--৪৯৯ 

ভীন্সের শরশধ্াাঁ_ 

ভুবনচশ্র মুখোপাধ্যায় » ৩৭৪-৩৭৫ 

ভুবনমোহন সরকার--৫*৯ 

ভেনিস প্রিজারভড--১৮৯ 

ভোলানাখ চক্রবতাঁ-৯৮ 

ভ্রাস্তি---৫8৪ 

মঙ্গলচণ্তীর গীত-- ১২৪ 

মণিমোহন মুখোপাধ্যায়_-৫০৯ 

মণিমালিনী__-৫*৯ 

মণিহরণ--৫৮১ 

মদন--২৪ 

মদনমোহন গাস্বামী (ড:)--১৯৯ 

মদনমোহন তর্কালঙ্কার--১৪৩ 

মদনমোহন মিত্র-৫০৯ 

মধুসুদন কিন্র__১*৭ 

মধ্যস্থ- ৪৫৯ 

মন্মধমোহন বন্থ-_-২০, ৯৯ 

মনোমোহন বন্থ__৯৮, ৯৯ ৪৪৯-৪৬১ 

মলিনাবিকাশ--৫৮১ 

মলিফ্জের _ ৪৮৬, ৫৭৯ 

মহারাষ্ট্র কলঙ্ক--৫০২ 

মহেন্লাল বন ৫০৯ 

মাইকেল মধুহদন দত্ব__১, ১৩, ১৪, ১৯৬, 
৩০৭-৪১০ 

মাইকেল মধুনুদন দত্তের জীবনচরিত- ২৫৯ 

মাধব দেব-__-৩১-৩২, ৫৫-৫৭ 

মানভগ্রন যাত্রা-_-১৩২-৩৮ 

মানময়ী-_৫৮৮ 

মাঁনসী-_-৬৪৫ 

মার্চে অব ভেনিস--১৮৯ 

মালতীধাধব-_-২৭৮-২৭৯৪ ২৮৫ 

মায়াধর মানপিংহ--৩০ 

মায়াবসান--৫৭৭-৫৭৮ 

মায়।র খেল।-- ৬৩৪ ৬৩৬ 

মিনান্ডার- ৪৮৪ 

মিশানথেোপ- ৪০৫ 

মীরকাশিম-_৫৪৬ 

মুকুল মঞ্জুরা--৫৮১ 

মুস্ত ধারা_-৬৮৫ 

মুরারি মিশ্র- ২৪ 


৭5 


মুন্সী এবাদত-_-১৪৩ 

দেঘনাদবধ কাবা ৪৬২ 

মেমকর্ম অব ইকৃকলার_-১৮৭ 

মেরি ওয়াইবস্‌ অব উইগ্ডসর--৪৩১ 

মৈরেভিথ--৪৪৩ 

মোহাস্তের এই কি কাজ--৪৯২ 

মোছিতলাল মকুমদার-_৩৯০ 

মোহিনী প্রতিমা--৫৮১ 

যোক্ছিনী মায়া--৫৮২ 

মাকডোনাল--২১, ৩২ 

মাকবেখ--৪৯৬-৪৯৭ 

ম্যাক্সমূলর--২১ 

যছুনন্দন দাস--২১৮ 

য্থনাথ সরকার - ৩৪ 

যছুবংশ ধ্বংস-_-৪৫৭ 

যাজ্ঞসেশী--৫৯৭ 

যাত্রা”৯৪+ ১-৮-১০৯ 

যেধন কর্ম তেষশি ফল-_৩০৩ 

যোগীক্রমাথ বন্থ--৪৩১ 

রজতগিরিননদিনী--২৪০ 

রত্বাবলী_ ২৬৮১ ২৭৭৪ ২৭৮১ ২৮৪ 

রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর--৬২৪-৭১৩ 

রমণী নাটক- ২১৬ 

রমাপতি উপাধ্যায়--৪১ 

রমেশচজ্জ দত --১৪ 

রূস ঝুমুর__-১১৮ 

রহস্ত সন্দর্ত---৪৩২, ৪৬৪ 

রাইভতালল ( দি )-- ৪৮৬, ৪৮৭, ৬৩৯ 

রাজকৃক রায়_-৫৯৪-৫৯৫ 

রাজনারান্ণ দত্ত-_১৯৬ 

রাজনারাধণ বন্ু--১২১ ২১৯$ ৪৪০৪ ৪৬০৪ ৪৬৭ 

রাজা_-৬৮৭-৬৮৯ 

রাজা ও রাণী--৬৪৫-৬৫৪ 

রাঙ্গ] বাহাছুর--৬০০ 

শ্লাজে্সলাল মিত্র--১৪, ১২৭, ১২৮১ ১৫৯৪ ২১৭, 
২৮৯০ ৪৩৯ 

রাধামাধব কর--৪৬৫ 

রামগতি গায়রত--১০, ১৬৮ ৪০১, ৪৩৯, ৪৪৭ 

৪৪৮ 


রামচজ তধালস্কার--২১৭ 
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